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Publikacija Muzika u drugacijem kljucu nastala je kao izraz potrebe da se mapiraju zajednicka podru¢ja muzicke i
likovnih umetnosti, te da se ona predstave studentima kao atraktivan prostor i umetnickog i naucnog istraZivanja.
Ona je deo interdisciplinarnog projekta koji je ukljucio organizaciju izlozbe istog naziva, na kojoj su studentii student-
kinje Akademije umetnosti Ill godine zajedno sa prof. Draganom Hajrovicem izradili radove u razlicitim tehnikama
sa namerom da uhvate ,duh muzike” u njima. U okviru otvaranja ove izlozbe, odrzana su i kratka predavanja koja su
pretocena u tekstove, a koji su, zajedno sa ilustracijama radova i komentarima studenata, deo ovog izdanja.

U prvom delu, dakle, izlozeni su naucni radovi u kojima se, u teorijskim okvirima uz adekvatne ilustracije iz prakse,
razmatraju ,susreti” muzike i likovnih umetnosti. Prvi rad pod nazivom Muzika i likovne umetnosti u dijalogu dr Ire
Prodanov sumira razliite stavove o ekfrazi u umetnosti, kao i o sinesteziji - fenomenu jednako intrigantnom kako u
medicinskim naukama, tako i u muzikoloskoj, te u drugim srodnim humanistickim disciplinama. Tu su pomenuti prvi
istraZivaci sinestezije i njihovi nastavljaci i navedeni primeri njene pojave kroz izbor reprezentativnih likovnih i muzic-
kih dela. U radu Muzicki instrument kao soundart objekt dr Nemanje Sovtica Citaoci se upoznaju sa klju¢nim teorijama
soundarta u razmatranjima vise muzikologa i teoreticara umetnosti. Konacno, u radu Zvucni pejsazi preobraZavanja
savremenog grada dr Ljubice Ili¢ re¢ je o metaforicki shvacenom pejsazu u kojem se muzika namece kao obavezni,
sastavni element urbanih gradskih prostora, pomocu kojeg se direktno utice na pona3anje i funkciju njegovih stanov-
nika, odnosno konzumenata njegovih ,dobara”.

U drugom delu publikacije nalaze se ilustracije studentskih radova uz njihove komentare kojima se verbalizuje umet-
nicka intencija spajanja muzickog i vizuelnog, s tim da je to muzicko povremeno ulazilo mnogo $iri prostor,,zvucnog”.
Tako su radovi sa izlozbe prakti¢no odrazavali teorijske stavove u tekstovima.

Autori ove publikacije, zajedno sa studentima i profesorima koji su ucestvovali u ovom projektu, nastojali su da pod-
staknu intenzivnije interesovanje akademske zajednice za interdisciplinarna istrazivanja muzike i likovnih umetnosti,
uz potencijalnu Zelju da iz nje proizade izborni predmet koji ¢e u okviru studijskih programa biti ponuden studentima
i departmana muzicke, ali i likovnih umetnosti.

U Novom Sadu, 12. decembra 2022. godine Autori




Dr Ira Prodanov
MUZIKA | LIKOVNA UMETNOST U DIJALOGU

Malo je likovnih umetnika koji su ostali imuni na apstraktnu prirodu muzike i inspiraciju njenim zvucima.
Isto tako, malo je kompozitora koji su ostavili za sobom brojne opuse, a da se barem jednom nisu oslonili na vanmu-
zicku snagu vizuelnog stimulansa likovne umetnosti. Izgleda da se ove dve umetnosti vekovima dopunjuju u opusi-
ma razlicitih autora. Otuda i slicnost u terminologiji. Slikari, kada tumace svoje radove, govore o kompoziciji slike, o
kontrastu, liniji, boji, harmoniji.! Potpuno iste iste pojmove koriste i muzicari kada analiziraju sadrZaj nekog muzickog
opusa.

Kada je 1924. godine Vasilij Kandinski (Bacunuit BacunbeBuy Kangunckuii, 1866 — 1944) naslikao Kontra-
stne zvuke, na kakve je konkretno zvuke mislio? Da li ih je ¢uo? Da li su oni nalik na, recimo, kontrastne zvuke koje
danas proizvodi aparat za magnetnu rezonancu u medicinskim
ustanovama? lli su to zvuci njegovog vremena — masina, Zelje-
znice, gradskih sirena?

A na slici Melodicno? Da li se tu ,Cuje” zvuk flaute?
Da li je u pitanju oboa ili violina? Ili bas naprotiv — zvuci nekog
sintisajzera kojeg je Cuveni slikar zamislio u svojoj masti, a da

taj instrument jos nije ni postojao?

Ovo su samo neka dela u kojima muzika, odnosno
zvuk postaju predmet interesovanja slikara. Medutim, ova
veza ostvaruje se i vice versa. Ruski kompozitor Modest Petrovic
Musorgski (Modecm llemposuy Mycopackui) svoje uveno kla-
virsko ostvarenje Slike sa izlozbe (1864) komponovao je inspi-
risan ciklusom slika Viktora Hartmana (Viktor Hartmann). Klod
Debisi (Claude Debussy) pise trostavacni ciklus More (1905),

prema drvorezu japanskog umetnika Katsusika Hokusaia pod

Vasilij Kandinski: Konstrastni zvuci, ulje na platnu

(1924). Foto izvor: https://www.kandinskypaintings.
graniciti prakse ovakvih umetnickih postupaka. Naime, u te- org/contrasting-sounds/.

nazivom Pod talasima Kanagave.? Medutim, vrlo je vazno raz-

' Sezan (Cézan) koristi,moduliranje” umesto,,modeliranje”. Upor. Karin von Maur, Vom Klang der Bilder, Prestel, Miinchen-London-New York,
1999, 23.

2 Detaljnije vidi: Michael Cirigliano 11, Hokusai’s and Debussy’s Evocations of the Sea, Metropoliten Museum, https://www.metmuseum.org/
blogs/now-at-the-met/2014/debussy-la-mer (pristupljeno 4. 12. 2022).



oriji umetnosti docaravanje jedne teme iz likovne umetnosti,
sredstvima druge, na primer, knjizevne, naziva se ekfraza.
Ekfraza (gr¢. Ekopaotg - ,opisati”) je retoricko sredstvo kojim
se jednom vrstom umetnosti docarava druga.* Homer ekfra-
sticki u llijadi opisuje Ahilejev stit (18.478-608), na primer.
Ibzen (Henrik Ibsen) u svojoj drami Zena iz mora u prvom €inu
opisuje sliku sirene koja umire na obali. Dostojevski (0édop

Vasilij Kandinski: Melodicno, ulje na platnu (1924),
Foto izvor: https://www.wassilykandinsky.net/work-
667.php

Muxatinosuy [locmoesckuti) u romanu /diot opisuje prizor
mrtvog Hrista u domu Rogozinova koji potresa princa Miski-
na. U muzici se ovakav postupak naziva ,programnost”, te se

tako programskom muzikom* nazivaju sva ona dela nastala
na osnovu neke ,vanmuzicke” teme, ukljucujuci poetske tvo- Salvador Dali: Mad Tea Party (1969) prema Alisi u
zemlji Cuda Luisa Kerola (Lewis Carrol). Foto: https://

news.artnet.com/art-world/art-inspired-literatu-
dolaze otud $to se muzikom, zbog njene apstraktne prirode, ne re-559481. Dalijeva ekfraza odlomka iz cuvenog

revine, slike, skulpture i slicno. Poteskoce oko ekfraze u muzici

mozZe ,verbalizovati” ili ,vizualizovati” odredena tema iz neke romana.

3 Mnogo je definicija ekfraze. Na poeti¢an nacin nju je objasnio Zan Hagstrum (Jean Hagstrum) kada je rekao da ekfraza znaci, davati glas i
jezik umetnickim objektima koji su inace nemi”. Upor. Jean Hagstrum, The Sister Arts: The Tradition of Literary Pictorialism and English Poetry
from Dryden to Gray, Chicago: The University of Chicago Press, 1958, 18.

“Kada je re¢ o programnosti, Zigling Brun (Siglind Bruhn) u svom ¢lanku “A Concert of Paintings: “Musical Ekphrasis’ in the Twentieth Century”
(2001) razmatra programnost u muzici u Sirem kontekstu i predlaZe termin ,reprezentacija” za ona muzicka dela u kojima autori nastoje da
zaista isprate vanmuzicki sadrZaj, a termin,,re-prezentacija”“za ona ostvarenja u kojima je autor ozvucio svoj doZivljaj, svoje, Citanje” odabrane
teme.
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druge umetnosti (ili bilo koja pojava, predmet isl) do realne prepoznatljivosti. Drugim re¢ima, muzikom se samo
donekle moze opisati neki vanmuzicki sadrZaj.’ Osvajanjem apstrakcije, muzici su se u ovom smislu pribliZile i likovne
umetnosti pocetkom 20. veka, pa i knjizevnost kroz dadaizam i druge pravce, tako da je ekfraza od tada u odnosu na
ranije vekove, na neki nacin relativizovana.

Apstrakcija u slikarstvu je zapravo pravi odgovor na to kako slikom docarati muzicko delo, u smislu neuhvat-
ljive prirode muzike i njenog jezika. Jedan od mnostva primera u ovom smislu jeste Sonatina za violinu i klavir Franca
Marka (Franz Marc), u kojoj u apstraktnoj slikarskoj kompoziciji, tesko da iSta doista ,opisuje” visestavacni muzicki
oblik za duo violine i klavira, osim mozda dinamicnih vertikalnih linija koje sugeriSu pokrete gudala. Medutim, to 20.
veku i nije viSe conditio sine qua non likovnog dela koje referide na neko delo iz druge umetnosti.

F. Mark: Sonatina za violinu i klavir, akvarel (1913). Foto izvor:
https://www.redbubble.com/i/poster/Sonatine-for-Violin-and-Piano-famous-abstract-painting-by-virginia50/31918285.
LVTDI.

5 Muzicki semioticari druge polovine 20. veka isticu da nije pitanje da li muzika jeste jezik kojim se nesto oznacava, ve¢ gde leZi znacenje tog
jezika.



Svi nabrojani slucajevi ,opisivanja“ dela iz jedne umetnicke vrste, umetnickim ostvarenjem iz druge, konacno, mogu,
ali ne moraju da budu povezani sa pojavom sinestezije, fenomena u kojem se aktivira vise Cula istovremeno pri per-
cepciji jednog (umetnickog) dela.

Termin sinestezija (gré. o0V [syn] — ,zajedno” i aioBnoic [aesthesis] — ,0secati”) u praksi oznacava tre-
nutak kada razliciti,spoljasnji“ agensi aktiviraju istovremeno dva (retko vie) Cula recipijenta. Sinestezija je nasledno
stanje ,tokom kojeq aktivirajuci stimulans (zvuk, boja, slovo, broj...) izaziva automatsku, nenamernu, afektom zasi-
cenu i svesnu percepciju culnog ili konceptualnog svojstva koje se razlikuje od inicijalnog stimulansa.”® Prema tome,
sinestezija se ne ograniava samo na aktiviranje osecaja zvuka pri pogledu na neku boju ili oblik, na primer, ve¢ina
stimulanse kao $to su broj koji kod nekih osoba budi vezu sa bojom, ili slovo koje provocira kod nekih osoba odredeni
zvuk. Medutim, jedan od najcescih vidova sinestezije jeste ,obojeno slusanje” (eng. color-hearing) tj. hromestezija
(eng. chromesthesia). IstraZivanja ove vrste sinestezije intenzivirana su krajem 19. veka’ iako su se i jedan vek ranije
naucnici bavili ovom temom. Medu njima se isticu Georg Saks (Georg Sachs, 1786—1814) i Fidelis Alojz Nusbaumer
(Fidelis Alois Nussbaumer, 1848—1919), koji su kod samih sebe uocili vrste senzacija u kojima su odredena boja i zvuk
bili medusobno zavisni. U 20. veku, naucnici Pol Blele (Paul Bleuler, 1857—1939) i Karl Leman (Karl Lehmann, 1858—
1940) definisali su Sest razlicitih tipova sinestezije, od kojih posledniji podrazumeva povezanost vizuelnog i zvucnog.?
Dani Kavalaro (Dani Cavallaro) skrece paZnju na razliku izmedu sinestezije kao neuroloskog procesa i umetnicke si-
nestezije i podvlaci da ona,,ne bi trebalo da bude shvacena kao predmet zabave i znatiZelje za umetnike i naunike,
da se sa njom igraju u slobodno vreme ili u momentima euforije”.? Ova nau¢nica, naime, razlikuje realnu, neurolosku
od umetnicke sinestezije, zakljucujuci da je prva nezeljena, nenamerna, bioloska, dok umetnicka predstavlja jedan
promisljeni ¢in, konstrukt u kojem se namerno radi na miksturi culnih utisaka." Otuda ona i pravi podelu umetnickih
dela na ona koja su rezultat spontanog percipiranja realnosti pravih sinesteta, te na opuse koje su stvorili umetnici
— nesinestete u nameri da svesno koriste sredstva kojima je moguce evocirati sinestetska iskustva. Dani Kavalaro,

medutim, razmatra i dela koja izazivaju sinesteziju kod recipijenta.

S Richard E. Cytowic, David M. Eagleman, Wednesday in Indigo Blue: Discovering the Brain of Synesthesia, Cambridge-London: The MIT Press,
2009, 112.

7 Prvi naucni simpoziju o sinesteziji u domenu zvu¢nog i vizuelnog (Colour Hearin, Farbenhdren, audition colorée) odrzan je 1889. godine.
Upor. Hepa Hectoposuh, O 3By4HO-BU3yeNHIM (YMETHUUKMM) CUHECTe3Mjama y Teopuju U npakci. 360pHIK MaTuue cpncke 3a cLieHcke
ymeTHocTv v My3uKy. Hosu Cap: Matuua cpncka, 2021.

8 Premda se sinestezija smatrala fenomenom koji zadire i u domen medicine, retko kada se on smatrao nekom vrstom degenerativnog stanja.
Ipak, tako ju je posmatrao Maks Nordo (Max Nordau, 1849—1923) u svom delu Entartung (Degeneracija, 1892).

? Dani Cavallaro, Synesthesia and the Arts. Jefferson, North Carolina and London: McFarland & Company Inc, 2013, 3 — 4, prema: Neda Nesto-
rovic, 0 zvucno-vizuelnim (umetnckim) sinestezijama u teoriji i praksi, rkp. 2020, 15.

10 bid.
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Vasilij Kandinski: Impresija Ill — Koncert, ulje na platnu, (1911), detalj. Kandinski je tvrdio da Zuta ima blistavi zvuk trube. Foto izvor:
https://artsandculture.google.com/asset/impression-iii-concert/mgHAxu9viwsUPg?hl=en.

Na povezanost zvuka i boje, medutim, na posredan nacin upozorava jos Platon u DrZavi, govoreci da svaka
planeta imaju svoj ton kojim,,zvudi, te razlicitu boju svetlosti koju isijava. Isak Njutn (Isaaku Newton, 1642 — 1726) u
delu Optika (1704) vezuje sedam tonova C dur lestvice za spektar od sedam boja. Pod njegovim uticajem Luj Bertran
Kastel (Louis Bertrand Castel, 1688—1757) konstruiSe clavecin oculaire — klavsen koji aktivira boju kada se pritisne
dirka."

" Qvakvim inovacijama, graditelji instrumenata pocinju da zamagljuju funkciju instrumenta kojim se izvodi muzicko delo, a koji istovremeno
potencijalno moze da figurira kao umetnicki eksponat. Upor. tekst dr Nemanje Sovtica u ovoj publikaciji.



Kasnije je slikar i ilustrator, Aleksander Valas Rajmington
(Alexander Wallace Rimington, 1854—1918) napravio orgu-
lje na ijem je vrhu postavio 14 sijalica razlicitih boja koje su
mogle da emituju svetla i nazvao ovaj instrument ,obojene
orgulje”. Ruski kompozitor, Aleksandar Skrjabin (Anekcanap
Hukonaesuy Ckpabux, 1872 — 1915) upravo je njih predvi-
deo u izvodenju svog opusa Prometej - Poema vatre (1911),
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Kastelov,,klavsen okuler”. Foto izvor: https://www.
vice.com/en/article/kb7qzn/behold-the-ocular-
harpsichord-the-laser-light-show-of-the-18th-cen-
tury.

pozelevsi da ,raspe” svetlo po dvorani, to u vreme premijere
tehnicki nije bilo izvodljivo. Tako je ,realni” sinesteta Skrjabin
samo u svojoj masti doZiveo ovo delo u punom culnom bogat-
stvy, jer je na praizvodenju u Moskvi 1911. godine maestro
Sergej Kusevicki (Cepréit AnekcaHppoBuu KyceBiuknii) izo-
stavio stav u kojem je trebalo da,zazvuce” boje.

A.V. Rajmington pored svojih ,obojenih orgulja”.
Foto izvor: https://lukemckernan.com/2014/08/21/
colour-music/.

Brojni su likovni umetnici koji su se posvetili vizuelno-zvucnim dozivljajima. Medu njima treba pomenu-
ti Vilijema Tarnera (William Turner, 1775 - 1851), Anri Matisa (Henri Matisse, 1869 - 1954), Kloda Monea (Claude
Monnet, 1840 - 1926), Ogista Renoara (Pierre-August Renoir, 1841 - 1919), Vinsenta Van Goga (Vincent van Gogh,
1853 - 1890), Mikolajusa Ciurlionisa (Mikanotoc KoHcTaHTHaC Yiopnenuc, 1875 - 1911), Paula Klea (Paul Klee,

1879 - 1940) i druge od kojih nisu svi bili zvanicno priznate ,sinestete”.




M. Ciurlionis: Sonata br. 5 (Allegro, Andante, Finale), tempera na papiru, 1908. Foto izvor: https://www.researchgate.net/pu-
blication/341893317_Between_surface_and_depth_towards_embodied_ontologies_of_text_computing_across_lan-
guages/figures?lo=1.

U ovom primeru triptih donekle zaista ,re-prezen-
tuje” muzicku formu, u onom smislu u kojem Siglind Brun
tumadi ekfrazu. Sonata u ovom slucaju oCigledno u tri stava
zaista vizuelno odrZava uobicajene karaktere pomenutih delo-
va ovog cikli¢nog oblika. Prvi stav vizuelno deluje,,dvoslojno” i
,dinamicno”, kao Sto bi to bitematski Allegro obi¢no i bio. Sre-
disnji,stav*, Andante, kod Ciurlionisa nalikuje mimnoj plovidbi
na moru, dok je treci Finale furiozna oluja prikazana ogromnim
talasima.

Sinestezijom je posebno bio zaokupljen Vasilij Kan-
dinski koji ne samo $to neprekidno mislio na zvuk kada je stva-
rao slike kao dokazani sinesteta, vec je napisao i svoju Cuvenu
,obojenu” dramu Zuti zvuk (Der gelbe Klang, 1912), te ostavio
za sobom napise u kojima razmatra odnos zvu¢nog i vizuelnog

dozivljaja."”

i

V. Kandinski: Zuti zvuk, ulje na platnu (1912).
Foto izvor: https://artmusiclounge.wordpress.

com/2020/04/03/the-blue-rider-and-the-yellow-
sound/

120 povezanosti zvuka i boje Kandinski je pisao u svojoj studiji O duhovnom u umetnosti, Beograd, Esotheria, 1996.



[ veliki broj kompozitora se interesovao za zvucno-vizuelne fenomene, nastojeci da ih ostvari kroz svoju po-
etiku. To su, izmedu ostalih, Klod Debisi (Claude Debussy, 1862 — 1918), Moris Ravel (Maurice Ravel, 1875-1937), Jan
Sibelijus (Jean Sibelius, 1865—1957), Derd Ligeti (Gyorgy Ligeti, 1923—2006) idr. Neki od njih su — kao ve¢ pomenuti
Skrjabin (1872—-1915) ili Olivije Mesijan (Olivier Messian, 1908—1992) - intenzivno tragali za nacinima predstavljanja
sintestezije u svojim delima."

Erne Kiralj svira i crta na tablofonu. Foto izvor: privatna arhiva.

Zanimljiv primer procesa povezivanja zvuka i vizuelnih umetnosti, ostvario je vojvodanski kompozitor Erne
Kiralj (Kiraly Ernd, 1919 — 2007)." Ovaj neobican stvaralac i improvizator, eksperimentator i graditelj instrumenata,
konstruisao je tzv. tablafon. Rec je instrumentu koji se sastoji od metalne table koja je ozvucena, na kojoj su pricvrce-
ni razliciti predmeti koji stimulisani daju zvuke (zvecke, privesci, gumice isl). Na ozvucenu tablu moguce je pricvrstiti
komad papira i na njemu crtati, jednom rukom, dok se drugom ,pokrecu” zvuci s leve strane instrumenta. Pokreti

3 Na ovom mestu pomenuti su samo neki autori koji su u 20. veku povezivali svoju muziku sa vizuelnom umetnoscu. Sredinom 20. veka pri-
mecuje se veci broj kompozitora koji se okrecu eksperimentu u ovom prostoru. Tijana Popovi¢ Mladenovi¢ pominje, izmedu ostalih, i partiture
koje figuriraju kao ,likovna ostvarenja” nazivajudi ih ,pseudomorfozom muzike i slikarstva“. Medu autorima koji su posli u ovom pravcu ova
muzikolodkinja pominje Erla Brauna (Earle Brown, 1926—2002), Maurisija Kagela (Mauricio Kagel, 1931-2008), Silvana Busotija (Sylvano
Bussotti, 1931) idr. Upor. Tijana Popovi¢ Mladenovi¢, Procesi panstilistickog muzickog misljenja, Beograd, FMU i Signature, 2009.

' Naravno, brojni intermedijalni projekti iz razlicitih perioda 20. i 21. veka provociraju ucesce razlicitih cula pri percepciji umetnickih dela pa
je potencijal sinestetickog iskustva u tom pogledu znacajno porastao.
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crtanja proizvode zvuke na tabli, te se na ovaj nacin istovremeno stvara likovno delo i neponovljiva muzicka kompo-

zicija, jer njen zvudni zapis nije moguce zabeleZiti notografijom, ve¢ samo snimanjem izvodenja uZivo. Crtez nakon

izvodenja, razume se, mozZe postojati kao izdvojen artefakt nezavisan od muzickog dela.”

Kratak pregled ovde predstavljenih teorija i praksi susreta muzicke i vizuelnih umetnosti predstavlja inicijalni ko-

rak ka upoznavanju preseka njihovih ,skupova“. Ove prostore je potrebno istraZivati, jer zadiru u interdisciplinarno i

transdisciplinarno polje likovnog i muzickog stvaralastva, te potencijalno umreZavaju autore razlicitih senzibiliteta,

a obogacuju i dinamizuju Cin percepcije kod publike. Pri tome treba stalno imati na umu da sinestezija ostvarena kao

,obojeno slusanje” nije kod svakog ista, da,boje” odredenih tonova kod jednog sinestete nisu iste i kod drugog, Sto

otezava egzaktnije zakljucke o fenomenu ove vrste sinestezije u medicinskim naukama, dok u umetnosti to svakako

nije prepreka za umetnicku inspiraciju i nadahnuce.
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>Ne mozemo se u ovom trenutku oteti utisku da ovaj instrument nije odlican primer sound art-a i u smislu proizvodenja zvuka, i u smislu
instrumenta kao izlozbenog eksponata, o cemu se govori u tekstu dr Nemanje Sovtica u ovoj publikaciji.
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Dr Nemanja Sovti¢
MUZICKI INSTRUMENT KAO SOUND ART OBJEKT

U tekstu se govori o teorijsko-izvodackim aspektima postavljanja muzickog instrumenta u poziciju sound
art objekta. Prvi podsticaj na ovakvo razmatranje dolazi iz bavljenja onom vrstom improvizovane muzike u kojoj je
muzicki instrument reartikulisan” na razlicite nacine, ukljucujudii vizuelnu ,reartikulaciju”. Drugi, neposredniji, dola-
zi iz tematskog kruga projekta Muzika u drugacijem kljucu, u ¢ijem su fokusu uobicajena, ali i neocekivana preplitanja
muzike i vizuelnih umetnosti. Upravo tim putem, od uobicajenog do neocekivanog, krece se teorijsko-autopoeticka
analiza repozicioniranja trombona kao ,klasi¢nog” muzickog instrumenta — u sound art objekt. Okviri istrazivanja dati
su kroz teorijske koordinate, ostvarene u formi pregleda istorije fenomena i odredenja pojma sound art-a, kao i kroz
autorefleksivan osvrt proizasao iz licne teorijske i stvaralacko-izvodacke vizure.'

Sound art — od istorije fenomena do odredenja pojma

Sintagma ,sound art” javlja se u kontekstu govora o umetnickom eksperimentisanju sa zvukom pocetkom
1980-ih godina. Tvorac termina je americki eksperimentalni kompozitor i gitarista Vilijam Helerman (William Heller-
man), osniva¢ SoundArt fondacije (1982) i kustos izlozbe Sound/Art, realizovane 1983. godine u njujorskom Centru za
skulpturu. lako preovladujudi, ovaj termin nije i jedini u funkciji oznacavanja savremene ,zvukovne umetnosti”."”

Pojavi sound art-a prethodila su dva muzicko-istorijska procesa:
1) emancipacija zvuka pod okriljem muzickog modernizma i avangarde;
2) prodor zvuka u galerijske i druge prostore vizuelnih umetnosti.

Razvoj tehnologije za snimanje i reprodukciju zvuka, kao i formiranje fenomenoloskog i medicinskog dis-
kursa o opazanju zvuka, uslovili su nastanak nove audio kulture pocetkom 20. veka.” Njen deo je i umetnost koja
kreativne potencijale zvuka otkriva u njemu samom, postepeno premestajuci akcenat sa stilizacije, narativizacije i
metaforizacije omuzikaljenog zvuka na prezentaciju i kontekstualizaciju Cina slusanja. S tim u vezi, Endi Hamilton
(Andy Hamilton) navodi da je,,od pocetka 20. veka na polju (...) umetnicke muzike moguce pratiti kontinuirani estet-
ski preobraZaj koji je podrazumevao zamenu ‘ideologije instrumentalnog puritanizma’interesovanjem za ‘zvuk kao
zvuk™®

16 Nemanja Sovti¢ je doktor muzikologije, ali i aktivan trombonista koji je zavrdio osnovne i master studije trombona, te zapoceo studije
kompozicije. Prim. ur.

" Biljana Lekovi¢ u svom doktoratu o zvukovnoj umetnosti navodi jos i termine: sound in the arts, art of sound, art of sound organisation (so-
und-based music), sonic art, non-cohlear sonic art, electro-sonic art, audio art, audiovisuology, aural art, non-musical aural art. Lekovié, Kriticka
muzikoloska istraZivanja umetnosti zvuka: muzika i sound art, doktorska disertacija, FMU Beograd, 2015.

18 B, Lekovic, nav. delo, 8.

" Andy Hamilton, Aesthetics and Music, New York/London, Continuum, 2007, 41: citirano prema B. Lekovic, nav. delo, 8.
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Umetnicki interes za,,zvuk kao zvuk” isprva se manifestovao muzickim apsorbovanjem zvukova svakodnev-
nog Zivota. Kao muzicki materijal, Sum i buka obogatili su muzicki jezik nekolicine istaknutih kompozitora prve polovine
20. veka, pre svih Luidija Rusola (Luigi Russolo), Erika Satija (Erik Satie), Edgara Vareza (Edgar Varese) i Henrija Kauela
(Henry Cowell). Kao muzicko-istorijska i Zanrovska kategorija, muzika od zvuka / klangkomposition javlja se u drugoj
polovini 20. veka kao neserijalna paradigma Nove muzike, za koju srediSnja nacela tradicije (melodija, harmonija, ritam,
tonski slog), ali i misljenje u izolovanim prametrima zvuka, viSe nemaju relevantnost.?” Umesto toga, vazna je fizicka
kategorija zvuka koja ukljucuje pojedinacni ton, Sum, meSavinu tonova i visetonske klasterske sklopove. Zvuk je stvarni
predmet komponovanja, dok se preostali elementi — visina tona, trajanje tona i gustina — tretiraju kao funkcije zvuka.
Muzici kao zvukovnoj umetnosti sredinom proslog veka najznacajniji doprinos dali su DZon Kejdz (John Cage) i Pjer
Sefer (Pierre Schaeffer), dve linosti od presudnog uticaja za ukljucivanje Sireg opsega zvucne stvarnosti — zatecene ili
proizvedene, ,prirodne”ili, artificijalne” — u fond muzicke grade. | Kejdz i Sefer su se zalagali za, brisanje granica izmedu
zvuka i muzickog zvuka, zauzimajuci stav da svaki zvuk moZe da postane muzicki/muzika” Stoga ova dva kompozitora,
kako smatra Kristof Koks (Cristoph Cox), anticipiraju stanje koje ce obeleZiti period poslednje tri decenije proslog i prve
dekade ovog veka, tokom kojeg je,,zvuk zamenio muziku kao objekat kulturne fascinacije”'

Luidi Rusolo: Intonarumori. Foto: Wikipedia

2 Herman Danuser, Glazba 20. stoljeca, Zagreb, Hrvatsko muzikolosko drustvo, 2007, 430-451.
2 Cristoph Cox, “From Music to Sound — Being as Time in the Sonic Arts’, Sounds, ur. Caleb Kelly. London/Cambridge, Whitechapel Galerry i
MIT Press, 80: citirano prema B. Lekovi¢, nav. delo, 9.
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Paralelno sa muzickom emancipacijom zvuka odvija se njegova resemantizacija u okviru likovnih umetno-
sti. Pioniri,izlaganja” zvuka bili su Luidi Rusolo (Luigi Russolo) i Marsel DiSan (Marcel Duchamp) u drugoj deceniji 20.
veka. Futurista Rusolo napravio je uredaj za proizvodnju buke — Intonarumori — Ciji status kao umetnickog objekta
varira izmedu novomuzickog instrumenta i zvucne skulpture. Dadaista Disan se prezentaciji zvuka okrenuo kroz kon-
ceptualno, performativno i aleatoricko istrazivanje pod naslovom Erratum Musical. Predratne i meduratne istorijske
avangarde ipak nisu zasluzne za artikulaciju zvuka kao prostornog fenomena, vec je to posleratna neoavangarda, u
cijem krilu se razvijaju koncepcije zvucne skulpture i zvucne instalacije.

Mogucnost koris¢enja zvuka kao prostornog materijala postala je prihvatljiva i ucestala medu vizuelnim
umetnicima druge polovine 20. veka. Zvukovne skulpture izlagali su Dzozef Kornel (Joseph Cornell), Robert Rausen-
berg (Robert Rauschenberg), Robert Moris (Robert Morris), Dejvid DZejkobs (David Jacobs) i drugi likovni umetnici.
Podvrsta zvukovnih skulptura jesu one koje nastaju po modelu muzickog instrumenta. Znacajnije skulpture ove vrste,
koje su proizvodile zvuk uz angaZman posmatraca, pravili su braca Base (Baschet), Carls Metoks (Charles Mattox),
Rejnold Markshauzen (Reinhold Marxhausen) i Robert Butman (Robert Butman). Kineticke skulpture, one diji su
mehanizmi sami proizvodili zvuk, stvorili su Zan Tingeli (Jean
Tinguely), Vasilakis Takis (Vassilakis Takis), Stefan fon Hune
(Stephan von Huene), DZo DZons (Joe Jones) i Dejvid DZzejkobs
(David Jacobs). Ulazak zvuka u muzejski i galerijski prostor
predstavljao je revolucionaran korak, bas kao i izmestanje
skulpturalno proizvedenog zvuka iz reprezentacijskog u pre-
formativni kontekst.,,Ambijentalnim” zvukovnim skulpturama
bavili su se Hari Bertoija (Bertoia) u okviru koncepta,zvukam-
bijenta” (sonambient), zatim Bil Fontana (Bill Fontana), koji je
rasporedivao zvukovne skulpture u prostoru uzimajuci u obzir
karakteristike samog prostora, kao i Marina Abramovi¢ koja
koristi zvuk na pocetku svog,,beogradskog perioda”.

Kvalitativan pomak u radu sa zvukom kao prostorno-vi-

zuelnim materijalom donosi zaokret od zvukovne skulpture ka
zvukovnoj instalaciji. Umetnost instalacije podrazumeva fizicki
ulazak posmatraca u prostor i centriranje njegovog perceptiv-

Bernard i Fransoa Base: Bass cristal nog aparata na celokupan ambijent.2 Prvi poeticki koncepti za
Foto: Wikipedia

2 (laire Bishop, Installation Art — A Critical History. London, Routledge, 2005, 6: citirano prema B. Lekovi¢, nav. delo, 135.
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koje su interakcija izmedu zvuka i prostora predstavljali stvara-
lacki imperativ javljaju se kod predstavnika fluksusa, medu pr-
vima kod Alana Kaproua (Allan Kaprow). Prihvatajuci KejdZovu
zZamisao 0 poroznoj granici izmedu umetnosti i Zivota, kao i, u
vezi sa tim, ideju o koriS¢enju Suma kao umetnickog materija-
la, a sve u skladu sa Polokovim (Jackson Pollock) shvatanjem
umetnickog Cina kao akcije, Kaprou uvodi pojam ambijenta
1958. godine. Osmisljavanjem koncepta hepeninga (1959)

kao ,kolaZa dogadaja u odredenim vremenskim intervalima

ZanTingeli: Muzicka masina
i u odredenim prostorima’, interakcija publike sa okruZenjem Foto: Wikipedia

dodatno dobija na intenzitetu.” U godini nastanka prvog he-

peninga, DZordZ Breht (George Brecht) definie koncept doga-

dajakao,viseculnog dozivljaja” u kojem zvuk predstavlja jednu

nit intermedijske stvaralacke mreze. lako Brehtu zvucni rezultat nije bio primaran, zvuk je bio rezultat ,dogadaja’,
odnosno deo proizvedenog okruZenja.

Ambijent, hepening i ,dogadaj” karakterise Cinjenica da je njihovo prezentovanje/izvodenje ostvarivano
najcesce u galerijskim uslovima ili u alternativnim privatnim i javnim izlagackim prostorima.** Ulazak zvuka u ga-
lerijske i druge prostore vizuelnih umetnosti najpre su artikulisali muzicari, da bi potom njihove postavke prijsvojili.
prosirili i ucvrstili vizuelni umetnici. Na preseku izmedu zvukovnih kompozicija, skulptura, instalacija i ,dogadaja’,
pojavio se sound art kao specifican medijski ili visemedijski kompleks otvoren za primenu razli¢itih umetnickih logika.

Biljana Lekovic u svom doktoratu pod naslovom, Kriticka muzikoloska istrazivanja umetnosti zvuka: muzika
i sound art” odreduje sound art kao interdisciplinarnu, eksperimentalnu praksu umetnickog rada sa zvukom i slusanja
zvuka, omedenu s jedne strane muzikom, a sa druge vizuelnim umetnostima.? Zvuk kao vremenski fenomen u okviru
sound art-a ostvaruje interakciju sa prostorom, te stoga zvukovni objekti, dogadaji i situacije bivaju postavljeni-u-svet
najceSce u kontekstu vizuelnih umetnosti, mada nisu retki ni sluajevi muzickih aproprijacija sound art-a. Lekovi¢
razlikuje tri pristupa koji vode ka odredenju pojma sound art-a. Prema prvom, sound art je oblast koja se ,prostire”
izmedu muzike i vizuelnih umetnosti, ne pripadajudi niti jednoj od njih u preovladujucoj meri. Drugi pristup tretira
sound art kao nemuzicku/vizuelnu praksu, dok treci, nasuprot prethodnom, sound art stavlja u muzicke okvire. U

nastavku ¢emo predociti najvazanija odredenja pojma sound art-a izvedena na osnovu ova tri pristupa.

B (. Bishop, nav. delo, 94.
2 Paul Hegarty, Noise Music: A History. New York/London, Continuum, 2010, 169: itirano prema. B. Lekovi¢, nav. delo, 136.
% B, Lekovic, nav. delo,



Sound art kao hibridna vizuelno-umetnicka praksa?

DZin Tirani (Gin Tirany) istice da se sound art,,prepoznaje u delima za koncertne dvorane, umetnicke galerije
i otvorene prostore, kao i na objavljenim snimcima i kompjuterskim softverima. Sami zvukovi bivaju pronadeni u pri-
rodnim okruZenjima ili su generisani akustickim i elektronskim uredajima, a mnoge su osmislili kompozitori-izvodaci,
umetnidi instalacije, dizajneri zvuka, mikseri zvukovnih efekata i dr. Glavni podsticaj je uvek bilo traganje za novim i
zanimljivim zvukovima i njihovo predstavljanje na inovativne nacine” Sound art, prema Tirani, ne odreduju iskljucivo

kontekst i medijski okvir, ve¢ sklonost ka eksperimentisanju sa zvukom, bilo u performativnoj ili reprezentacijskoj sferi.

Lilijan Kampezato (Lillian Campesato) definiSe sound art kao ,relativno nov umetnicki zanr koji oscilira iz-
medu estetickih i organizacionih strategija svojstvenih muzici i vizuelnim umetnostima”?Sound art je, prema ovoj
autorki, ukljucen u muzicke i vizuelne prakse kroz koriS¢enje zvuka kao materijala za umetnicku kreaciju. Prostor i

vizuelni elementi su, pak, okviri i sredstva njegovog oblikovanja i izlaganja.?®

Kategorije vremena i prostora stupaju u odnos reciprocne razmene kroz sound art, smatra Brendon LaBel
(Brendon LaBelle). Dinamicna relacija izmedu zvuka i prostora stoga je klju¢no svojstvo sound art-a, pri ¢emu se rela-
ciona, spacijalna i temporalna dimenzija ove umetnicke prakse ne zasnivaju na zvuku kao sredstvu umetnickog rada,
ve¢ na zvuku kao medijumu koji,,'vodi’ u svetove s onu stranu materijalnosti zvuka”?*

Sound art kao nemuzicka/vizuelna kategorija?

lako se emancipacija zvuka primarno odvija u okviru muzike tokom 20. veka, postoje i brojna tzv.,,muziko-
fobi¢na” tumacenja sound art-a. Alan Liht (Alan Licht) podvlaci znacaj prostorne dimenzije sound art-a, predlazuci tri
definicije: 1) sound art je instalaciona zvu¢na postavka (zvu¢na instalacija) koja se (...) izlaze na nacin na koji se to
Cini sa vizuelnom umetnoscu; 2) sound art ukljucuje vizuelna umetnicka dela koja proizvode zvuk, kao $to su zvu¢ne
skulpture; 3) sound art je praksa koriS¢enja zvuka u polju vizuelnih umetnosti zarad obogacenja i prosirenja podrugja
specificne umetnicke estetike (...).*°

Marina Rosenfeld (Marina Rosenfeld) navodi da je sound art nemuzicka praksa, tj. praksa koja ,ukljucu-
je nesto $to je iskljuceno iz muzike”*" Umetnost sound art-a je, drugim re¢ima, posvecena otkrivanju ,pozadinskih”

% (itiano prem. B. Lekovi¢, nav. delo, 36.

7 Lilian Campesato, “A Metamorphosis of the Muses: Referential and conextual aspects in Sound Art." Organised Sound 14 (1): 27-37, 2009,
27: citirano prema B. Lekovi¢, nav. delo. 38

B bid.

2 Brandon LaBelle, Bacground Noise — Perspectives on Sound Art. New York/London: Continuum. 2008, xii: citirano prema B. Lekovi¢, nav.
delo, 42.

% Alan Licht, Sound Art: Beyond Music, Between Categories, New York, Rizzoli, 2007, 17: citirano prema B. Lekovi¢, nav. delo, 40.

3T Marina Rosenfeld, Audio files. Sound Art Now: An online symposium.

http://www.artforum.com/index.php?pn=symposium&id=6682, 2004: citirano prema B. Lekovi¢, nav. delo, 46.
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zvukova, zvukova koje svakodnevno cujemo i slusamo do to mere da ih i ne primecujemo. Salom Fegelin (Salome
Voegelin) shvata sound art kao umetnicki rad sa zvukom usmeren ka slusanju, a samim tim i — prezentovanju —
zvucne supstance.* Endi Hamilton muziku i sound art razume kao dve razlicite umetnosti zvuka, pripisujuci muzici
,univerzalni’, a sound art-u ,partikularni” karakter. Prema ovom autoru, muzika i sound art se slusaju na razlicite
nacine, ali su i materijalno-ontoloski razlicite — prva se odnosi na tonsku, a druga na zvukovnu umetnost.* Imajuci u
vidu prosirenje podrucja muzicke grade tokom 20.i 21. veka, treba reci da je ovakva podela redukcionisticka. Kristofer
Koks istice da sound art prati zamisao o protoku i trajanju zvuka kao vremena u prostoru. Ovaj autor smatra da termin
sound art treba koristiti za ona umetnicka dela koja se ,fokusiraju na materijalnost i prenosenje zvuka i koja bivaju
prezentovana u galerijama, muzejima i javnim prostorima”>*

Anea Lokvud (Annea Lockwood) tvrdi da je sound art-u svojstveno prezentovanje u prostoru, zbog Cega je
ova praksa bliza nepreformativnim vizuelnim umetnostima orijentisanim ka izlaganju i prikazivanju, ali ne i izvodenju
zvuka (Lockwood 2003).% Stiven Vitielo (Stephen Vitiello) razvrstava muziku i sound art-a uzimajuci u obzir viemeni-
tost zvuka u muzici i njegovo oprostorenje u sound art-u. Za ovog autora, sound art je zvuk u prostoru, ne i u vremenu,
dok je muzika zvuk u vremenu, ne i u prostoru. U muzici je zvuk temporalni, a sound art-u — fizicki fenomen, iz ega
proizilazi da je cilj sound art-a istrazivanje fizicke materijalnosti zvuka u prostoru, ba$ kao i akustickih svojstava samog
prostora, odnosno percpecije zvuka kao takvog u njegovoj oprostorenoj dimenziji.**

Sound art kao prosirenje podrucja eksperimentalne muzike?

Nasuprot vizuelnocentricnim shvatanjima sound art-a, stoje ona muzikocentricna. Za vecinu muzikologa
sound art predstavlja samo jednu oblast eksperimentalne muzike. Prema terminu ,sound art” iskazuje se cak odre-
dena doza opreza. Iza pomodne ,etikete” krije se, prema ovom stanovistu, ,strategija pregovaranja” za umetnickom
kritikom orijentisanom ka diskursu vizuelnih umetnosti. Drugim rec¢ima, kompozitori se ,prerusavaju” u sound art
umetnike kako bi njihov rad bio bolje ocenjen na trZiStu umetnosti. Pitanje o odnosu izmedu sound art-a i muzike
moze se u tom svetlu preformulisat u skladu s pitanjem o statusu zvuka u svetu umetnosti, a ne o bilo kakvim esenci-

jalnim svojstvima.

Americki kompozitor Artur Berger (Arthur Berger) termin ,sound art” tumaci kao novo ime za muziku koja
je prihvatila, nemuzicke” zvukove kao gradivni materijal. Isti stav zastupa i Gregori DZon Kerns, koji izjednacava sound

32 Salome Voegelin, Listening to Noise and Silence: Towards a Philosophy of Sound Art. London/New York: Continuum, 2010xi, 52-3: citirano
prema B. Lekovi¢, nav. delo, 47.

3 A. Hamilton, nav. delo, 45: citirano prema B. Lekovic, nav. delo, 48.

34 C. Cox, nav. delo, 83 — 86: citirano prema B. Lekovi, nav delo, 49.

% Annea Lockwood,"What is Sound Art?". Interview by N. B. Aldrich. http://www.emf.org/, 2003: citirano prema. B. Lekovic, nav. delo, 51.

% Stephen Vitiello, “What is Sound Art?”. Interview by N. B. Aldrich. http://www.emf.org/, 2003: citirano prema B. Lekovic, nav. delo, 53.
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art i eksperimentalnu muziku. Razlog pronalazi u ve¢ predocenom istorijskom razvoju muzike tokom druge polovine
20. veka, tokom kojeg se odvija proces emancipacije muzike od podrazumevanih okvira tonske umetnosti.” Danijel
Kaufman u istom diskursu zakljucuje da je,,sound art (...) muzika ili, bolje re¢eno: muzika je sound art!"*® Ovoj,,Skoli
misljenja” pridruZuje se i nasa kompozitorka i zvukovna umetnica Svetlana Maras, premda ona sound art definise i kao
vizuelno-umetnicku kategoriju i kao nastavak/prosirenje polja eksperimentalne muzike.” Nadalje vredi istaci da mu-
zikoloskinja Sajmon Emerson (Simon Emerson) u sound art-u prepoznaje praksu razvijenu pod okriljem muzickog
misljenja, ali onog,,preoblikovanog’, kakvo se javlja od sredine 20. veka naovamo.* DZzoana Demers sound art odredu-
je kao,,metazanr” u polju eksperimentalne elektronske muzike, ogradujuci se pritom od stava da svi zvukovni radovi
moraju da sadrZe elektronski zvuk. Ova autorka sound art posmatra u okviru integralnog sveta muzike, ali pronalazi
jednu,,specificnu razliku” — sound art je muzika koja ne koristi,,narativni” zvuk, ve¢ onaj ambijentalni ili meditativni,
i to uvek u odredenom prostornom kontekstu u kojem su zvuci u interakciji sa prostorom (Demers 2010, 6).*

Ka odredenju pojma sound art-a i hipotezi o pretvaranju muzickog instrumenta
u sound art objekt

Sound art predstavlja skupinu hibridnih i interdisciplinarnih umetnickih praksi koje tretiraju zvuk kao
osnovni materijal za umetnicku obradu, i to u njegovom fizitko-akustickom modalitetu, izuzetom, dakle, iz meta-
forizovanog, poetizovanog i racionalizovanog sveta muzike. Cinjenica je da umetnici koji se bave sound art-om po-
stavljaju zvucne objekte/instalacije u izlozbene ili svakodnevne prostore i na taj nacin (re)artikulisu odnos izmedu
vizuelno-konstrukcionog, zvucno-muzickog i kulturolosko-znacenjskog identiteta tih objekata/instalacija. lako sound
art nije nov ni neistrazen fenomen, tvrdim da je on do danas ostao kontraverzan u meri u kojoj je zadrzao svoju (inter)
disciplinarnu neizdiferenciranost. Potencijalnu diferencijalnu liniju traZio bih kroz tezu da se sound art od savremene
muzicke kompozicije, koja je maksimalnim prosirivanjem svog materijalnog podrudja ukljucila u sebe i umetnicki rad
sa demetaforizovanim zvukom, razlikuje po tome Sto izvore zvuka ne tretira kao instrumente — neophodna, ali suvisna
tela koja proizvode muziku, dok sami nisu muzika — ve¢ kao zvucne objekte/situacije/dogadaje Cija se umetnicka aura

formira u meduprostoru izmedu likovnosti i muzikalnosti njihovih telesno-konceptualnih rezima.

37 Gregory John Qairns, This is a jorney into sound/Bring the noise. Master teza, Massey University, Wellington, New Zealand. 2009: citirano
prema B. Lekovic, nav. delo, 56.

# Dieter Kaufman, “Der lange Weg zur 'KLANGKUNST? Osterreichische Musikzeitschrift vol. 64 (10), 2009, 18-23: citirano prema B. Le-
kovi¢, nav. delo, 56.

% Svetlana Maras, Embodied Composition, master teza. Aalto University, School of Art and Design, Department of Media, 2011: citirano prema
B. Lekovi¢, nav. delo, 59.

“ Emmerson, Simon i Smalley, Denis. 2013. “Electro-acoustic music.” Grove Music Online. Oxford Music Online.

“ Joanna Teresa Demers, Listening Through the Noise: The Aesthetics of Experimental Electronic Music. Oxford: Oxford University Press, 2010, 6
citirano prema B. Lekovi¢, nav. delo, 59.
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Medutim, ako je prisustvo/odsustvo standardnog ili nestandardnog muzickog instrumenta diferencijalna linija iz-
medu muzickog izvodenja i sound art postavke zvuka, da li je moguce zamisliti postavljanje muzickog instrumenta u
ulogu sound art objekta? Odgovor na ovo pitanje dao bih na osnovu vlastitog iskustva sa tretmanom jednog , klasi¢-
nog” muzickog instrumenta — trombona — u performantivnim i instalacionim kontekstima slobodne improvizacije i
eksperimentalne muzike.

0d desetina koncernih nastupa koje sam imao u ulozi free impro muzicara nekolicina je bila situirana u gra-
nicnom podru¢ju izmedu muziciranja na trombonu i ozvucavanja trombona. Prvi takav koncert dogodio se 15. aprila
2016. godine u Multimedijalnom centru Akademije umetnosti u Novom Sadu. Nastupio sam tada sa madarskim pija-
nistom, impro muzicarem i sound art umetnikom Erneom Rubikom. 2 Upravo je Rubikova praksa ,hibridizacije” izvo-
dackog cina u prostoru izmedu performativne teatralizacije, sound art instalacije i standardnog muzickog izvodenja
otvorila mogucnost za neplanirano, tj. spontano premestanje trombona iz pozicije muzickog instrumenta ka poziciji
sound art objekta. Rubikovo muzicki nesvrhovito kretanje na sceni, kombinovano sa pretvaranjem koncertnog prosto-
ra u ambijentalni zvucni objekt (ili moZda muzicki instrument?), spontano je vodilo ka repozicioniranju trombona iz
performativnog sredstva u reprezentacioni objekt. Od trenutka u kojem je trombon bio izloZen na sceni na odredenoj
udaljenosti od mene kao izvodaca, a i dalje ukljucen u umetnicki dogadaj kroz Rubikove intervencije, moglo se 0 ovom
klasicnom muzickom instrumentu govoriti (i) kao o sound art objektu.

Intencija ka izlaganju trombona kao sound art objektu ispoljila se u procis¢enijem vidu na koncertu pod na-
slovom Zero Skill Trombone & Oposition.* Nastupili su tom prilikom Dunja Crnjanski u ulozi pijanistkinje i Vasa Vuckovi¢
kao klarinetista, dok smo Aleksa Zrni¢, Filip Burovi¢ i ja izlagali i svirali separatne delove trombona.* U improvizova-
noj muzici Cesta je praksa,prerade” i nadogradnje standardnog instrumenta, po uzoru na tradicionalno prepariranje
klavira, pa ¢ak i vivisekcija” tela instrumenta tamo gde je to moguce. U ovom slucaju, medutim, povlacak i korpus

“2 Erne Rubik (Ernd Zoltan Rubik), nakon studija kompozicije u klasi Zoltana Jeneja na Akademiji “Franc List” u Budimpesti nastavio je svo-
ju razgranatu umetnicku delatnost kao pijanista, improvizator i kompozitor. Njegov rad se zasniva istraZivanju odnosa izmedu publike i
izvodaca, improvizacije i kompozicije, muzickog i fizickog izvodastva, odnosno performansa. Insipirisan je iskustvima iz pozorisnih i plesnih
projekata (poput Krétakdr, The Symptoms, Research into the Unknown). Cesto na nastupima koristi i male zvucne objekte, flautu, melodiku i
svoj glas kao prosirenje svog instrumenta. Saradivao je sa velikim brojem umetnika iz polja improvizovane i fri dzez muzike, kao $to su Andre
Vida (Andre Vida), Klejton Tomas (Clayton Thomas), Lorens Vilijams (Lawrence Williams), Ermne Hok (Emd Hock), Joke Lanc (Joke Lanc), Zolt
Seres (Zsolt Sorés), Bela Akoston (Béla Agoston) i Jano$ Aved (Janos Avéd) i drugi. Rubikova inkluzivna stvaralacko-izvodacka poetika po-
drazumeva konstanto problematizovanje uloge ,izvodaca-muzicara” u toku izvodackog ¢ina. Ve¢ samo Rubikovo sviranje klavira neuhvatljivo
je u kategorijalnom smislu, jer obuhvata raspon od aktuelizacije idiomatskog nacina sviranja, baziranog na (meta)repertoaru, do liminalnih
oblasti prosirenih tehnika sviranja u kojima klavir prestaje da bude medij tonske umetnosti i postaje zvukovni medij. Pored toga, Rubik ¢esto
premesta fokus sa tela muzicara kao (ne)pozeljne vizuelne neminovnosti izvodenja kao takvog na telo performativnog umetnika koje se
zvukom sluZi kao prostorno-vremenskom ekstenzijom sopstvenog bica.

% Koncert je odrzan 22. februara 2017. godine u Holu Akademije umetnosti na Tvrdavi. Organizator koncerta je Improstor.

* Kao $to je poznato, trombon se sastoji od usnika, korpusa i povlacka (cuga). Ovi delovi se sklapaju i rasklapaju prilikom svake upotrebe
instrumenta. Usnik je mesto gde nastaje vibracija usana, koja se prenosi na ostale delove trombona, medu kojima je povlacak zaduZen za
regulisanje visine vazdusnog stuba, a korpus za projekciju i amplifikaciju tona/zvuka.
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trombona, kao njegovi najprepoznatljiviji delovi, izloZeni su bili na sredini pozornice dok su trombonisti koristili usni-
ke kao muzicke instrumente. Na taj nacin je ostvareno inverzno uodnoSavanje pozicija sound art objekta i muzickog
instrumenta, tako da je trombon prvo predocen kao zvukovni objekt, a potom,vracen u stanje” muzickog instrumenta
sklapanjem i (ne)idiomatskim izvodenjem.

Prizor sa koncerta odrzanog 22. februara 2017. godine u Holu Akademije umetnosti na Tvrdavi. Foto: priv. arhiva.

U odnosu na opisana iskustva sa viseznacnim odnosom izmedu muzickog instrumenta i zvukovnog objekta,
komplementarno i unekoliko drugacije iskustvo imao sam prilikom izvodenja kompozicije Interference I/ Dorda Mar-
kovica. Ovu Markovicevu kompoziciju za cade, kese i zvizdanje izvodio sam viSe puta kao ¢lan ansambla Restrikcije,
ali je u vizuelnom i konceptualnom smislu njeno najsublimnije prezentovanje ostvareno na koncertu,,(Ne)muzika za
(ne)instrumente” u Muzeju savremene umetnosti Vojvodine.*. Ukoliko bismo sledili logiku muzikofobnih odredenja
sound art-a, jedno komponovano delo poput /nterferences Il moralo bi biti iskljuceno iz zvuéno-vizuelne izlagacke
prakse sound art-a. Ambijentalno izlaganje zvuka i upotreba svakodnevih predmeta kao muzickih instrumenata u
vizuelno striktno definisanom poretku ipak priblizava ovo delo podru¢ju sound art-a. Pritom hijararhija ontoloskih
modaliteta ovog dela ostaje,,muzicka”, tako da su zvuk i partitura ipak dominantni u odnosu na vizuelnu komponentu

% Koncert je odrZan 19. novembra 2018. godine u okviru (anti)festivalskog ciklusa 2K+ u organizaciji Zavoda za kulturu Vojvodine.
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izvodenja.* Markoviceva kompozicija nije ni prvi ni poslednji primer omuzikaljenja svakodnevne ,zvuéne supstance”,
ali svakako svedoci o teskocama pri ontoloskom razlucivanju muzickog i nemuzickog tretmana izvora zvuka. Bas kao
Sto svakodnevni predmet moZe postati muzicki instrument — izvor omuzikaljenog zvuka — tako i muzicki instrument
moze postati nemuzicki predmet — vizuelno reprezentovan zvukovni objekt.

Prizor sa izvodenja dela Dorda Markovica Interference I, Nemanja Sovtic i Filip Durovic. Foto: priv. arhiva.

0 muzickom instrumentu kao takvom i muzici ,en général” — jedna licna vizura

Zastupam stav da iskustvo sa eksperimentalnim muzickim praksama i slobodnom improvizacijom omo-
gucava Skolovanim muzicarima da se oslobode sputavajucih dimenzija ,sviracke vestine”. To ne znaci da free impro
i eksperimentalna muzika ne zahtevaju ,kultivisano” sviracko umece. Promena pogleda na ulogu i znacaj muzickog
instrumenta, kao i sopstvenog tela u procesu izvodenja, inherentna je eksperimentalnim praksama kao $to su sound
art i slobodna improvizacija. Zakljucci do kojih sam s tim u vezi do3ao mozda nemaju snagu teorijske koherentnosti,
ali nude odredene uvide za koje smatram da su vredni rasprave.

U polju klasi¢ne muzike uloga instrumenta definisana je idejom asimptotskog priblizavanja zamisli o to-
talnoj kultivaciji zvuka. Alegorijskim jezikom receno, standardizovan akusticki instrument uporediv je sa ,parcelom
obradive zemlje” koja se nalazi u okruzenju, divljeq rastinja”. Samoprekornim vezbanjem ta se ,parcela” obraduje sve
dok njena potencijalna estetska vrednost ne kompenzuje ,prostornu” skucenost. Problem sa ovom metaforom je u

%0 tome svedodi i Cinjenica da je delo Interference I Dorda Markovica objavljeno na autorskom kompakt disku ovog kompozitora.
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tome Sto ona prenebregava bogatstvo ,plodova” koji radaju na takvoj ,zemlji”. Jednom pijanisti ili violinisti teza o
svedenosti muzicke teritorije moze zvucati pretenciozno, jer bogatstvo literature tu teritoriju prosirije do zamislivih
granica muzickog univerzuma, cak i preko njih. Standardan akusticki muzicki instrument stoga oprisutnjuje stanje
zasvodenog idealiteta kroz ciju projekciju muzicki instrument oslobada, ali i sputava muzicko bice izvodaca. Kao takav,
muzicki instrument je izvor zadovoljstva i frustracije. On je krajnje sredstvo racionalizacije zvuka i privilegovan medij
afektivnog iskaza.

Emancipovanjem muzickog instrumenta od ideala zasvodenog idealiteta vodi ka prosirenoj definiciju mu-
zike kao ne iskljucivo tonske umetnosti, ve¢ diskurzivne prakse koja ukljucuje najrazlicitije aspekte slusanja, pisanja,
izvodenja, uzivanja, misljenja, komuniciranja. Bavljenje improvizovanom i eksperimentalnom muzikom podstice in-
teres za Sto Sirim pojmom muzike. Muzika neosporno zastupa organizovano proizvodenije ili intencionalno slusanje
zvuka (i/ili odsustva zvuka), bas kao Sto zaposeda estetski domen zvuka u citavom egzistencijalnom rasponu (od ne-
postojanja do postojanja zvuka). Pod muzikom se takode moze podrazumevati sjedinjenje zvuka i logosa u dogadaju
i dozZivljaju, odnosno susret zvuka i tela koji rezultira refleksivizacijom i afektuacijom zvuka.

Umetnost i zvuk jesu liminalna polja muzike, ali ma koliko da je odredenje muzike kao umetnosti zvuka
rasprostranjeno i samorazumljivo, problem predstavlja i pojam umetnosti, koji je jos kompleksniji i neuhvatljiviji od
muzike. Moze se ipak utvrditi da se ,umetnickost” muzike odnosi na njenu,,umetnu” prirodu (artificijalnost), kao i na
estetski,visak vrednosti” organizovanog zvuka koji se manifestuje u fenomenoloskoj pre nego u ontoloskoj ravni.”

Razastiranje pojma muzike preko oboda celokupne Cujne stvarnosti ipak nema ubedljivu iskustvenu i kon-
ceptualnu zasnovanost. U praksi je domen muzike znatno uZi, individualizovaniji i oslonjen na kvalitativne, koliko
i na deskriptivne definicije. KejdZova definicija everything is music pre otkazuje u slucaju preterano kultivisanog i
banalno organizovanog zvuka (setimo se Adornove recenice o savremenoj izvodackoj praksi koja je podlozna varva-
rizmu savrSenstva do visokog sjaja ispolirane interpretacije”), nego u slucaju nerafiniranog brujanja stvarnostii njenih
zvukovnih objekata, a koje se slusa kao muzika. Kako izbeci zamku relativizma, a ne upasti u ponor elitizma, kulturne
arogancije i politike identiteta pri definisanju muzike, ostaje trajno otvoreno pitanje.

“ Stav da ne postoji neka esencijalna materijalna supstanca muzike, ve¢ da se muzika prostire svude gde postoji intencija slusanja kao muzike,
moZe da se argumentuje teorijski, ali takode i na osvnovu svakodevnih iskustvenih primera. Kao trombonista, uvek se,,usviram” pre sviranja,
kako bih bolje odgovorio interpretativnim izazovima. Zvucna struktura usviravanja na trombonu po pravilu je bazirana na alikvotnom nizu,
lestvicama ili specificnim dnevnim studijama (tzv. daily drills). Osoba koja bi se zatekla u dometu auditivne opazivosti mog usviravanja tesko
da bi ovaj, nesumnjivo organizovan zvuk, slusala kao muziku. Uzgrednom slusaocu bi ovaj zvuk mogao da bude interesantan, ili iritantan.
Neko bi ga slusao s paznjom — mozda drugi trombonista — ali i dalje tesko da bi ga bilo ko sluSao kao muziku. Empirijsko iskustvo govori da
postoje situacije u kojima se organizovan zvuk Cuje kao organizovan zvuk, ali se i dalje ne slusa kao muzika. Sli¢no je sa zvuénim rezultatom
vezbanja neke kompozicije. 0 tome moZe da svedoci svako ko se zatekao u blizini muzicara koji vise ili manje spretno €ita notni tekst, ili vezba
tako Sto ponavlja jedan segment muzickog toka. Neije vezbanje se po pravilu ne slusa kao muzika. A $ta tek reci u vezi s ¢injenicom da jedan
instruktivni komad, poput Cernijeve etide, nije muzika za mnoge profesionalne muzicare, jer ono $to pie u partituri ne doseze, prag” muzike,
kakva god da je zvucna realizacija.
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Doc. dr Ljubica lli¢
ZVUCNI PEJZAZI PREOBRAZAVANJA SAVREMENOG GRADA

Sta bi bilo da prednost opazajne modi koju danas ima oko preuzme uho? Odnosno, ta bi bilo da je u centru
paznje Culo sluha i da su sva saznanja o svetu bazirana na slusnoj percepciji radije nego na vizuelnom dozivljaju?
Ovi problemi provociraju izu¢avanje zvucnih pejzaza. Termin ,zvucni pejzaz” (soundscape) popularizovao je kanadski
kompozitor i pisac Mari Sejfer (R. Murray Schafer) u svojoj studiji Zvucno podesavanje sveta, nazvavsi ga ,potpunim
uvazavanjem akusticnog okruzenja”.* Pod uticajem romanticarskog razmisljanja o problemima Zivotne sredine, ba-
ziranom na otporu industrijalizaciji i povratku prirodi, Sejfer je, u okviru istraZivanja zvu¢nih pejzaza, pre svega bio
zainteresovan za problem buke, tvrdeci da je doslo vreme da se ocisti mulj iz usiju i povrati talenat,Cistog slusanja”*
On navodi izum Stampe kao klju¢ni faktor koji je zapadnu kulturu odvojio od uha kao centralnog perceptivnog orga-
na, zamenjujuci ga okom, koje i danas dominira. Povrh toga, kako tvrdi Teodor Adorno (Theodor W. Adorno), uho je
pasivno i uvek otvoreno za spoljne nadrazaje, od kojih se teze brani nego culo vida.” Medutim, i zvuni pejzaz kao
uzor ima fenomen vizuelne prirode, tako da je, u nastojanju da se slusanju pokloni neophodna paznja, tesko prevazici

xn

dominaciju vizuelnog.”' Sveobuhvatnost termina nudi veliki broj raznovrsnih tumacenja, te se ,zvucni pejzaz” koristi
kad god je potrebno aludirati na zvuk u prostoru, pa i kada je u pitanju zvuk grada.*

U poslednjih trideset godina, zvucni pejzazi gradova su se znacajno promenili, reflektujuci jednu funda-
mentalnu transformaciju u nacinu postojanja javnog prostora. Prema misljenju arhitekte i pisca Majkla Sorkina (Mi-
chael Sorkin), ovaj novi grad je (1) ageografski odnosno ,bezmestan’, (2) zasnovan na simulaciji doZivljaja poput

“8R. Murray Schafer, The Tuning of the World, New York, Knopf, 1977. (prvo izdanje). R. Murray Schafer, The Soundscape: Our Sonic Environment
and the Tuning of the World, Rochester, Destiny Books, 1994. (drugo izdanje)

“R. Murray Schafer, The Soundscape: Our Sonic Environment and the Tuning of the World, 11.

Theodor W. Adorno, Introduction to the Sociology of Music, New York, The Seabury Press, 1977, 51.

5" Prevagu vizuelnog nad auditivnim pokusao je da resi etnomuzikolog Stiven Feld (Steven Feld), uvodeci termin ,akustemologija” Feld je
proveo dugi niz godina u praSumama Papua Nove Gvineje, medu narodom Kaluli, istrazujudi njihov jedinstven odnos prema zvu¢nom. Naime,
s obzirom na uslove Zivota u gustoj i nepreglednoj prasumi, Kaluli se mnogo viSe oslanjaju na sluh nego na bilo koje drugo ¢ulo u svakodnev-
nom Zivotu i to na jedan veoma poetican nacin. Pored toga Sto im je sluh neophodan da se snadu i love u gustini praSume, poseban odnos
imaju prema pticjem pevu, jer smatraju da ptice predstavljaju duhove predaka. Termin,,akustemologija”su potom preuzeli antropolozi i drugi
etnomuzikolozi, da bi pojasnili odnos Coveka i Zivotne sredine u brojnim drugim kontekstima. Ipak, Cini se da je taj potez cesto usiljen, jer
Za diskusiju zvuka u kontekstu zapadne kulture je i dalje znatno korisniji termin,,zvucni pejzaZ’, upravo zato $to podrazumeva pretpostavku
vladavine oka. O Feldovim zaklju¢cima videti u: Steven Feld, Sound and Sentiment: Birds, Weeping, Poetics, and Song in Kaluli Expression, Phi-
ladelphia: University of Pennsylvania Press, 1982. i “Acoustemology”, in: David Novak and Matt Sakakeeny (Eds.), Key Words in Sound, Duke
University Press, 2015, 12-21.

%2 Dzonatan Stern (Jonathan Sterne) skrece paznju na upotrebu termina koja je prethodila Sejferovoj, kako u kritici muzickog impresionizma,
radio i tv dramama, tako i u teorijskom kontekstu, pre svega u oblasti studija geografije. Jonathan Sterne. “Soundscape, Landscape, Escape’,
in: Karin Bijsterveld (Ed.) Soundscapes of the Urban Past: Staged Sound as Mediated Cultural Heritage, Bielefeld, transcript Verlag, 2013, 184-
85. Sa druge strane, savremena upotreba termina se donekle poklapa sa rasprostranjenijim akademskim diskursima poput ,studija zvuka”
(sound studies) i ,antropologije zvuka’, kao i sa fokusom na sam €in slusanja. O ovome diskutuje Dejvid Samjuels u: David W. Samuels et al.
“Soundscapes: Toward a Sounded Anthropology’, The Annual Review of Anthropology, 39, 2010, 329-345.
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one u iskustvu gledanja televizije ili posete tematskom parku, i (3) opterecen pitanjima sigurnosti i nadgledanja.** U
istraZivanju savremenog grada, narocito je zanimljivo osluskivanje njegovih zvucnih pejzaza, koji potvrduju Sorkinovu
tezu, ali otkrivaju i neke nove aspekte urbanog preoblicavanja. Jer, ovaj grad je protivrecan, grad u neskladu, i sadrzi
zone koje izmicu trendu sveopste estetizacije urbanih prostora, i, kao i njegovi zvucni pejzazi koji obuhvataju buku,
tiSinu i estetizovano zvucno iskustvo, svedoci o slozenim drustvenim i ekonomskim kontrastima nastalim u urbanim
sredinama u proteklih nekoliko decenija.

Transformacija urbanih sredina koja se tice promene kvaliteta suZivota, u pojedinim delovima sveta je na-
stupila jos krajem XX veka, dobijajuci globalnu dimenziju u novom milenijumu. Ovaj proces je nastao usled upotrebe
trzisne logike u gotovo svakom aspektu drustvenog Zivota, ukljucujuci i funkcionisanje grada, a uz zdu$nu pomo¢
drzavnih i gradskih administrativnih struktura.>* lako je on mozda najmanje vidljiv u,,drzavama blagostanja’, u po-
slednjih dvadeset godina, a narocito nakon ekonomske krize 2008. godine, zastupljen je kao globalni fenomen, paiu

nasim, postsocijalistickim gradovima.”

S obzirom da se trziSna logika Cesto kosi sa nacelima uspesno organizovanog drustva, u novom milenijumu
nastaje niz problematicnih promena u funkcionisanju urbanih sredina. Upotreba trziSne logike u ovom kontekstu je do-
vela do koncentracije kapitala samo u odredenim fokusnim tackama (drzavama, gradovima ili njihovim delovima), uti-
Cudi na svakodnevicu na nekoliko nacina. Na prvom mestu, tu je ekoloski faktor, poput vazdusnog ili zvucnog zagadenja
i nedostatka resursa, stvoren prekomernom potrosnjom. Zatim je svakako vazan fenomen gentrifikacije odnosno pre-
uzimanja delova grada koji su bili naseljeni siromasnijim slojevima stanovnistva i njihovo pretvaranje u konzumentske
rajeve i stambena podrucja dobrostojecih.* Ne treba zanemariti ni uticaj urbanog turizma, koji oblikuje grad na nacin
koji potvrduje trZisnu logiku, a cesto ne uzima u obzir potrebe lokalnih stanovnika. Sve ovo utice na istiskivanje siro-
masnijih slojeva stanovnistva iz grada, s tim da je granica siromastva u poslednjih nekoliko godina znacajno pomerena i
obuhvata veliki deo srednje klase. Time, na prvom mestu, nastaje problem klasnog raslojavanja: siromasniji slojevi drus-
tva ne uspevaju da opstanu, a ako sei odrze, pratiih visoka stopa nemastine, kriminala, bolesti zavisnosti i besku¢nistva.

5 Michael Sorkin, “Introduction: Variations on a Theme Park’, in: Michael Sorkin (Ed.), Variations on a Theme Park: The New American City and
the End of Public Space, New York, The Noonday Press, 1992, xi.

5 Ovakva sprega privatne i javne sfere esto se smatra sustinom neoliberalizma ili neoliberalizacije. Prema misljenju Zila Pensona (Gilles Pin-
son) i Kristel Morel Zurnel (Christelle Morel Journel), u pitanju je skup intelektualnih tendencija, proceduralnih nastojanja i requlativa kojima
se trzisni mehanizmi, odnosi, disciplina i etos, prosiruju na uvek rastuci spektar drustvenih sfera i aktivnosti, uz snazno posredovanje drzave.
Gilles Pinson and Christelle Morel Journel, “The Neoliberal City: Theory, Evidence, Debates’, Territory, Politics, Governance, 4,11/2016, 137-153.
% 0 izazovima urbane krize koja je nastupila nakon 2008. godine videti: Cities and Crises: New Urban Theory, Kuniko Fujita (Ed.), London, Sage,
2013. 0 sudbini postsocijalistickih gradova u kontekstu globalizacije moZe se vise saznati u: Operacija: grad. Prirucnik za Zivot u neoliberalnoj
stvarnosti, Leonardo Kovacevi¢ i dr. (ur.), Zagreb, 2008. i Cecilia Borrini, Sarajevo in the Wilderness of Post-socialist Transition: The Neoliberal
Urban Transformation of the City, 2016, University of Bologna, MA thesis.

% Termin ,gentrifikacija” je skovala Rut Glas (Ruth Glass) jos 1964. godine, skrecudi paznju na transformacije londonskih stambenih cetvrti,
prouzrokovane skrivenim strategijama trZista nekretnina.
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Drugim recima, uprkos centriranju kapitala koji privlaci radnu snagu, dana3nji gradovi ne unapreduju Zivot
svih, ve¢ samo onih koji se nalaze na samom vrhu drustvene lestvice.”” Zanemaruju se neophodni aspekti urbanog
razvoja poput infrastrukture koja omogucava efikasno i bezbedno kretanje svih gradana (putevi, javni prevoz, Zele-
znica), kao i zajednickih javnih prostora koji omogucavaju kvalitetnu drustvenu interakciju (Setalista, decija igralista,
parkovi), dok se ulaze u visoko profitabilne projekte poput trznih centara, restorana, hotela, kockarnica, i sl. Naravno,
u ovom procesu ,vode” novi gradovi poput onih u Ujedinjenim Arapskim Emiratima, gde ne postoji razlika izmedu
privatne i javne svojine i gde drzava i grad funkcioniSu poput kakvog visokorazvijenog preduzeca u kome je vladar
zapravo njegov izvrini direktor, ali ni evropski gradovi, poput recimo Berlina, ne odolevaju ovoj tendenciji pretvaranja
prostora za Zivot gradanina u prostor za Zivot konzumenta. U Dubaiju, na primer, koji je pravi primer Sorkinovog
,privatizovanog grada’, zapravo i ne postoji gradanin, ve¢ samo konzument, bilo da je to lokalni stanovnik, ekspat ili
turista, ali, sa druge strane, grad ima gotovo nepostojecu stopu kriminala.*®

Muzicka fontana u centru Dubaija © trolvag/Wikimedia Commons/CC-BY-SA-3.0

57U pedeset svetskih metropola, Zivi samo 7% svetskog stanovnistva, koji pak generiSu 40% globalne ekonomske aktivnosti. Richard Florida,
The New Urban Crisis: How Qur Cities are Increasing Inequality, Deepening Segregation, and Failing the Middle Class-and What Can We Do About
It, New York, Basic Books, 2017, 27.

38 Michael Sorkin, nav. delo, xv.
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Dakle, ovaj proces je slozen i kontradiktoran, i, uprkos tome $to je uspeo da osvoji gotovo svaki deo planete,
razlikuje se od grada do grada. Ali svakako je zanimljivo da je rec o jednom globalnom fenomenu i da je danasnji
odnos prema urbanom razvoju sli¢an u gradskim sredinama tzv. prvog, drugog i treceg sveta: centar grada ili ne
postoji ili je podreden turizmu, cena nekretnina je nerealna, javna infrastruktura zapustena, a jaz izmedu bogatih
i siromasnih sve ocigledniji. ,Bezmestnost” koju je Sorkin primetio u arhitekturi americkih gradova krajem proslog
veka, globalno se prosirila, Cineciiskustvo prostora istovetnim, bez obzira na njegovu realnu geografsku poziciju. Ovaj
,genericki urbanizam” ¢ija je ,univerzalna posebnost” takva da se moze umetnuti bilo gde, kako usred napustene li-
vadske parcele, tako i u srce grada, ima i svoj univerzalni soundtrack, koji takode, u proteklih nekoliko decenija, otkriva
borbu izmedu trZiSnog interesa i koristi zajednice.”* Vizuelni aspekti ove borbe su ocigledni: zelene povrsine naspram
betonskih konstrukcija, turisticke atrakcije i hramovi konzumerizma usred propadujuce infrastrukture, nedostatak
prostora za drustvenu interakciju koja nije povezana sa konzumiranjem itd; ali i zvucni su itekako prisutni, iako ih je
tesko uociti jer nas neprimetno okruzuju, uticuci na naSe ponasanje na nesvesnom nivou.

Osluskivanje savremenog grada dovodi do zakljucka da se on u gentrifikovanim delovima neobicno ,ucu-
tao”, a u turistickim i konzumentskim prostorima pretvorio u zone estetizovanog zvuka. Najreprezentativniji primer
njegove svojevrsne ,zvucne arhitektonske infrastrukture” jesu,,akusticke teritorije” u savremenom trznom centru, ¢ija
se logika intenzivnom gentrifikacijom seli u javni prostor, osvajajuci grad i pretvarajuci ga u niz konzumentskih ostr-
va.* Smenom akusticnih utisaka koji dopiru iz razliCitih izvora (zvucnih fontana, restorana, trznih centara, ulicne
muzike) i koji preplavljuju sluSaoca, izloZenost zvuku funkcionise po principu televizijskog reza, kako je to jo$ pre
trideset godina opisao Sorkin razmatrajuci kontekst savremene urbane arhitekture. Iz jednog zvucnog iskustva se
brzo prelazi u drugo, a svi su osmisljeni da doZivljaj javnog prostora pretvore u kontinuirano uZivanje, tako podsticuci
pozeljno drustveno ponasanje. U pitanju je mentalitetska promena, koja je nastupila sa dominacijom informacionih
tehnologija i usluznih delatnosti u ekonomiji urbanih sredina, donoseci razvoj turizma i industrije zabave, a koja se
cesto uporeduje sa iskustvom gledanja televizije ili boravka u tematskom parku i naziva, diznifikacija"*'

Ovakve promene, sa jedne strane, pospesuju razvoj gradskih sredina, a sa druge, nude gotovo uvek jedno
neautenticno i romantizovano iskustvo mesta, bilo da je u pitanju idealizovanje lokalnog ili globalnog kulturnog na-
sleda. Iz perspektive tradicije kriticke teorije, koju zastupa i Sorkin, u takvom prostoru se i sam govor ogranicava, jer,
kako tvrdi, ,u Diznilendu nema demonstracija“f? Sorkin doZivljava konzumerizam i estetizaciju javnih prostora kao

% sto, xiii.

% Termine,,zvucna arhitektonska infrastruktura” i ,akusticka teritorija” koristi Trevor Pin¢ u: Trevor Pinch, “The Sound of Economic Exchange’,
Michael Bull and Les Back (Eds.), The Auditory Culture Reader, New York, Berg, 2003.

61 Brojni autori iz oblasti drustvenih nauka su se bavili ovom temom. Zanimljiv je, recimo, rad Seron Zukin: Sharon Zukin, The Culture of ities,
(Cambridge, MA and Oxford, Blackwell, 1996.

62Sorkin, nav. delo, iv.
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jedan regresivan fenomen, koji sluZi kao zamena za neadekvatne ili nepostojece drustvene odnose, preispitujuci smi-
sao ovakvog iskustva urbanog okruzenja. Drugi teoreticari, pak, ovoj vrsti prostornog eskapizma pristupaju neutralno,
bez namere da je osude ili sagledaju u negativnom kontekstu.® Obe perspektive donose validne zakljucke: zaista, kao
i u domenu zvucnog pejzaza, aspekt socijalne interakcije u estetizovanom javnom prostoru najcesce se zamenjuje
solipsistickim i cesto usamljenickim iskustvima.* Sa druge strane, ova estetizacija svakodnevice tokom poslednjih
nekoliko decenija, otkriva grad kao ogledalo procesa sve intenzivnije akumulacije kapitala, koja tako nezadrzivo hrli
napred, da teoreticarima jedino preostaje neutralno konstatovanje ovih promena.

Buduci da je uho uvek ,otvoreno”i da se teze bori od spoljnih nadrazaja u poredenju sa okom, ovo zvucno
oblikovanje drustvenog ponasanja Cesto prode neprimeceno i upravo je u tome njegov veliki uticaj. Kao Sto istice
socioloskinja muzike Tia Denora (Tia DeNora), studije iz oblasti psihologije i istraZivanja trziSta narocito potvrduju
da upotreba zvuka i muzike utice na ponasanje konzumenta, ukljucujuci, recimo, vreme za koje pojede jedan obrok,
popije bezalkoholnio pice, ili boravi u prodavnici, a zatim i koju marku robe kupuije i koli¢inu novca koji potroi.* U
razmatranjima urbanih zvucnih pejzaza, brojna literatura je posvecena fenomenu ovakve ,.bezmestne” funkcionalne
muzike, odnosno muzike koja se koristi kao zvucna podloga u javnom prostoru.® Svrha ovakve upotrebe zvuka je, pre
svega, pospesivanje iskustva kupovine, od fenomena Muzaka pa sve do danasnjih, pazljivo sastavljenih playlista koje
se Cuju u prodavnicama, restoranima i trznim centrima. ,Opustajuca podloga za profit” ove funkcionalne muzike ili
,muzike koja ne bi trebalo da se slusa”, kako je zove Sejfer, prvobitno je koriS¢ena da ublaZi monotoniju rada u fabri-
kama i kancelarijama, da bi, kao zvu¢na podloga, postepeno presla u javnu sferu (autobus, lift, hotel), simbolizujui

svojevrsnu privatizaciju javnog prostora, koja je danas na vrhuncu.”

Medutim, zanimljivije je kako se ovakva vrsta upotrebe zvuka pojavljuje u otudenim gradskim prostorima,
koji, usled raslojavanja stanovnistva, postaju sve manje sigurni. Ako Muzak, ,umatanjem” kupca u,,zvu¢ni oblak’, pruza
osecaj koji pospesuje konzumentsko iskustvo, kontrolisanje zvuka u nekomercijalnom kontekstu govori o jednoj sasvim
drugoj vrsti otudenja od realnog okruzenja, problematizujuci Sorkinova pitanja sigurnosti i nadgledanja u gradu. Jedan

8 Sigurno je najznacajnija teorija hiperrealizma simulacije Zana Bodrijara (Jean Baudrillard). Zan Bodrijar, Simbolicka razmena i smrt, Gornji
Milanovac, Decje novine, 1991.

6 Zastupnik stanovista kriticke teorije u oblasti,studija zvuka” je Majkl Bul (Michael Bull), koji smatra da muzika sve vise popunjava praznine
nastale nedostatkom smislene drustvene interakcije. Videti, na primer: Michael Bull, “Thinking About Sound, Proximity, and Distance in We-
stern Experience: The Case of Odysseus’s Walkman”, in: Veit Erlmann, (Ed.) Hearing Cultures: Essays on Sound, Listening, and Modernity, Oxford
& New York, Berg, 2004. i “Sounding Out the City: An Auditory Epistemology of Urban Experience’, in: Michael Bull and Les Back (Eds.), The
Auditory Culture Reader, London & New York, Routledge, 2016. Sli¢an stavima i DZonatan Stern u“Sounds Like the Mall of America: Program-
med Musics and the Architectonics of Commercial Space”, Ethnomusicology, 41, 1/1997, 22-50.

%Tia DeNora, Music in Everyday Life, Cambridge, Cambridge University Press, 2004, 130.

% U ovom kontekstu, najcesce se pominje teorija,sveprisutnog slusanja” (ubiquitous listening) Anahid Kasabijan (Anahid Kassabian). Ovakvu
praksu je prva uvela korporacija Muzak: muzika je deo okoline, ,dolazi niotkuda” i neprimetno prati bilo koju vrstu aktivnosti. Anahid Kassa-
bian, Ubiquitous Listening: Affect, Attention and Disturbed Subjectivity, University of California Press, 2013.

§7R. Murray Schafer, nav. delo, 97.
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od zanimljivijih primera jeste koriS¢enje muzike u svrhu spreavanja kriminala na mestima okupljanja i zadrZavanja
gradana poput Cekaonica ili stanica javnog prevoza. Metod ,disciplinovanja“ zvukom koji se Cesto srece na ,rizicnim”
mestima kao Sto su autobuske i Zeleznicke stanice, prisutan je u brojnim americkim i evropskim gradovima.® Glavni
autobuski terminal na Menhetnu, na primer, koristi klasicnu muziku kao odredenu vrstu umirujuceq sredstva kojim se
sugeriSe da bi ovaj javni prostor trebalo da se razume kao,civilizovano mesto” i da se na taj nacin odbiju potencijalni
problemi i konflikti koje bi mogli da izazovu, pre svega, brojni beskucnici.®” Gradske vlasti Minhena koriste isti metod da
bi obeshrabrile kriminalno ponasanje i sugerisale poZeljan nacin ophodenja na stanicama metroa. U poslednjih petna-
estak godina i londonska podzemna Zeleznica praktikuje ovakvu borbu zvukom, beleZeci znacajan pad ucestalosti fizic-
kog i verbalnog maltretiranja na stanicama.” Slicno je pokusavala i britanska kompanija Virgin Trains, pustajuci klasi¢nu
muziku koja je trebalo da obeshrabri okupljanje grupa mladih delikvenata na voznim stajalistima.” Nemacka Zeleznica
je otisla korak dalje, uvodeci atonalni repertoar na berlinskoj stanici na kojoj se tradicionalno okupljaju zavisnici o dro-
gama.” Ne treba zanemariti elitizam ovog ,civilizovanja zvukom”: u njegovoj pozadini je pretpostavka da ce klasi¢na
muzika oterati nepoZeljne (beskucnike, delikvente, kriminalce) i tako ,ocistiti“ javni prostor. Na taj nacin, zvuk zapravo
ucestvuje u procesu otudenja i raslojavanja: umesto hvatanja u kostac sa siromastvom kao drustvenim problemom,
marginalizovani se zvukom uklanjaju iz javnog vidokruga. Dakle, zvu¢ni pejzaz nikada nije naivan, kao Sto to mozda na
prvi pogled izgleda, vec je briZljivo konstruisan u svrhu drustvene kontrole i izazivanja pozeljnog drustvenog ponasanja,
bas onako kao Sto je opisao Sorkin u kontekstu razmatranja arhitekture savremenog grada.

Ova zvucna ,sterilizacija” javnog prostora narocito je zanimljiva u gradovima granicnih kultura kao $to je
Istanbul. Naime, gradske vlasti Istanbula su 2012. godine objavile rat buci koju stvaraju uli¢ni prodavci. Stotinama
godina duga tradicija nasla se na udaru zakona zbog nastojanja priblizavanja pravilima Evropske unije i reSavanja
problema gradske buke. Donesen je zakon kojim se trgovcima na brojnim istanbulskim pijacama zabranjuje glasno
dozivanje musterija ili reklamiranje proizvoda. Stotine redara je zaposleno zbog nadgledanja i kaznjavanja, dok pro-

davci treba da plate zamasnu novéanu kaznu ukoliko ,uznemiravaju okolinu.””

% Qvde je, svakako, potrebno podsetiti na najpopularniji nacin disciplinovanja zvukom u javnom prostoru u protekle dve decenije, a to je
The Mosquito, alarm koji proizvodi zvuk visoke frekvencije. Naime, odrasla osoba cuje zvukove koji su u frekventnom rasponu od 0.02 do
16 kHz. The Mosquito stvara zvuk frekvencije 17.4 kHz, koje odredene starosne grupe ne mogu da Cuju. U pitanju je starija populacija, koja
u odredenim godinama vise ne detektuje zvuke izrazito visoke frekvencije. Zbog toga se The Mosquito koristi u svrhu sprecavanja nereda u
javnim prostorima za koje su odgovorni tinejdZeri. U pitanju je mera koja kontinuirano izaziva brojne javne debate zbog eti¢nosti ovakvog
disciplinovanja zvukom.

% Qvaj primer se pominje i u: Atkinson, Rowland. “Ecology of Sound: The Sonic Order of Urban Space”, Urban Studies, 44, X/2007,1912.

7 Ann Midgette, “Blasting Mozart to drive criminals away’, The Washington Post, January 20, 2012. https://www.washingtonpost.com/life-
style/style/blasting-mozart-to-drive-criminals-away/2011/10/11/gIQAgDgPEQ_story.html

sto.

72Ben Knight, “Berlin Station to Use Harsh Tunes on Drug Users”, Deutsche Welle, August 19, 2018. https://www.dw.com/en/berlin-station-
turns-to-atonal-tunes-to-deter-drug-users/a-45138040

7 Joe Parkinson, “Please Be a Little More Quiet When Shouting at Your Customers’, Wallstreet Journal, May 13, 2012. https://www.wsj.com/
articles/SB10001424052702304543904577394071460126982
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Goetheplatz — stanica minhenske podzemne Zeleznice koja je,,pokrivena” zvukom klasi¢ne muzike © FloSch/Wikimedia
Commons/CC-BY-SA-3.0

Ovaj proces ,utisavanja” gradskih prodavaca i onih koji gradanima nude razne vrste zanatskih usluga, u za-
padnoj urbanoj sredini je odavno zavrien. Ali se na tackama dodira istocne i zapadne kulture promene sporije odvijaju,
pa je i samo stanovnistvo podeljeno oko odnosa prema tradiciji. Najbrojniji od nje ne odustaju, smatrajuci povike i 3alji-
ve pesme prodavaca delom atmosfere koja iskustvo grada Cini radosnijim i autenti¢nijim. Drugi Zele promene, sumirane
u stavu jedne od posetiteljki istanbulskih bazara, koja tvrdi da kada nivo obrazovanja raste, ljudi postaju prosveceniji i
govore tise.* Sejfer u svojoj studiji objasnjava kako je proces,,ucutkivanja” ulice u Evropi zapoceo jos krajem XIX veka, a
do 1960. godine, Istanbul je ostao jedini evropski grad u kome su se mogli Cuti povici trgovaca i raznih zanatlija.”

Pored Zelje da se dostignu evropski uzori, inspiracija za ovu zvucnu intervenciju bile su i prituzbe odredenih
grupa gradana i potreba da se grad prilagodi mnogobrojnim turistima koji ga svakodnevno posecuju.” Kako udovoljiti
turistima, a pri tome i lokalne stanovnike pretvoriti u povremene turiste, fokusom na iskustvo mesta koje podstice
stalnu potrosnju, jedan je od osnovnih postulata savremenog grada. Medutim, u poslednje dve godine, ovaj rast aku-
mulacije kapitala u gradovima je doveden u pitanje. Masovno napustanje gradskih sredina, rad od kuce i zatvaranje

7 Matthew Brunwasser, “No Shouting: Istanbul Tells its Street Vendors” NPR's The World, May 17, 2012, https://theworld.org/2012/05/
no-shouting-istanbul-vendors

7 R. Murray Schafer, nav. delo, 66.

76 Interesantno je da, kao Sto Alisja Baskijat (Alycia Basquiat) primecuje, gotovo u svim slucajevima, na zvuéno zagadenje se Zale privilegovaniji
slojevi drustva. Videti u: Alycia Basquiat, “Gentrification and Noise Pollution”, https://noiseproject.org/gentrification-and-noise-pollution/
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Kapali ¢arsija u Istanbulu © Dmgultekin/Wikimedia Commons/CC-BY-SA-3.0

velikog broja usluZnih i prodajnih preduzeca, otvorilo je jednu novu etapu u razvoju globalnog grada.”” Nastupile su
takve promene da su mnoge uticajne publikacije i izdavacke platforme na internetu proglasile ,smrt grada”’® Ostaje
da se vidi da li e se ove pesimisticke prognoze ostvariti i tako jo$ vise dovesti u pitanje opstanak zajednickog javnog
prostora, ili Ce, pak, prouzrokovati suprotnu reakciju. Jer, kako tvrdi Sorkin, saviemenom gradu zapravo nedostaju
prostori koji povezuju njegove bitne tacke, a koji bi mu dali puni urbani smisao, kao i gradsko planiranje, koje tradicio-
nalno povezuje gradsku drustvenu zajednicu.” Masovno napustanje gradova, koje je u toku, verovatno ¢e intenzivirati
ovaj proces zamene demokratske javne sfere grada selektivnim prostorima (zvunog) uZivanja konzumenta, kao i ten-
denciju gentrifikacije prostora podredenih privilegovanim delovima drustva,(iji je zvuk tiSina"® Na ovaj nacin, urbani

7Videti, recimo: Masha Gessen, “As the Coronavirus Ravages the City, Where Should a Good New Yorker Be?”, The New Yorker, March 30, 2020,
https://www.newyorker.com/news/our-columnists/as-the-coronavirus-ravages-the-city-where-should-a-good-new-yorker-be; Summer
Lin, “California Exodus Continues, With L.A., San Francisco Leading the Way: Why Are We Here?” Los Angeles Times, July 29, 2022. https://
www.latimes.com/california/story/2022-07-29/california-exodus-continues-I-a-san-francisco-lead-the-way; “Quitter Paris: les raisons de
I'exode”, Cest en France, France24, Mai 28, 2022. https://www.france24.com/fr/%(3%A9missions/c-est-en-france/20210528-quitter-pa-
ris-les-raisons-de-|-exode

78 Interesantna je perspektiva onlajn platforme Politiko (Politico): Aitor Herndndez-Morales, Kalina Oroschakoff and Jacopo Barigazzi “Death
of the City”, Politico, July 27, 2020. https://www.politico.eu/article/the-death-of-the-city-coronavirus-towns-cities-retail-transport-pollu-
tion-economic-crisis

79 Sorkin, nav. delo, xii-xiv.

8 Xochitl Gonzales, “Why Do Rich People Love Quiet?” The Atlantic, August 1, 2022, https://www.theatlantic.com/magazine/archive/2022/09/
let-brooklyn-be-loud/670600/
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prostori povezivanja zajednice za kojima lamentira Sorkin jo$ intenzivnije nestaju, dok se oaze tiSine i estetizovanog
zvuka prosiruju na sve vece gradske povrsine, istiskujuci na marginu buku neprivilegovanih, i tvoreci jedan zvu¢ni
pejzaz fundamentalne drustvene i ekonomske nejednakosti.
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prof. Dragan Hajrovi¢

Umetnicki crteZ kao likovna disciplina i kao osnova svih oblika likovnog stvaralastva bitan je inilac obrazova-
nja i formiranja mladih stvaralaca. Gradenje likovnog dela uopste, zasnovano je na tradicionalnim crtackim principima

Sto crteZ i definide kao primarnu likovnu disciplinu.

(rtanje je esencija i osnova vizuelnih umetnosti kao i disciplina koja podrazumevai ukljucuje vizuelnu percep-
ciju, komunikaciju i razumevanje. CrteZ ima sustinsku ulogu u vizuelnim umetnostima, prosirenim i digitalnim mediji-
ma, dizajnu i umetnickim zanatima. Crtanje je vizuelno misljenje. U svetu koji se vise nego ikad zasniva na vizuelnom,
crtez je od primarne vaznosti. To je intenzivna, osetljiva, ubedljiva, licna i krajnje direktna umetnicka forma koja ima
svoje koncepte, karakteristike i tehnike. Savremeni crtez ukljucuje razne pristupe, ukljucujuci realisticki, apstraktni, mo-
dernisticki i post-modernisticki. Otkriveni su mnogobrojni njegovi profili koji se doskora nisu mogli ni naslutiti.

Pored aspekta koji se zasniva na teorijskom ili filozofskom shvatanju sta je crtez sam po sebi, postoji i drugi
detaljno kultivisani aspekt crtanja koji se zasniva na oblastima ljudskog iskustva sa kojima je crtanje povezano: inti-
mnost, neformalnost, autenticnost, neposrednost, subjektivnost, istorija, secanje, narativ. Crtanje kao proces otkriva
suptilni pokret, klinicku analizu, najprecizniju dramu. Sama njegova direktnost, bilo da je to impuls, osecaj, percepcija

ili koncept, crtez predstavlja kao veoma mocno sredstvo vizuelne komunikacije i alat za umetnicko istrazivacki rad.

Pred vama su radovi studenata trece godine likovnog departmana nastali u saradnji sa muzickim departma-
nom u okviru projekta,Muzika u drugacijem kljucu”. Ideja je bila da studenti, u skladu sa svojim senzibilitetom, sacine
jedan rad na osnovu slusanja odredenog muzickog dela bez obzira na Zanr (klasicna muzika, duhovna muzika, dzez,
rok, pop, tehno...) to jest, da doZivljaj muzike transponuju prvenstveno u crtez ili neki drugi likovni medij u skladu sa

njihovim strukama.

Subjektivni doZivljaj muzike studenti sublimisu, reorganizuju i pretacu u realnost likovne celine, u zasebne,
likovno uredene i izvedbeno definisane likovne predstave. Nastali radovi nam govore da studenti, podstaknuti ovim
projektom, imaju Zelju da crteZ, sliku, skulpturu ili objekat prikazu kao formu vecitog trazenja, promene i prikazivanja
samosvojnog Zivota unutar njega.

Ovaj projekat i saradnja dva departmana su izuzetno podsticajni i dragoceni kako za studente likovne umet-
nosti, tako i za studente muzike upravo zbog ostvarenog medudejstva i jos jednog koraka dalje ka obogacivanju i obli-
kovanju njihovih stvaralackih licnosti.

Radovi studenata sa jednim specificnim rukopisom odaju da se ne radi samo o kreativnim licnostima, ve¢ i
emotivnim, promisljenim, marljivim i korespodentnim sa gledaocem i na nivou vizuelne poetike i na nivou snaznog
estetskog doZivljaja. Oni se umreZavaju u savremene tokove likovne umetnosti u koje su ovi mladi ljudi poceli aktivno
da ucestvuju.
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Dragan Hajrovic, redovni profesor
Devet

Celinu Cini devet radova formata 50 x 50 cm. rasporedenih tako da formiraju kvadrat. Svaki od prikaza nosi svojstvenu
ideju, podlogu i poseban likovni tretman. Oni su razliciti u odnosu na upotrebljeni postupak, ali su u kontekstu
celokupnog prikaza medusobno srodni. Ukupan format celine je 170 x 170 cm.

Odredena zamisao je prevedena u likovnu celinu tako $to je na brizljivo pripremljenim podlogama postupnim
nanosenjem bojenih povrsina, njihovim skidanjem, linearnim konstatacijama olovkom, perom, ugljenom, potezima
Cetkom, dugim laviranjem povrsina, urezivanjem, punktiranjem, struganjem ili grebanjem po zasicenoj povrsini i
kombinacijom tih postupaka dobijen jedan nov kvalitet.

Intuitivno, nanosi se negde zgusnjavaju i sabijaju gde njihova ukrstanja, preplitanja i slojevitost pune sliku i tamne
je, dok su na nekim razredeni, olak3avaju je, prazne i rasvetljavaju. Kvalitet zlatne boje upucuje na mesto oslobodeno
prostorno-vremenskih relacija i prikazuje se kao nedefinisan prostor i neodredeno vreme. Razigravanje i borba tih
elemenata, koji kao da pokusavaju da pobegnu iz racionalno postavljenog okvira da bi na kraju ipak ostali zadrzani
njegovom kohezionom silom - ¢ine da prikaz zraci ekspresivnom energijom.

Osnovna zamisao mi je bila da u okviru vece celine saberem razliCite, tematske, vremenske i likovno reSene prikaze i da
njihovim pojedinacnim znacenjima i osobenostima omoguc¢im medusobni dijalog. Razlog ovakvog postupka je ideja
da se u okviru jedne celine oni medusobno animiraju, poveZu i umreZe u nov znacenjski prostor i kontekst.

Svaki pojedinacni prikaz ukazuje se kao posebno stanje duha, njegove otvorenosti i propustljivosti, ali isto tako i kao
deo jednog celovitog duhovnog stanja Sto i opravdava potrebu njihovog sabiranja i umreZavanja.

Pored apstraktno prikazanih motiva, rasporeda, ritmova, crteza note sa starog notnog zapisa, na radovima se nalaze
i crtez iz detinjstva, detalj poprsja ratnika sa srenjovekovnih stecaka, obrisi Bogorodicine ikone, crtez kamenog krova
kuce iz Hercegovine... Sredisnji komad postaje merilo okolnih, stvarajuci jezgro za razumevanje Citave grupe iskaza.

Slika koja nastaje iz takvih postupaka i takvog stanja svesti ukazuje se kao svojevrstan rukopis na Cijim se slojevima
oCitava smisao neprestanog dogadanja, nastajanja i nestajanja, kretanja, prisustva, iScezavanja i radanja. Ona
verovatno budii druge asocijacije, ali vidimo da se celina radova moZe sagledati i kao neprestano osluskivanje protoka
vremena.

Ono $to rad dovodi u korelaciju sa muzikom su upravo vremenske sukcesije, razlicitost ritmova i frekvencija, sugestija
pokreta, prisustvo praznine, sadrZaja, kontinuitet, istovremenost, slojevitost, stanje duha.

Sadejstvo elemenata uspostavlja na prikazu i svojevrstan rezim praznine (tisine), rezim koji, sa one strane slepe dubine
ekrana, provocira imaginaciju i posmatraca navodi da tu prazninu ispuni smislom. Misliti o slici znaci odgovarati na
zahteve njene sustine. Misljenje slike je osecanje njenog nadolaska - slutnja slike.

Mesto susreta posmatraca i slike je mesto njenog otvaranja prema svetu. To je mesto i otvaranja njene sustine i
prisutnosti gde je susret sa posmatracem dovodi kao fenomen koji treba naknadno misljenje.
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Jovana Gnjatovic, graficke komunikacije

Inspirisana kompozicijom Samjuela Barbera ,Adagio for Strings”, napravila sam rad sproveden u tri faze, cime sam
pokusala da prenesem atmosferu i utisak koje je ova kompozicija ostavila na mene. Proces je tekao tako Sto sam se
svakom segmentu (crtezu) posvetila onoliko vremena koliko sam mislila da odgovara trajanje tog dela kompozicije
koje Zelim da prenesem na papir. Ponovila sam proces jo$ nekoliko puta kako bi emocije dosle jasnije do izrazaja.
Koristila sam se ugljenom, rapidografom, gumicom, i ¢etkom i krpom za razmazivanje uglja.
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Nikola Mitic, apsolvent slikarstva

Tokom sviranja gitare sproveo sam vezbu likovnog karaktera u Zelji da docaram novu dimenziju posmatranja muzike
koju slusam. Prvi koraci odlaska u taj takt slobode bile su brze skice bez ikakve paznje. Automatizam je naginjao ka
pojavi raznih oblika valera u zgusnutosti poteza. Interesovala me je moc izokretanja prostora u kompoziciji, simulirao
sam pokrete koje inace radim dok sviram, kroz razmisljanje o tome koje elemente bih najvise mogao raditi u muzici,
akusticne fenomene proporcije ili tonalitet. Odlucio sam se na akustiku iz razloga Sto bi posmatranje tonaliteta bilo
isuvise Saroliko da isprati vizuelni prikaz u alternativnim Zanrovima.

Ugalj je bila opcija koja deluje tako da ga mogu oblikovati i manipulisati vrlo brzo. TeSka secanja iz proslosti su me
inspirisala da napravim dosta skica ulazeci u svoje unutarnje sukobe. Neke od stvari su promena dinamike drustvenog
Zivota i nacina kako ga dozivljavam. | pre svega platonska, nikada ostvarena osecanja zaljubljenosti. Boja prati
atmosferu ruZicastog vajba. Muzika mi je uvek bila ideja o posebnom odnosu prema prolasku vremena, neki kazu
,daydream” efekata talasanja.
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Mila Ragaj, dizajn enterijera
(rteZ sa muzikom

Umetnost poput muzike utkana je u nasu kulturu, identitet, bice i svakodnevni Zivot. Vizuelna umetnost i muzika
imaju brojne paralele, jer dele elemente poput harmonije, ravnoteZe, ritma i ponavljanja. Zajednicki element koji
vizuelna umetnost i muzika dele je i njihova mo¢ da izazovu emocionalni odgovor. Umetnici i muzicari stvaraju dela
koja ne samo da izazivaju emocije, ve¢ i menjaju necije raspolozenje, pokrecu secanja, pruzaju utehu i izvor inspiracije.
U ovom eksperimentu pokusala sam da transformisem jednu umetnicku formu u drugu, fokusirajuci se na ritam.
Shodno tome odlucila sam se da pokusam da ilustrujem ritam latino i elektronske muzike. Radovi u korelaciji sa
latino muzikom, nastali su na papiru podslikanim crnim tusem, a ispisi belom hemijskom evociraju na hinduisticko i
kurzivno pismo. Linije ,teksta” predstavljaju melodijski i ritmicki zapis pesme. Prilikom slusanja elektronske muzike
koristila sam se ahromatskim bojama na podslikanom papiru. Smeli pokreti uglja i krede daju apstraktni pogled na
sveden muzicki klju¢ i note, repetitivan ritam sa varijacijama u tempu.
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Sara Savic, slikarstvo
Apstraktni pejzaZi

Serija apstraktnih pejzaZa je nastala dok sam slusala razliCite Zanrove muzike. Kako sam ih radila, pustila sam da mi
muzika diktira liniju, valer, kao i kolorit. Opustila sam se i eksperimentisala sa kombinovanim tehnikama.

Radeni su na belom papiru A5 formata 148 x 210 mm.
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Ana Nisi¢, slikarstvo

Pored slikanja, muzika mi je druga ljubav. Kada mi neko uopste spomene muziku, prvo $to mi pada na pamet je dzez.
Asocijacija na pravi dzez je Nju Orleans i crnacke dZez grupe, a instrument je naravno saksofon. | to sam sve spojila u
sliku. A najbolje vreme za to je mrak, jer se tada covek moZe opustiti i uZivati.

Slika je 100x70 cm., radena je kombinovanom tehnikom, tj. akrilom, pastelama i ugljenom.
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Dragutin Rajkovi¢, vajarstvo
Serija radova Radanje

Ovaj projekat je proces koji za mene traje jo$ odavno: kroz muziku sam se prona3ao u likovnoj umjetnosti. lako slusam
sve zanrove muzike, najbitniji su mi oni koji me navode da mislim slikovito. Za ovaj projekat sam izabrao klasi¢nu
muziku koja me Cesto prodeta univerzumima, jer nema oblikovanu pricu i tekst kao distrakciju, pa mi daje masti
na volju i potpunu slobodu da ispoljim ono Sto vidim, slusajuci neka od mojih omiljenih djela. Kako su mi vajarstvo
i crtez primarne discipline u likovnom izrazu, radove sam stvorio na tim poljima i inspirisani su Bahovim svitama
za violoncelo. Proces stvaranja pocCinje u Crnoj Gori, skulpturom u kamenu. Izolovan od civilizacije na deset dana u
podnozju planine Komovi, slusajuci kompoziciju traZio sam odgovarajuci kamen u rijeci Tari pa ga kasnije isto tako
obradivao. Kasnije, crtezi su nastali u Novom Sadu, njih sam radio kombinovanom tehnikom. Tokom procesa rada moj
dozivljaj kompozicije se mijenjao, Bahova kompozicija mi je slikovito prikazivala gradenje formi iz sitnih poteza koje
teku, nemaju pocetak, teku izvan formata, a kraj im se ne nazire, pracene tamnijom i svjetlijom stranom kojom se
krecu. Naziv radova je nastao u toku procesa.
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Dragutin Rajkovi¢, vajarstvo
Serija Plej lista

Serijaradova ,Plejlista”sadrZi osam crteza malog formata. CrteZi su radeni kombinovanom tehnikom. Kroz figurativne
crteZe vizualizovao sam razne Zanrove muzike koji su na mojoj plej listi.
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Dorde Markovic, strucni saradnik na Katedri za crtanje
Untitled, 2022.

Audio-vizuelni umetnicki objekat sacinjen je od ambalazne kutije (60x40x40cm) na kojoj su sito Stampom izvedeni
logo firme Pandora kao i piktogrami specificni za kartonske kutije koje sluze za magacinsko odlaganje veceg broja
upakovanih proizvoda. Takve kutije, pored prvobitne primene, mogu imati namenu za selidbe i skladistenja, te se
Cesto mogu naci po ostavama, tavanima i drugim zabacenim prostorima. Metodologijom industrijskog dizajna
doslovnim pakovanjem kreira se ambivalentnost znacenja same pandorine kutije, koje je i fizicki ubobliceno
etiketom sa ispisom NE OTVARATI PROIZVOD. Audio deo sastoji se od zvucnika smestenog u unutrasnjost kutije koji
emituje zvuk atmosfere trznog centra (Zamor ljudi, zvuk pokretnih stepenica, sigurnosnih pistalica, kesa i muzike
tipicne za Soping molove).
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Marina Dozaj, graficki dizajn

U ovom radu pokusala sam da svoj dom prikazem iz dve perspektive, iz dva ugla, dva potpuno razlicita pristupa i
zvuka. Da njihovim objedinjenjem prikazem autenticnu celinu i ritam. Jedan deo odraZava ono spoljasnje, objektivno,
ne licno... fasadu. Atmosferu propracenu ambijentalnim meditativnim zvukom, koji stvara osecaj reda i mira. Dok
se druga strana odnosi na same, spolja nevidljive odnose, veze i niti svakodnevnog porodicnog Zivota, Zivota koji se
ogleda u slobodnom, neuredenom i pomalo haoti¢nom ritmu. U improvizaciji i energiji nalik onoj koju u sebi nosi free
jazz muzika.
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Katarina Stevi¢, slikarstvo
Muss es sein? Es muss sein!

U svom knjizevnom delu Nepodnosljiva lakoca postojanja, Milan Kundera je inspirisan motivima iz Betovenovog
poslednjeg kvarteta i govori o sudbini, koja, kao motiv u umetnickog stvaralastvu, zauzima vazno mesto. U svojim
radovima povela sam se slicnom poetikom i inkorporacijom kvaliteta Betovenovog opusa uopste u vizuelni svet. Linije
razlicite vrednosti koje traju, lome se i raspr3avaju predstavljaju muzicku dinamiku. Kontrast izmedu gomilanja linija,
preklapanje povrsina i slobodnog prostora upucuju na muzicko delo koje se razvija od pocetne tacke i gradi se u
slojevima, dolazedi do visokih i spustajuci se na niske tonove.

Mora li biti? Pitanje je koje je na prelazu izmedu krajnjeg determinizma i slobodne volje, a umetnost je most koji spaja
i korespondira sa dve krajnosti - harmonijom i disharmonijom, kosmosom i haosom.
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Ivana Ivankovic, dizajn enterijera
Naziv serije: Spout

Serija pod nazivom ,Spout” nastaje kao potreba ispoljavanja emocija tokom slusanja muzike, koja je u mom slucaju
Drum & bass. Drum & bass je Zanr elektronske dens muzike koju karakteriSu brzi brejkbitovi sa teskim bas i sub-bas
linijama, semplovima i sintisajzerima. Old-school DnB obi¢no je ukljucivao MC koji je pevao vokal, ali neki stilovi
takode ukljucuju melodijske instrumente koji soliraju preko muzike. DnB je uvek bila vrsta muzike koja je budila
mnoStvo emocija i veliku kolicinu energije u meni, zbog ¢ega sam se odlucila, da najbolje kako bi mogla da predstavim
ono $to osecam, jeste putem crteza. Tokom slusanja muzike, zatvorila bih oci kako bi imala slobodu i pustila da me
muzika vodi. Sve Sto sam osecala sam pokusala da pretopim u likovne elemente, kao Sto su linija i boja. Sive povrsine
oznacavaju mirne i tihe trenutke, dok crne i crvene linije i tacke, razliitih debljina i velicina, predstavljaju brzi i jak
prelazizmedju tihih i turbulentnih momenata, tj. trenutak ispoljavanje ogromne energije i slobode koje osecam u tim
trenucima.

Rad se sastoji od 10 malih crteza radenih na A5 formatu, sa grafitnom olovkom, crnim i crvenim markerom.
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Marina Spasic, vajarstvo

U radu sam bila inspirisana delom Edvarda Griga ,U pecini planinskog kralja“, svesna postojanja ogranicenja kod
materijala, Sto podrazumeva format, tehniku i njeno adekvatno koriscenje kako bi se ostvarila Zeljena ideja, kao i
ogranicenost prostora, kao i same njene postavke. Napravila sam ravnotezu uznemirujuceg ritmickog pocetka, koji
sam ostvarila preko crne pozadine i blagog sjaja, $to ocarava i zastrasuje posmatraca, preko cega dovodi u pitanje
unutrasnji osecaj uznemirenosti, koji se tananim ritmickim linijama ublazava i prelazi u sinhronizovanu igru svetla i
senke.

Dimenzija 100x70 cm. Kombinovana tehnika
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Jana Kujundzi¢




Jana Kujundzi¢, slikarstvo

Kompozicija koju sam Zelela da slikarski predstavim i vizuelno obradim u ovom projektu bila je filmska muzika Gabriela
Yareda po imenu Des orages pour la nuit (Grmljavina za noc). Ova muzika se pojavljuje u kultnom filmu Betty Blue sa
Beatris Dal u glavnoj ulozi. To je psiholoska drama gde muzika doprinosi potpunoj atmosferi napetosti i tragicnom
zavrsetku. Ova muzika me je inspirisala da se poigram sa kompozicijom, slobodnijim pristupom prema figuraciji i
obradi materijala iz svakodnevnog Zivota, ali sa elementima licne ekspresije bez jasno utvrdenih kanona postupanja
kako u Zivotu, tako i u stvaralastvu. Ipak, sa druge strane, svaki deo crteza je dobro promisljen u pogledu kompozicije u
boji, koja se viemenom sve vise razlaZe, razliva i oslobada. Ova muzicka kompozicija je obogacena mnostvom razlicitih
instrumenata od saksofona i harmonike sve do sintisajzera i hora, Sto doprinosi boljem efektu i dramaticnosti same
kompozicije. Raznolikost oblika na crtezu, koji se krecu od krajnje definisanih i promisljeno islikanih i konturisanih
dugom linijom moZe se uporediti sa otmenim zvukom ove kompozicije uz neocekivane varijacije svih muzickih
instrumenata. To moze simbolisati svako Zivo ili neZivo bice, koje izlazi iz svoje caure ukocenih pravila i granica koje
vladaju ovim svetom, iz kojih silama pokusava da se oslobodi i na bilo koji nacin predstavlja jedan deo svoje bolje ili
loSije unutrasnjosti. Na mojim crtezima se pojavljuju i najtamnije fleke koje doprinose dubini i kontrastu kompozicije,
ali je negde ostala belina papira ili pastelni smireni potez bas kao ta smirenost koja vlada muzikom. Od najsitnijih
detalja neocekivano na radovima se pojavljuje razlaganje u serijama, preko manjih elemenata do potpunog pucanja
i oslobadanja gde dolazi do nedefinisanih i neodredenih objekata koji mogu i da zbune posmatraca. Na mene je
ogroman utisak ostavila ova muzika, kao i sam film i zato sam sam se odlucila da bas to vizualizujem i na apstraktan
nacin predstavim na koji nacin ja uz pomo¢ moje imaginacije vidim ovu kompoziciju.
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Andela Cvjetkovi¢




Andela Cvjetkovic, dizajn enterijera

Za kolaboraciju crteza i muzike odabrala sam Koncert za kontrabas koji se napisao Sergej Kusevicki (Koussevitzky),
a izvodi Dominik Wagner, jedan od najpoznatijih muzicara na svetu, zajedno sa DZoSuom Vigranom. S obzirom da je
moj brat vrlo uspesan muzicar, njega sam pitala za kompoziciju koja mu se najvise svida i sacekala momenat kada
budem bila spremna da je odslusam. Smatram da najveci utisak na nas ostavlja kompozicija/delo koju Cujemo prvi
put. Zapravo, ja sam pokusala da izvedem jedan vid performansa. Pustila sam melodiju da me vodi i zatvorila o¢i.
Svaki osecaj, svaki ton sam prenela na papir, cak i musave delove papira od suza. Pomislila sam, zasto i umetnik ne bi
bio kompozitor?
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Sara Mladenovi¢




Sara Mladenovi¢, novi likovni mediji
Delikatna i introvertna romansa/Vespertine

Serija crteza ,,Delikatna i introvertna romansa/Vespertine” inspirisana je albumom islandske umetnice Bjork
. Vespertine”. Vespertin je termin koji se koristi u naukama o Zivotu da oznaci nesto u vezi, ili se deSava uvece. Umetnica
vizuelno gradi jednu likovnu strukturu od ukupno 6 monohromnih crteza od kojih na 3 akcenat stavlja na crnu boju, a
na druge je to bela, stvarajuci odnos svetla/tame tj. dana/veceri ili likovnim jezikom govoredi, gradi kontrast.
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Vida Stefanovic
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Vida Stefanovic, novi likovni mediji
RITAM 0.1

Tokom crtanja rada slusala sam Nene H. Pri sluSanju tehna moj stilski izraz cesto postaje metodicki, brZi i fokusiraniji.
Gube se organske forme i zamenjuju ih preciznije, koje dobijaju na sigurnosti i preciznosti. U izradi sam tezila da
te teznje izrazim u svedenom i koncentrisanom obliku. Rad se sastoji iz 3 sloja. Prvi je raden tehnickom olovkom,
drugi, gel olovkom, a treci, ugljenim Stapicem. Smatram da se osecaj traka dobro prenosi tim priborom, jer dozvoljava
ostrost i brzinu, bez mnogo uloZenog napora, i time dozvoljava rad u skladu sa muzikom.
Trake:  InViolador En Tu Camino

GETTO

No pause for reflection

Treatment for figurative love

Aufprall
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Anastasija Maletadki¢
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Anastasija Maletaskic, slikarstvo
Zelena povrsina

Ova zelena kompozicija, nastala je pod uticajem tehno muzike. Tehno muzika, za mene, predstavlja uzastopnu
repeticiju i monotonost. Zbog toga je ova kompozicija uradena upravo tako. Dok sam slusala muziku, pratila sam njen
ritam pokretima Cetke. Udarala sam papir Cetkicom i bojom, Skrabala pastelima, grebala boju sa povrsine i nanosila
ih na drugo mesto. Najvise sam pratila repetitivni ritam bubnjeva ili udaraca, Sto sam shvatila da je generalni Sablon
za vecinu tehno pesama, a za mene predstavlja izuzetnu monotonost. Tu monotonost sam predstavila samo jednom
bojom, a to je zelena. Naravno, pored te zelene, ima i akcenata drugih boja, koje predstavljaju neke drugacije zvukove
koji odstupaju od tipi¢nog Sablona i daju neku zanimljivost i melodiju celoj pesmi.

Ovo delo radeno je kombinovanom tehnikom (uljani pasteli, flomasteri, akril) na hamer papiru, na formatu 100x70
am.
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Nikola Rajacic, grafika
Milk and honey

Ovo je pesma americkog muzicara i tekstopisca DZeksona K. Franka sa njegovog debitantskog albuma ,Jackson C.
Frank”iz 1965. godine, snimljenog sa Polom Sajmonom u Londonu. Za rad za izlozbu inspirisala me je prica koju sam
Cuo na radiju. Hteo sam da je pretocim u crteZ i u tu svrhu sam koristio elemente table sa kadrovima. Veoma uticajan,
ovo je prvi i jedini album koji je objavio ovaj muzicar. Izmucen problemima licne prirode, depresijom i Sizofrenijom,
DZekson C. Frank umire 1999. godine, Ziveci jedno vreme kao beskucnik.
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Teodora Petkovi¢

78




Teodora Petkovic, slikarstvo

U mom radu fokusirala sam se na vibrantnost i obojenost muzitkog dela, prikazanog kroz likovne elemente. Osnovna
ideja jeste predstaviti ritmiku i dinami¢nost muzicke forme pomocu koloritskih i linijskih vrednosti. Stalnim radom na
delu pokusavam da prikazem slojevitost muzike, njene bas linije, melodijske partiture, harmonijske vrednosti. Fank
i dZez su muzike koje iziskuju vrstu improvizacije u datom momentu izvedbi, te sam se stoga okrenula apstraktnijem
pristupu u stvaralastvu i slobodnijem nacinu rada.
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Masa (acija
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Masa Cacija, grafika
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Aleksandra Saler
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Aleksandra Saler, graficki dizajn

,NeukdIn” je instrumentalni komad koji su napisali David Bowie i Brian Eno 1977. godine. To je komad koji me je
inspirisao na ovaj rad. Izvode ga saksofon i sintisajzer. To delo je jedan mistican komad od kojeg se najezite. NeukdIn
je okrug Berlina. Bowie je Ziveo u Berlinu jedno vreme 1977. godine. Muzika je tumacena kao delimi¢an odraz
okrutnosti turskih imigranata koji su Cinili veliki deo stanovnistva te oblasti. Berlin je grad u kojem ima bezbroj barova
u kojim se mogu napijati tuzni i razocarani ljudi. Bowie je rekao da na tom mestu covek pomisli kako ide veoma brzo
i da je to jedan od razloga zasto ga je grad privukao. Pokusala sam kontrastom boja, ostrim prelazom linija i ¢oSkova,
kapljanjem i preslikavanjem, kao i agresivnos¢u crnog spreja i tusa, da prikazem osecaj koji u meni budi ovo delo.
Zelela sam da prikazem pokret i neizvesnost kao i agresivnost samog crnila.
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Andela Petkovic




Andela Petkovi¢, dizajn enterijera
lzraz

Rad je nastao kao korelacija muzickog i likovnog izrazavanja. Uz slusanje spleta rok pesama iz 80-ih radali su se
spontani pokreti kao produkt formiranja licnih slika u glavi. Glavna veza izmedu primanja zvukova i ispoljavanja
kroz formu crteza jeste emocija. Emocionalni dozivljaj razli¢itih numera doveo je do kreiranja apstraktnih linija na
podlozi prekrivenoj crnom i crvenom temperom. Povucena melodijom, i svojim li¢nim dozivljajem svake pesme,
stvarala sam svoju pricu kroz realne dogadaje, situacije, osobe pretocene u apstraktni prikaz. lzmestanjem iz
uobicajenog crtackog procesa, dobila sam priliku da citav proces stvaranja dela sagledam drugacije, kao i odnos
muzickog i likovnog uopste.
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Danilo Pajkovi¢




Danilo Pajkovi¢, graficke komunikacije

Bio sam inspirisan muzickim miksom, koji necu imenovati, jer kroz ovaj projekat Zelim da vizuelno prikazem ono sto
sam u momentu slusao i kroz vas vizuelni doZivljaj vi pokusajte da doZivite i pogodite muziku koju sam slusao. Proces
rada je tekao tako $to sam upalio muzicku listu i radio za radnim stolom radove za fakultet, u momentu kada bih se
osetio inspirisano muzikom, prestao bih s radom i iskoristio bih materijal koji bi se neposredno nasao u mojoj blizini i
na papiru neposredno probao da opisem to Sto Cujem i kakvo osecanje ta melodija budi u meni. Smatram da je muzika
oduvek bila i da e zauvek biti bitna stavka u nasim Zivotima, od muzike se ne moZe pobeci, jer je muzika zvuk, a sve
dok ¢ujemo zvukove mi cujemo muziku, isto tako se ni od likovne umetnosti ne moZze pobeci, vidimo slike, prikaze i
boje. S toga se likovna i slusna umetnost mogu povezati, harmonijom (zvuka, boja, linija) ili nekakvim haosom.
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Milana Pilipovi¢




Milana Pilipovic, slikarstvo

Serija crteza referiSe na miks Zanrova post punka, witch house-a, trip-hopa i dance/electronice. Bend koji sam najvise
slusala je Eydress i njihove pesme: | dont wanna be your friend”i,Spit on your grave’, kao i pesme drugih izvodaca:
+Mesac”Palina,,Human"Sevdaliza” Muzika koja je duboka i mracna pozvala me je na crnu podlogu za rad. Senzualnost
i kontrolu glasa osetila sam u toku linije, koju sam pustala da sama ide, intuitivno blagim okretima u zlgobu i prstima,
bas kao $to sam osetila i muziku, sa svim oscilacijama u frekvenciji. Birala sam tri boje u olovci, magentu kao glavnu,
plavu i narandzastu da daju svezinu i neku vrstu mistike u tek ponegde svojoj pojavi. Na kraju sam belom pastelom
u olovci takode intuitivno dadavala akcente i pustala da se sama pojavi na odredenim mestima, jer tamo je je bojica
prosla, njoj se trag nije video zbog masnoce grafitne boje. U kontrastu sa crnom podlogom uradila sam i par radova
sa belom. Koristila sam ugljeni Stapi¢ i magenta bojicu. Proces plesa olovke po papiru sam isto izvodila, mozda jo$
malo slobodnije i ostrije, a nit magente je dodavao notu neznosti i senzualnosti koju osetim u vokalima ovih pesama.
Takode radovi sa tamnom podlogom me podsecaju i na neke ulice sa neonskim svetlima, sto je jos jedan elemenat koji
se oseca u muzici koju sam slusala, taj Berlin underground stil.
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