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Uvod

»Svaki proucavalac svetskih zvucnih pejzaza ¢ée imati
velike koristi od poznavanja istorije muzike”
Rejmond Marej Safer

Ova studija je nastala kao deo projekta ,,Zvucni pejzazi lokalnih
urbanih zajednica kao grada za muzikoloske narative” podrzanog
od strane Ministarstva nauke, tehnoloskog razvoja i inovacija,
koji je imao za cilj da podstakne implementaciju novih nauc¢nih
metoda i dostignuc¢a u umetnicka istrazivanja. S obzirom na to
da studije zvuénih pejzaza u nasoj Siroj nauc¢noj zajednici nisu
nepoznate, ali da je, uprkos tome, u muzikoloskim napisima
njima paznja posvecivana tek sporadi¢no, dosli smo na ideju
da kreiramo interaktivnu elektronsku publikaciju, namenjenu
pre svega studentima i istrazivacima, u kojoj bi najpre rezimirali
trenutno stanje u ovoj oblasti, kao i moguénosti muzikoloSkog
angazmana u srodnim naucnim i umetnickim istrazivanjima,
a zatim bi predstavili rezultate svojih teorijskih promisljanja i
terenskih aktivnosti. Cilj ovakvog poduhvata je da pruzi podrsku
buducim studijama zvuka u nasoj lokalnoj sredini i, konkretno,
na Akademiji umetnosti Univerziteta u Novom Sadu.



Namera nam je, takode, da ovom knjigom motiviSemo
studente i istrazivace da se posvete studijama zvucnih pejzaza,
ne samo u nasem gradu, vec i u drugim sredinama, kako bi,
pre svega, podigli svest muzikologa o sopstvenom zvuénom
okruzenju, te ukazali na nove mogucnosti rada u nasoj naucnoj
zajednici koji, pored muzikoloskih, ukljucuje i kompetencije
drugih disciplina i podstice saradnju Sirokog kruga proucavalaca
zvuka — na akademijama i institutima, ulicama i parkovima,
fabrikama i kancelarijama, u dvoranama i klubovima. Takode,
nastojali smo da skrenemo paznju na znacaj nasih li¢nih
impresija i zapazanja, identiteta i dozivljaja, te nase pozicije
u drustvu sa kojima ucestvujemo u stvaranju svakodnevice,
za ishod nasih naucnih i umetnickih postignuéa. S tim u vezi,
tokom rada na ovoj studiji smo svoju subjektivnost ,,ugradili u
profesionalni angazman, bez zaklanjanja iza , objektivnosti u
pristupu problemu i realizaciji postavljenih ciljeva. lako ovakva
odluka podrazumeva i eksponiranje elemenata nasih li¢nosti
koji obi¢no nisu u vezi sa naucnim istrazivanjima, smatramo
da je to mala ,Zrtva“ u odnosu na to kolike su prednosti
posmatranja muzike (a i svega ostalog sveta) u ukupnosti svog
akustickog konteksta, buduci da se takvim pristupom moze
kriticki sagledati ne samo zvuk i njegova strukturisanost vec i
nasa percepcija tih sonornosti, kao i reakcija na njih.

Nase usi jesu samo nase, ali smatramo da ono sto ¢ujemo
i pripovedamo o tome kroz slozenu mrezu znanja i znacenja,
delimo sa zajednicom kojoj pripadamo, te kao krajnji ishod
ovakvih proucavanja vidimo poboljSanje uslova u kojima Zivimo
zajedno sa svojim komsijama. Ova knjiga je mali, ali nadamo se,
tek jedan od mnogih koraka koji ¢e biti nacinjeni u tom pravcu.

Autori,
Novi Sad, 1. 12. 2024.
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Milan Milojkovi¢ — Osvrt na metodologiju, terminologiju i
literaturu

Odredenje zvuénog pejzaza

Polazec¢i od pretpostavke da je svaki zvucni® pejzaz zapravo
subjektivni konstrukt osobe koja njime opisuje svoje akusticko
okruzenje, a imajuéi u vidu i kritike ovakvog pristupa, za
potrebe ovog istraZzivanja se moze prihvatiti da je pomenuto
shvatanje zvuénog pejzaza adekvatno, buduci da se oslanja na
veoma Siroku bazu dosadasnjih radova koji se zasnivaju na toj
pretpostavci, te su vaina referenca pri daljoj realizaciji ovog
projekta (Porteos, 1985; Truax, 1999; Finegold, 2003; Gage,
2004; Brown, 2004, Yang, 2005; Dubois, 2006; Kang, 2006;
Brown, 2016: 5). S tim u vezi, Braun (Lex Brown) i saradnici
konstruisanje zvucnog pejzaZza vide kao cirkularni/viSesmerni

' U ovom radu ¢e sledeci termini biti shvaéeni u znacenju koje im je odrede-
no u studiji Soundscape Ecology Alma Farine: ,Pojam zvuk se odnosi na
informacije o energiji koja je deo fizickog fenomena pritiska talasa koje
stvara vibrirajuéi objekt [...] Pridev ‘soni¢no’ ili ‘sonorno’ odreduje sva-
ki fizicki ili konceptualni objekt koji zvuk stvara [...] Pridev ‘akusticki’ se
odnosi na organizamsku percepciju, interpretaciju i reakciju na zvuk” (Fa-
rina, 2014: 3).
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proces u kojem zvucni izvori koji Cine akusticko okruzenje
stvaraju slusni nadrazaj Cije se znacenje interpretira i na koje
se reaguje, Cime se stvara kontekst zvuénog pejzaza. Medutim,
taj kontekst istovremeno odreduje zvucne izvore kao i slusne
nadrazaje, njihovu interpretaciju i reakciju na njih (Brown, 2016:
6). Od reakcije, naposletku, zavise ishodi zvu¢nog pejzaza.

Reakcije, na primer, mogu biti zadovoljstvo, uzbudenje
ili strah, dok su ishodi, sledstveno tome, vezanost za neku
lokaciju, osecaj sklada ili nesklada itd. Braun, dalje, ishode deli
na direktne i indirektne ili omogucene. Direktni ishodi proizlaze
iz svesti o odredenom zvuénom pejzazu (naucna ili umetnicka
istrazivanja), dok su indirektni ishodi posledica nesvesne
izlozenosti odredenom akustickom okruzenju (npr. deca i ljudi
u parku) (Brown, 2016: 7).

U tom smislu, zvuénipejzaz se moze shvatitikao (verbalna,
zapisana, naslikana, komponovana itd.) predstava o nekom
akustickom okruzenju. Poreklo termina u engleskom jeziku
(soundscape) vodi ka poredenju sa pojmom pejzaz (landscape).
Pejzaz je takode izdvojeni segment prostora, obi¢no onaj koji se
moze obuhvatiti pogledom, a koji je zbog neceg zavredeo paznju
i zbog toga je percipiran kao celina. Pejzaz je, tako, istovremeno
predstava o nekom prostoru i sam taj prostor (Leppert, 2012:
409).

Analogno tome, zvucni pejzaz je dozivljaj zvukova
jednog akustickog okruzenja koji sadrzi i same te zvukove
koji su doZivljeni. Izbor zvuénog pejzaia Rejmond Marej Safer
(Raymond Murray Schafer) vidi povezanim sa specifiCnim
zvuénim osobenostima (soundmarks, eng.) (Schafer, 1977: 9),
te se moze reéi da je skretanje paznje na odlike nekog zvuka
prvi korak ka konstrukciji jednog zvu¢nog pejzaza.

Zanimljivo je sagledati i zvani¢ne I1SO definicije zvucnih
pejzaza u kojima se navodi da je zbog toga Sto se polje razvijalo
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na razli¢ite nacine u razli¢itim delovima sveta i u okviru razli¢itih
naucnih disciplina, postoji velika raznovrsnost misljenja oko
ove definicije i ciljeva: ,Kao posledica, termin zvucni pejzaz je
postao idiosinkreti¢an i viSeznac¢an” (1SO, 2014). Ovo inicijalno
objasnjenje je detaljnije obrazlozeno poredenjem pejzaia
(landscape) sa zvuénim pejzazem (soundscape) i isticanjem
da oba termina zavise od ljudske percepcije: ,za potrebe ovog
medunarodnog standarda, zvucni pejzaz ¢e se razumeti kao
opazajna konstrukcija u vezi sa fizickim fenomenom. Standard
pravi razliku izmedu zvuénog pejzaza kao opazajne konstrukcije
i akustickog okruzenja kao fizickog fenomena, te pojasnjava da
zvucni pejzaz postoji kao ljudsko opazanje akustickog okruzenja“
(1SO, 2014).

Braun i saradnici pozivajuci se na Mahera (Maher, 2004)
navode da su ,,akusticko okruzenje mesta ili prostora svi zvukovi
iz svih izvora koje neko moze ¢uti na tom mestu” (Brown, 2016:
2). Dakle, u ovoj definiciji je znacajna re¢ moZe koja upucuje
da to nisu zvukovi koje je neko veé Cuo ili slusa, nego svi koji su
prisutni bez obzira na slusaoca, Sto deluje pomalo kontroverzno.
Isti autori, medutim, isticu da se kao sinonimi koriste i termini
,sonorno okruzenje” (Schafer, 1977), ,zvu€no okruzenje“ (Yang,
2005), ,okruzenje zvuka“ (Truax, 1999) i ,auralni prostor”
(Shulte-Forkampf, 2003). Takode, ambijentalni zvukovi nekog
mesta se mogu smatrati akustickim okruzenjem. Akusti¢ko
okruzenje neke lokacije zavisi od prisutnih izvora zvuka, pozicije
sluSaoca i propagacionih uslova izmedu njih (Brown, 2016: 2).
U tom smislu se moze zakljuciti da akusticko okruzenje prethodi
stvaranju zvucnog pejzaza.

S druge strane, Sara Pejn (Sarah Payne) definise
zvucni pejzaz kao ,totalitet svih zvukova na nekoj lokaciji sa
naglaskom naveze izmedu individualnih ili drustvenih opazanija,
razumevanjaiinterakcije sa zvuénim okruzenjem“ (Farina, 2014:

11
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3), Sto je veoma blisko sa prethodnim odredenjem akustickog
okruZenja zbog napomene o totalitetu svih zvukova, ali je bitna
razlika u drugom delu definicije koji istice znacaj dozivljaja i
ishoda koji zvuéni pejzaz razlikuju od akustickog okruzenja.
Ono je zbog toga Siri pojam koji se odnosi na objektivnu,
fizicku prisutnost zvukova na nekoj lokaciji, dok je zvuéni pejzaz
specifi¢ni dozZivljaj te lokacije i iskaz o njemu.

Medutim, namece se pitanje kako postajemo svesni
akustickog okruzenjaidali se ¢cinom odredenja nekog okruzenja
kao akustickog zapravo vec¢ formira zvucni pejzaz? Kada je rec
o Coveku kao sluSaocu, Cini se da prave dileme i nema jer ¢e
svako opaZanje, bez obzira na objektivnost u pristupu, biti licni,
subjektivni konstrukt. Nasuprot tome, kada je re¢ o snimanju,
i pored Covekovog uticaja na izbor lokacije i onoga Sta ¢ée biti
snimljeno, oprema za snimanje, tj. mikrofoni ,,cuju” drugacije
od Coveka, te se moze reci da je akusticko okruzenje ipak
moguce kao snimak na kojem se nalazi vise i/ili drugo od onoga
Sto bi Covek na toj lokaciji dozZiveo. U situacijama bez snimanja,
akustickog okruzenja mozemo postati svesni naknadno, posto
se udubimo u svoje zvucne pejzaze i nastojimo da im odredimo
granice i kontekst. U toj situaciji istraziva¢ moze postati svestan
zvukova koji okruzuju neki zvucni pejzaz, ali ne ulaze u njegov
sastav.

U tom smislu, snimak moze biti znacajan aspekt zvucnog
pejzaza, i takode, uz pomoc¢ snimka se moze puno saopstiti o
utisku o zvuku na nekoj lokaciji. Na primer, odabir Sta ¢e se
snimati moze pruziti vazne informacije, kao i nacini snimanja
i obrade zvuka u kojima se takode vidi kako se prilagodava
zvuéno okruzenje. Zvukovi se instrumentalizuju i iz akustickog
dizajna pocinje da se rada narativ koji po svojim ishodima moze
biti slican verbalnom, tekstualnom ili grafickom utisku o nekom
zvucnom pejzazu, Sto ¢e biti detaljno razmotreno kasnije.
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Postoje primeri istraZivanja u kojima su ¢ak i podaci sa
drustvenih mreza ukljuceni u dizajn zvucnih pejzaza gradova
kako bi se prikupila znanja o vezama izmedu emocija (iskazanih
izmedu ostalog i emotikonima) i akustickih okruzenja Londona i
Barselone, poput rada ilustrativnog naslova Chatty maps grupe
autora (Aiello, 2016).

Oksfordski re¢nik, takode, naglasava znacaj percepcije za
zvucni pejzazZ, koji je definisan kao ,zvukovi ¢uti na odredenoj
lokaciji, posmatrani kao celina“ (Farina, 2014: 3). Nasuprot
tome, akusticko okruzenje bi bili svi zvukovi bez obzira na to
da li ih ¢ujemo ili ne. Kako isticu DZenings i Kejn (Paul Jannings,
Rebecca Cane), ,percepcija zvuénog pejzaza je inherentno licna
i pod uticajem onoga Sto slusalac, svaki sa jedinstvenim setom
iskustava i preferencija, unosi u slusalacku situaciju. Ovaj okvir je
tako odreden predlogom da necija percepcija zvucnog pejzaza
zavisi najvise od aktivnosti koje obavlja u to vreme i posledi¢no
njegovog slusalackog stanja (state of listening)”“ (Farina, 2014:
4, Jennings, 2013). Takvo shvatanje vodi ka odredenju znacaja
proucavanja zvucnog pejzaza kao ,kulturnog podrucja koje
doprinosi odredenju karakteristika nekog regiona, kulture
naroda i uopste kulturnog nasleda. Strogi i kontinuirani spoj
izmedu zvuka i okruzenja naglasava vaznost zvu¢nog konteksta
u oblikovanju [...] tradicija i jacanju osecaja mesta i svakog
drugog pitanja povezanog sa ljudskom kulturom i nasledem*
(Farina, 2014: 4).

Ovakvim proucavanjima se mogu smatrati projekti kao
$to su Sonocities — uc€enje kulture kroz gradske zvuéne pejzaze®
i Napolisoundscape — istrazivanje urbanog prostora.® Prvi
upotrebljava zvucne pejzaze grada kako bi motivisao slusaoce
da nauce istorijske i kulturalne Cinjenice o lokaciji na kojoj

2 http://sonor-cities.edu.gr
3 https://www.napolisoundscape.com/
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slusaju. Metodologija ovog istraZivanja je podrazumevala najpre
sastavljanje kolekcije relevantnih tekstova sa terminoloskim
objasnjenjima i pregledom istorijata razvoja studija zvucnih
pejzaza (Kallimopoulou, 2013), a zatim i formiranje mape sa
znacajnim zvukovima i lokacijama na kojima je moguce kroz
akusticke fenomene elemenata proslosti doZiveti kulturalna
znacenja koja su povezana sa tim mestom.

Nesto manje elaboriran je rezultat projekta iz Napulja,
ali sa srodnom nacelnom idejom da se zvucni dozivljaj urbane
sredine Sto viSe integriSe sa znanjem i kulturalnim znacajem
gradskih lokacija. U tom smislu, mapa ili karta zvu¢nih pejzaza
se Cini kao adekvatno metodoloSko orude koje su istrazivaci
temeljno razradili pocev od zvucnih Setnji (soundwalks, u
Wilson, 2015: 271) sve do izrade zvu¢nih mapa uz pomoc online
alata i servisa (koji, takode, integrisu i podatke sa drustvenih
mreza i javnih aktivnosti korisnika na internetu, sto je detaljno
razmotreno u pomenutom radu Chatty maps).

Iz toga proizlazi da je proucavanje zvu€nog pejzaza vazno
zbog toga sto on reflektuje licna i kolektivna svojstva pripadnika
neke zajednice. Medutim, istraZivaci nastoje da se ne razdvajaju
od ,,0bi¢nih ljudi“ koji su dozZiveli odredeni sludni utisak, a koji
su u studijama zasnovanim na anketama obi¢no shvaceni kao
,objekt” koji se proucava. To nije dominantan stav u recentnim
studijama u ovom polju, gde se uocava suprotna tendencija
ukljucivanja istrazivaca kao sluSalaca i njihove integracije u
zajednicu koja se proucava, te uzimanja u obzir i tako stecenih
dozivljaja kao relevantnih izvora naucnih informacija, temeljedi
ovakav postupak na idejama bliskim sonornoj kompetenciji o
kojoj ¢e biti reci kasnije. Za sada je znacajno istaci da u studijama
zvucnih pejzaza istrazivaci Cesto zauzimaju odreden aktivisticki
odnos prema temi kojom se bave, sto je na posletku jedan
od temeljnih postulata Saferove inicijalne ideje o studijama
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zvucnih pejzaza, uspostavljene sedamdesetih godina (vidi str.
37).

Znacajno je zbog toga pomenuti, na primer, radove
koji se bave problemima u gradovima kao Sto su Liverpul i
Birmingem iz ugla istrazivaca koji su aktivni u€esnici drustvenih
aktivnosti i gradanske borbe (Waldock, 2015: 248-266; Wilson,
2015: 267-283). S druge strane, kritika imanentna Saferovoj
metodologiji rezultirala je i analizama zagadenja bukom kroz
studije zvucnih pejzaza, kao Sto je komparativno istrazivanje
situacije u Bangkoku i Los Andelesu Dzeka Fonga (Jack Fong),
obavljeno sa ciljem da se dokaZe upotrebljivost originalnih
Saferovih koncepata u praksi (Fong, 2014: 173-192). Njegova
studija je pokazala da kvalitativno razumevanje urbane buke
otkriva drustvene strukture poput kulturalnog prihvatanja
(accommodations, eng.) buke, uticaja urbane konfiguracije
grada i stepena ekonomskog razvoja na nivoe i vrste buke (Fong,
2014:173).
oni koji ovo naucno polje sjedinjuju sa ekologijom,* opet ostajudi
u krugu Saferovih ideja o zagadenju zvukom koje je jedno od
centralnih u njegovim istrazivanjima. Razume se, aktivisticki
pristup ne podrazumeva (uvek) odustajanje od dosadasnje
naucne metodologije, te se na polju eko-akustike razvila Citava
mreza termina i klasifikacija koje uzimaju u obzir znacajne
aspekte uticaja zvuka na Zivotnu sredinu.

Zvucni pejzaz se iz ugla eko-akustike, tako, moze
definisati i kao ukupna zvucna energija koju proizvodi odredeni
(prostorni) pejzaz i rezultat je preklapanja triju zvucnih izvora —
geofonih, biofonih i antropofonih (Krause, 2012: 56). Geofoni

4 U tom smislu je najznacajnije pomenuti aktivnosti Svetskog foruma
akusticke ekologije koji je objavljivao naucni ¢asopis Soundscape od 2000.
do 2023. godine, kada je preimenovan u Acoustic Ecology Review pratedi
promene u ovom polju i Sirenje oblasti proucavanja.
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izvori su oni koje proizvode nebioloske prirodne pojave kao sto
su vetar, kiSa, grmljavina, poplava, zemljotresi itd. Biofoni izvori
su zvukovi biljaka i Zivotinja, dok su antropofoni rezultat zvukova
koje proizvodi Covek, ne samo svojim telom, vec i posredstvom
uredaja i masina (Farina, 2014: 2). Na geofone ne utice da li
je pejzaz netaknut, ruralni ili urbani, dok biofoni i antropofoni
medusobno imaju suprotne krive (Farina, 2014: 10, primer 1).

I ]
| I
: I
Geophonies |~ . e
: |
| |
1 T
| |
Biophonies : !
| :
1 1
I ]
: :
Anthrophonies ! |
. |
I ]
Intact landscape Rural landscape Urban landscape

Primer 1, odnos pejzaza i izvora zvukova prema studiji Alma
Farine

Eko-akusticka istrazivanja nas tako suocavaju sa vrstama
izvora zvukova, koje su istrazivaci do sada na mnogo nacina
pokusali da klasifikuju i sistematizuju. Takvim pokusajima nuzno
prethode istrazivanja slusanja, te ¢e u daljem tekstu fokus biti
na nacinima opazanja zvukova i njihovoj recepciji.
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Slusanje i dozivljaj zvuka

Saferisti¢e da je , eskimsko” shvatanje prostora veoma znacajno
za studije zvucnih pejzaza bududi da kod njih ,slusni prostor
nema odabrani fokus. To je sfera bez fiksiranih granica, prostor
koji ¢ini sama stvar, ne prostor koji stvar sadrzi. To nije slikovit
prostor, zatvoren, vec¢ dinamican, uvek u fluksu, kreirajuéi svoje
dimenzije iz trenutka u trenutak [...] Oko fokusira [...] sluh
obuhvata zvuk iz bilo kojeg pravca” (Schafer, 1977: 157). Zvucni
pejzazZ je, u tom pogledu, rezultat opazanja zvuka u kontekstu,
Sto je slozen proces podlozan daljim podelama na (promenljive)
segmente koji ga Cine.

Safer se upravo poziva na Pjera Sefera (Pierre Schaeffer)
kada uspostavlja terminolosko odredenje najmanjeg elementa
zvuénog pejzaza, bududi da je francuski autor definisao zvucni
objekt kao akusticki objekt za ljudsko opazanje, a ne kao
matematicki ili elektroakusticki objekt za sintezu zvuka (Schafer,
1977: 129). Tako je zvucni objekt najmanja samostalna Cestica
zvuénog pejzaza. Bududéi da sadrzi pocetak, sredinu i kraj,
mogucée ga je analizirati pomocu njegove ovojnice — udara,
tela i opadanja (attack, body, release, eng.). Zvukovi sa naglim
udarom uvek sadrze Sum bududéi da se telo naglo pobudi na
oscilovanje Sto uzrokuje obogaéenje spektra i disonantnu,
ostru, ivicu zvuka. Udar je zbog toga najzasluzniji za opazanje
zvuka i njegov identitet. Odsecanjem pocetka, zvuk moze
postati neprepoznatljiv. Njegovo opadanje, s druge strane uvek
sadrZi i odredeni nivo reverberacije koja se moze razumeti iz
ugla slusaoca kao vreme koje je potrebno zvuku da se utopi u
ambijentalni Sum (Schafer, 1977: 129-130).
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Opisana analiza zvucnog objekta je jedino moguca sa
snimljenim uzorcima u studiju ili laboratoriji. Nasuprot zvu¢nim
objektima, zvucni dogadaji se javljaju na odredenom mestu
i sa odredenim trajanjem — dakle, u kontekstu — te su cesdi
pri analizama zvucnih pejzaza, iako se Cini da nije moguce u
potpunosti razdvojiti ova dva pristupa (Schafer, 1977: 131).
Naime, da bi se zvuk posmatrao kao zvucni objekt, potrebno
je da se izdvoji iz konteksta, cemu prethodi njegovo opazanje
u njemu, dakle, posmatra se kao zvucni dogadaj. Tako da se
pri opazanju dogadaja, na osnovu njegovih svojstava i efekta
koji ostvaruje na slusaoca, vidi i buduca uloga tog zvuka kao
zvuénog objekta. On je kao dogadaj dao povoda da bude dalje
procesuiran do nivoa objekta i analiziran samostalno.

Safer istice nekoliko korisnih opstih informacija koje
bi trebalo da sadrzi opis zvucénog pejzaza, bilo da njegove
sastavne delove Zelimo da posmatramo kao objekte ili kao
dogadaje: udaljenost od izvora zvuka, njegovu relativhu snagu
(glasnodu), da li se izdvaja iz okruzenja ili se jedva nazire, da li je
semanticki izdvojiv ili je deo veéeg konteksta ili poruke, da li je
opsta tekstura ambijenta slicna ili promenljiva i da li okruzenje
proizvodi reverberaciju, eho ili druge efekte kao Sto su vetar ili
kisa (Schafer, 1977: 134).

Ovim isticanjem vainih elemenata zvucnih pojava i
shvatanja opaZenog zvuka u kontekstu, Safer zapravo pravi
generalizovanu podelu cinilaca nekog zvucnog pejzaza na
tonalne zvukove, signale i markere, ulazecii u kontroverzno polje
sistematizacije i katalogizacije zvukova. On, kao i drugi, uocava
nedovoljnu svest o vrstama i znacaju zvukova, kao i izostanak
mogucnosti da se zvukovi i pejzazi opazaju u muzejskom i
arhivskom okruzenju, te nastoji da dode do temelja na kojima
bi se takva institucija izgradila.
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Termin tonalni zvukovi koji predlaze je oCito pozajmljen iz
muzic¢ke terminologije i odnosi se na toniku, zvuk koji odreduje
tonalitet, svojevrsnu referentnu tacku pri slusanju. lako su to
zvukovi oslonca, oni se ¢esto slusaju nesvesno, podrazumevaju
se jer smo na njih naviknuti. U slucaju zvucnih pejzaza to su
zvukovi geografije i klime — voda, vetar, Suma, ravnica, ptice
insekti i Zivotinje. Takode, to su zvukovi u drugom planu, lo-fi
zvukovi.

Nasuprot njima su signali, zvukovi u prvom planu koji
se slusaju svesno. Bilo koji zvuk moze postati signal ukoliko se
tako posmatra i ako nesto znaci. Neki su drustveno uslovljeni
(sirene, zvuk zvona, alarmi), dok su neki rezultat karakteristika
individue koja ih slu$a. Pored ove dve grupe, Safer izdvaja i
markere kao zvukove Cija ih narocita svojstva vezuju za neku
lokaciju ili znacenje u lokalnoj zajednici (Schafer, 1977: 9).
Kako je ova podela sluSanja nastala sedamdesetih godina, a u
vezi sa konstatacijom da je sluSanje odredeno razvojem audio
tehnologije, logicno je pretpostaviti da je do danas ponudeno
vise desetina teorijskih i prakticnih odredenja slusanja u
studijama zvucnih pejzaza. | pored znacajnih razlika, Cini se
da vedina autora ipak prihvata Saferov stav da je slusanje,
zapravo, nacin dodirivanja na daljinu, a buduéi da se usi ne
mogu zatvoriti, njihova jedina zastita je psiholoski mehanizam
koji filtrira nezeljene zvukove kako bi se koncentrisao na one
zeljene (Schafer, 1977: 11). Slusanje je, u tom smislu, proces
na koji utice veliki broj individualnih faktora zbog cega se
svaka kategorizacija ili pokusaj sistematizovanja mora shvatiti
uslovno, tj. samo kao predlog koji ¢e svaki slusalac svesno i/ili
nesvesno prilagoditi svojim osobenostima. To ¢e biti slucaj i sa
kategorizacijom zvukova primenjenom u ovom radu.

Safer, s tim u vezi, éesto sluanje jednostavno deli na
figuru i tlo. Figura je u fokusu interesovanja, a tlo je scena ili
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kontekst. Pored ovih kategorija, on uvodi i polje kao odredenje
mesta na kojem se opaZanje odvija. Figura je srodna signalu ili
markeru a tlo ¢ine ambijentalni, toni¢ni zvukovi. Polje je mesto
na kojem se zvukovi odvijaju, odnosno zvucni pejzaz (Schafer,
1977:152). Ta podela se moze razumetii kao podela na planove:
drugi rede podloZzan promenama, karakteristian za odredenu
lokaciju, vise pod uticajem konfiguracije terena (Farina, 2014
11-12). U tom smislu Safer naziva hi-fi zvukovima one koji se
lako raspoznaju i nista ih ne maskira, dok su lo-fi zvukovi oni
koje je tesko razaznati iz drugog plana ili od zvukova koji ih
preklapaju ili okruzuju (Farina, 2014: 13; Schafer, 1977: 43).

Braun sa saradnicima se nadovezuje na takvo shvatanje,
predlazuci da se izvori zvukova podele prema mestu na kojem
nastaju i ta podela ukljucuje i prethodnu, narocito onu iz oblasti
eko-akustike. Akusticka okruZenja se tako mogu podeliti na ona
u zatvorenom i ona u otvorenom prostoru. Bududi da je u foku-
su ovog rada zvuk grada, okruZenja u zatvorenom prostoru ¢e
biti razmatrana samo izuzetno.

Akusticka okruZzenja otvorenog prostora se mogu dalje
podeliti na urbana, ruralna, divlja i podvodna. Izvori zvukova
urbanih akustickih okruzenjasadrze ve¢ pomenute antropofone,
biofone i geofone zvukove, medu kojima se antropofoni izvori
dalje mogu grupisati na motorne pokretne (saobracaj), ljudske
pokretne (hodanje, bicikl), elektro-mehanicke (pokretne i
staticne), glasove i instrumente, drustvene i druge, kao Sto se
vidi iz tabele (Brown, 2016: 4, primer 2).
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Primer 2, podela izvora zvukova prema studiji Leksa Brauna

U katalogu zvukova koji je deo ove knjige, bice
upotrebljena Braunova podela, uz uvazavanje mogucénosti da
se kategorije preklapaju i/ili su nedovoljno diferencirane, kao
i uticaja drugacijih podela izvora zvukova koji se zasnivaju na
vlastitim kriterijumima istrazivaca koji su ih zabelezili. Takode,
pojedinacni opisi dozivljaja zvucnih pejzaza mogu koristiti
drugu terminologiju ili metafore Cija je upotreba opravdana
tendencijom ka Sto efektnijem predstavljanju onoga Sto je
istraziva€ doziveo i zabelezZio.
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Braun naglasava veoma vaznu ulogu konteksta prilikom
dizajna zvucnog pejzaza, tj. opazanja zvukova i prenosenja
dozivljajaonjima. Onkontekst razume kao zbir svih ne-akustickih
komponenti nekog mesta, ukljucujudi ljudska iskustva i seéanja
koja uti¢u na opazajnu konstrukciju zvu€nog pejzaza. Pozivajuci
se na istrazivanje Herenc-Paskal (Karmele Herranz-Pascual), on
prihvata podelu konteksta na Cetiri klastera — osobu, mesto,
interakciju izmedu osobe i mesta i aktivnost, istiCuc¢i da svaki
element u njima moZe da uti¢e naiskustvo akustickog okruzenja.
,Svako mesto ima svoj specificni reljef, kao i estetske, fizicke i
drustvene atribute koji se menjaju u zavisnosti od vremenskih
uslova, doba dana i godisSnjeg doba. Svaka osoba nosi sa sobom
na to mesto svoju demografiju, zapazanja, nacin Zivota, kulturu,
veze, stavoveiizbore [...] Promenom jednog od ovih elemanata,
Cak i ako svi ostalu ostanu konstantni, moze se znacajno izmeniti
iskustvo okruzenja u nekom trenutku u vremenu, samim tim
i opazajna konstrukcija zvuénog pejzaza“ (Brown, 2016: 10;
Herranz-Pascual, 2010).

Boteldoren (Dick Botteldooren) sa saradnicima, zato,
navodi da je kontekst odreden svim culnim stimulansima od
kojih su vizuelni najznacajniji, kao i znanje koje su ljudi akumuli-
rali o odredenom mestu, upotreba tog znanja, svrha i znacCenja
u odredenoj kulturi, te motivacija i cilj da se bude na nekom
mestu itd (Botteldooren, 2016: 18).

IstraZzivanje zvuénih pejzaza Novog Sada ce, tako, staviti
poseban fokus na kontekst javljanja zvukova s obzirom na
njegov znacaj upravo za studije zivota u jednom gradu, kako
bi se obuvatio Sto Siri spektar dozivljaja i znacenja razlicitih
elemenata akustickog okruzenja koji ¢ine nasu svakodnevicu.
Tako su snimljeni zvukovi kojima su istrazivaci bili neposredno
izloZeni, pre analize i opisa bili razvrstani prema kategorijama
iz Braunove tabele, a zatim je uz pomo¢ analize konteksta
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i njegovog doprinosa percepciji zvukova sagledan uticaj tih
elemenata na dozivljaj odredenog zvu¢nog pejzaza.

U vezi sa slusanjem Boteldoren istice da je znacajno
pomenuti da Bari Trueks (Barry Truax), na primer, deli ovu
aktivnost na usmereno (attentive) i celovito (holistic) slusanje
pri cemu se prvo odnosi na slusanje istaknutih pojedinacénih
nadrazaja u prvom planu ukljucujuéi memoriju izbor i selekciju,
dok se drugo odnosi na slusanje zvukova u drugom planu, kao
celine (Truax, 2001). S druge strane, on se poziva na Vilijema
Gavera (William Gaver) koji slusanje deli na svakodnevno i
muzicko slusanje. Svakodnevno slusanje je usmereno ka zvu-
¢nom izvoru, dok je muzicko slusanje fokusirano na sam zvuk
(Gaver, 1993). Kada je re¢ o zvuénim pejzazima, Boteldoren
naglasava da je u tom slucaju najznacajnije slusanje usmereno,
analiticko i deskriptivno buducdi da je ono podstaknuto odre-
denim impulsom, ali ne zanemaruje ni celovito slusanje bududi
da ,dopusta organizmu da brze kreira mentalne predstave o
svom okruzZenju i da na njega odreaguje”. Medutim, sve vrste
sluSanja se mogu smatrati delom istog iskustva (Botteldooren,
2016: 19-20).

Slusanje, buduci da ne moze biti prekinuto kao gledanje
zatvaranjem ociju, u velikoj meri zavisi od paznje koju slusalac
usmerava ka odredenom nadraZaju. Tako se moze reéi da se
zvucnidogadaji u okviru nekog akustickog okruzenjaformiraju uz
pomoc selektivne paZnje Cime se stvara auditivna scena (polje)
¢ijom analizom se dolazi do zvucnog pejzaza. Analiza auditivne
scene se zasniva na ,identifikaciji zvucnih objekata zasnovanoj
na njihovim spektrotemporalnim osobenostima, sto je naucen
proces pri cemu se ucenje temelji na visestrukom javljanju tih
osobenosti” (Botteldooren, 2016: 21). S tim u vezi se uocava da
je paznja vazan element analize auditivne scene, te Boteldoren
izdvaja razlicite vrste painje — paznju podstaknutu isticanjem,
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viSeCulnu paznju, paznju usmerenu ka lokaciji, volinu paznju i
paznju iz secanja (Botteldooren, 2016: 22).

PaZnja podstaknuta isticanjem je najceSée izazvana
fizickim, akustickim prominentnostima odredenog zvuka,
medu kojima je na prvom mestu glasnodéa, ali i ostrina, grubost
i generalno nezZeljena zvucna svojstva. Medutim, paznju mogu
pobuditi i istaknuta simbolicka svojstva, kao i prepoznavanje i
bliskost sa zvukom, njegovom bojom, ritmom, periodi¢noséu
itd. Viseculna painja je posledica slusanja u realnom okruzenju
(grad, park) nasuprot eksperimentalnom, konstruisanom (kao
Sto je koncertna dvorana), bududi da se slusalac oslanja na Citav
Culni aparat kako bi strukturisao predstavu o tom okruzenju.

Boteldorenova zapazanja upucuju na to da je culo vida
najc¢eséiokidacslusanja, aliidruga cula mogu usmeritislusalacku
paznju na objekte koji po svojim zvuénim karakteristikama ne
izazivaju usmereno slusanje. On, tako, navodi da je paZnja
usmerena ka lokaciji uslovljena oseéajem razdaljine od izvora
zvuka, te bududi da je osecaj razdaljine zasnovan na glasnodi,
ona je u izvesnom smislu suprotna od paznje podstaknute
isticanjem. Drugim recima, odsustvo istaknutosti glasnocom
se opaza kao razdaljina od zvuka (npr. zvuk aviona na nebu
ili grmljavine u daljini skreée paznju na razdaljinu izmedu
sluSaoca i izvora buduéi da se veoma glasan zvuk opaza kao
tih). Voljna paznja, odnosno, paznja na osnovu secanja se
zasniva na prepoznavanju zvukova i njihovog znacenja, analizi
i tumacenju, odnosno pri¢anju pri¢e zvukovima, za razliku od
iznenadujucih zvukova koji privlace paznju svojim isticanjem
van ocCekivanog konteksta. Ona se zasniva na kompleksnom
odnosu izmedu ocekivanja, procene i savladavanja koji uticu
na to Sta ce izazvati slusalacku paznju. Samim tim, sadejstvo
ovih elemenata ¢e rezultirati individualnim reakcijama te ¢e
paznja razlicitih sluSalaca biti usmerena na drugacije objekte
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u zavisnosti od prethodnog iskustva iz kojeg proizlazi Sta
ocekuje, kako procenjuje situaciju i kako savladava ocekivane i
iznenadujuce zvucne objekte (Botteldooren, 2016: 22-26).

S tim u vezi, Botedoren navodi da su za slusanje veoma
vazni predvidanje i procena (Botteldooren, 2016: 29). Ocekivani
zvukovi rezultiraju pozitivnim osecanjima kao i estetskim
zadovoljstvom, dok greSka u predvidanju izaziva ucenje i
adaptaciju predvidalackog samopouzdanja, Sto uslovljava
reakciju. Predvidljivost se smatra prijatnom, ali ukoliko je nesto
previse predvidljivo, mozZe rezultirati kognitivnom dosadom i
neopazanjem. Procena je manje impulsivan evaluacioni proces
koji se zasniva na prethodnim iskustvima predvidanja i greske.
Ona se moze dovesti u vezu sa pozitivnim osecajem prilikom
uspesnog predvidanja buduci da se uspeh pripisuje zvu¢nom
nadrazaju kao njegovo svojstvo, iako ga on nema. Takode,
dogadaji koji su neocekivani ali se smatraju dobrodoslim ili
bezopasnim mogu izazvati osecaj pozitivhe procene. Primarna
procena se tako odvija u odnosu na ¢ovekovo blagostanje, te
on u zavisnosti od toga da li je procena pozitivna ili negativna
aktivira sekundarnu procenu, tj. suoCavanje sa situacijom
na osnovu koje reaguje prilagodavanjem ponasanja. Zvukovi
koji podsticu Zeljeno ponasanje ili ga ne sputavaju, smatraju
se pozeljnim ¢ak iako su iznenadni, dok su oni koji sluSaoca
suocCavaju sa potrebom da prilagodi ponasanje ili reakciju
shvadeni kao negativni (Botteldooren, 2016: 29-30).

U istraZivanju koje je prethodilo pisanju ove knjige
primenjeno je Trueksovo usmereno i celovito slusanje kako
bi se najpre otpocelo sa stvaranjem kataloga zvukova grada,
a zatim su tokom analize i opisa zvuénih pejzaza odredivane
auditivne scene u gradu na osnovu selektivne paznje uperene
ka pojedina¢nim zvuénim pojavama. U tom smislu je nakon
razmatranja viSe modusa snimanja odabrano audio-vizuelno
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belezenje akustickih okruzenja bududi da je najvise snimaka koji
su napravljeni podstaknuti viseCulnom paznjom, tj. vizulenim
nadrazajima koji su usmerili i sluSala¢ku paznju. S obzirom na
to da je u ovom radu re€ o zvucnim pejzazima urbane sredine,
paznja usmerena ka lokaciji je bila primarni modus slusanja,
dok je tokom analize aktivirana paZnja na osnovu secanja i
prepoznavanja zvukova.
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Rezultat proucavanja zvucnih pejzaza

Na osnovu prethodnog razmatranja se moze zakljuciti da pored
paznje i procene, opazanje zvukova zavisi i od individualnog
znanja o slusanju i prirodnih slusnih mogucnosti, ali i od
izrazenosti zvuka, emocija slusaoca i njegovog prethodnog
iskustva, kao i od drustvenih konvencija kojima je sluSalac
podreden u trenutku sluSanja i lingvistickog konteksta u
kojem ispoljava svoje slusalacko iskustvo. Boteldoren navodi
da na znacenje zvuka podjednako utiCu trenutno stanje svesti
i emocija slusalaca kao i sam zvucni stimulans. Znacenje je
najblize povezano sa asocijativnom memorijom. Najpre se
uspostavlja veza izmedu zvuka i dogadaja koji ga izaziva,
a zatim se angaZuje simboli¢ki nivo koji zvuk povezuje sa
znacenjem uslovljenim individualnim iskustvom i drustvenim
konvencijama (npr. automobilska sirena) (Botteldooren, 2016:
25-26). U vezi sa tim se istiCe da je posebno znacajno i jezicko
okruzenje u okviru kojeg se opisuje neki zvucni pejzaz bududi
da je znacenje zvukova kada se iskazuje recCima ili drugim
simbolima istovremeno odredeno kako kontekstom slusanja
tako i kontekstom u kojem se to znacenje formulise i iskazuje
(Botteldooren, 2016: 26). Boteldoren isti¢e da ,,analiticki opis
zvucnih pejzaza ukljucuje inventarizaciju zvukova i izvora koji ih
proizvode. Pored toga, sadrzi opis zvucnih kvaliteta, znacenja
za odredenu grupu ljudi i indikaciju saglasnosti, zasnovanu
na definiciji konteksta koji generiSe odredena ocekivanja“
(Botteldooren, 2016: 35).

27



28

Milan Milojkovic¢

Safer, s druge strane, znatno slobodnije primecuje da
se o zvukovima moze govoriti ili se oni mogu nacrtati, ali da
je u oba slucaja re¢ o deskriptivnim tehnikama. On istice da
»postoje tri sistema graficke notacije: akusticki koji predstavlja
mehanicka svojstva zvuka opisom na papiru ili na ekranu;
foneticki pomocu kojeg se projektuje i analizira ljudski govor;
i muzicka notacija koja dozvoljava predstavljanje odredenih
zvukova koji poseduju muzi¢ka svojstva“ (Schafer, 1977: 123).
Prema tome, moze se prihvatiti da su ,sve vizuelne predstave
zvuka arbitrarne i zamisljene” (Schafer, 1977: 127).

Zato Safer prefereira opis zvuka koji pored ranije
pominjanih elemenata ovojnice sadrzi i relativho trajanje,
frekvenciju i dinamiku, interne fluktuacije, masu i teksturu.
Masa se, prema Seferovoj definiciji, odnosi na zvukove koji
sadrze komplekse frekvencija, bez obzira na to da li je re¢ o
tonovima ili klasterima. Ona se odnosi na Sirinu spektralnog
opsega koji zvuk zauzima. Tekstura je posebna vrsta unutrasnjeg
podrhtavanja zvuka koja ima regularni moduliraju¢i efekt
(tremolo ili vibrato). Safer isti¢e da je gest ime koje se moZe dati
odredenom dogadaju, dok je tekstura generalizovani agregat,
neprecizna anarhija konfliktnih akcija (Schafer, 1977: 159).

On, dalje, dodaje da je uopsteno gledano svaki znak
reprezentacija fizicke realnosti. U nasem slucaju se onda moze
razumeti da znak ne zvuci, vec je indikacija necega zvukom,
dok je signal zvuk sa specificnim znacenjem. ,Zvucni dogadaj
je simboli¢an kada u nama izaziva emocije ili misli izvan svojih
mehanickih senzacija ili signalne funkcije, kada ima oreol ili
reverberaciju koja zvoni kroz dublje slojeve psihe” (Schafer,
1977:169).

Moze se uociti da je ovim stavovima blisko i istrazivanje
semiotike zvucnih pejzaza Frederika Nilboa (Frederik Nielbo) koji
zvulni pejzaz vidi kao pejzaz znacenja/smisla (meaningscape,
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eng.), istiCuci da su opazajne moguénosti Coveka u direktnoj vezi
sa znacenjem koje za njega ima neki zvuk i reakcije na auditivni
stimulans. On navodi da je ,zvuk odreden fizickim svojstvima
izvora zvuka, na primer, vrstom interakcije sa njim, velicinom,
oblikom i materijalom od kojeg je napravljen. Takode, zvuk
je oblikovan refleksijama i apsorpcijama drugih objekata u
okruzenju. Informacija je, takoreci, otisnuta u zvuk i moze sluziti
kao znak koji nosi zna€enje o zvuénom izvoru i okruzenju. U tom
smislu, morfofiziologija opazajnog sistema reflektuje ekoloske
i semioticke niSe na koje je neka vrsta adaptirana” (Nielbo,
2015), sto je u nasem slucaju ljudska vrsta.

U tom smislu se moze reéi da prethodno opisani teorijski
i analiticki pristupi slusanju vode ka dizajnu zvu€nog pejzaza
koji se zasniva na viziji odredene lokacije i zvuka koji se sa njom
podudara. Boteldoren istiCe da dizajner nastoji da zamisli i
formulise oCekivanja trenutnih ili buducih korisnika odredene
lokacije. Zahtevi koji se postavljaju pred zvucni pejzaz navode
na oCekivanja da on treba da bude:

Pozadinski (backgrounded) — gde aktivnosti i
ponasanje ne zahtevaju da se zvucni pejzaz opaza

Podrzavajuci — gde zvucni pejzaz pojacava iskustvo i
efekat posete lokaciji

Fokusiran — zvucni pejzaz koji je tacka interesovanja
sam za sebe. To moze biti stati¢na akustic¢ka skulptu-
ra ili dinamicni, ali prijatni zvu¢ni dogadaji pri cemu
se prijatnost definiSe kao podrska ili odsustvo smet-
nje bihevioralnim opcijama: ,,nakon Sto se ispune ovi
ciljevi dizajna, moze se pristupiti kompoziciji zvucnog
pejzaza, pri ¢emu je najznacajnije usmeravanje pazn-
je posetioca i poznavanje znacenja zvukova koji su in-
tegrisani u zvucni pejzaz” (Botteldooren, 2016: 36).
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Kako ovo istrazivanje u osnovi sadrzi ideju da se znanje
o razlicitim zvucnim pejzazima stice pored neposrednog
prisustva i putem audio snimaka, verbalnih opisa i vizuelnih
prikaza slusnog iskustva, pretpostavka je da zvu¢ni pejzaz koji bi
kreirao muzikolog sadrzi specificnosti koje su blisko povezane sa
istrazivanjem prirode zvuka i njegovog simbolickog konteksta.
lako je muzicko sluSanje nasuprot slusanju naucnika drugih
disciplina ili ,,obi¢nih ljudi® ciljano slusanje ,,zvuka kao takvog“
u idealizovanim uslovima, muzikolosko slusanje odavno ne
podrazumeva samo ovaj modus ve¢ pored njega ukljuCuje i
zvuk u Sirokoj ravni razli¢itih konteksta, od akusti¢kih i fizickih do
simbolickih i metafori¢kih. Samim tim, ¢ini se da bi muzikolozi
uz ostale naucnike koji se bave ovom oblascu iz svog ugla, mogli
da daju znacajne doprinose teoriji i praksi zvucnih pejzaza.

Na osnovu prethodnih zapazanja o pozZeljnim rezultatima
zvucnih pejzaza su formulisani i ocekivani ishodi ovog
proucavanja te su dozivljaji istrazivaca iskazani uz koris¢enje
audio-vizuelnih snimaka, kataloSkih opisa, opisa dozivljaja i
zapazanja, kao i grafickih ilustracija koje upotpunjujuili dodatno
objasnjavaju odredeni zvucni dozivljaj.
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Sonoloske kompetencije muzikologa

Razume se da nije Safer prvi primetio vezu izmedu muzike i
nacina na koji je ustrojen svet u kojem je stvorena. On u svojoj
knjizi upuéuje na Igru staklene biZuterije Hermana Hesea
(Hermann Hesse) koji navodno referira ka drevnom kineskom
izvoru u kome se istice da je ,muzika dobro uredenog vremena
mirna i vesela kao i njena vlast. Muzika promenljivog vremena
je uzbudena i agresivna, a njena vlast je pervertirana. Muzika
propadajuée drzave je sentimentalna i tuzna, a njena vlast
je ranjiva“ (Schafer, 1977: 7). Safer nastoji da ova zapaZanja
integrise u studije zvucnih pejzaza, sledstveno stavu da su oni
zapravo muzika orkestra univerzuma iz koje se mogu uociti
uticaji politike i vlasti na zvuéno okruzenje, narocito ako je buka
u pitanju, te se u njegov rad prenosi donekle ambivalentni stav
prema zvu¢nom pejzazu kao polaznoj osnovi za kritiku drustva.
On moze biti formulisan kao kompozicija, dakle umetnicko
delo, ali i kao narocita vrsta zvu¢nog dokumenta koji je objekt
proucavanja razli¢itih prirodnih i humanistickih disciplina i
koji je prisutan u njihovim tekstovima kao izvor materijala za
analizu i kao inicijator licnog dozivljaja odredenog ambijenta i
zvukova u njemu. U tom smislu, muzikolosko bavljenje zvu¢nim
pejzazima moze imati policentri¢nu vizuru, s obzirom na to da
se neki zvucni pejzaz moze posmatrati kao delo, alii kao izvor za
proucavanje konteksta u kojem se muzika stvara i slusa, sve do
nivoa uticaja politike i ekonomije na akusti¢ko okruzenje.

Ako se prihvati rasprostranjen stav da je muzika drustvena
delatnost i da je ona specificna artikulacija stavova o svetu,
onda se njeno proucavanje ne moze zaustaviti na kompoziciji
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izvedenojuidealizovanim uslovima, kao Sto to primeéuje Trueks.
Ti uslovi, koliko god bili savrseni, deo su Sire slike koju Cine
zeljeni i nezeljeni zvukovi, opazeniiignorisani, te je proucavanje
zvucnih pejzaza od strane muzikologa zapravo Sirenje objekta
proucavanja na kontekst koji omogucava i odreduje nastanak
i recepciju neke muzike, ne samo neposredno, vec i posredno,
potencijalno. Drugim re¢ima, muzikolozi ne moraju proucavati
samo zvucne pejzaze muzickih ostvarenja, ve¢ mogu bilo koje
akusticke ambijente tumaciti sa znanjem koje je zasnovano na
pomenutim principima razumevanja muzike. Kao $to pokazuje
cuveno delo DZzona Kejdza (John Cage) 4” 33”7 (1952) na primer,
muzika se ne mora sastojati samo od zvukova koje proizvode
muzicari na koncertu, ve¢ moze ukljucivati i sve ostale zvukove
koji se na taj nacin shvate.

Stim uvezi, Safer primecuje da,, opéte akusti¢ko okruzenje
drusStva moZze biti razumevano kao indikator drustvenih uslova
koji ga proizvode i moze nam reci puno o kretanjima i evoluciji
tog drustva“. On, takode, zvuéne pejzaze vidi kao nacin da se
poboljSaju uslovi Zivota i smatra da njihovo proucavanje treba
da vodi tom cilju, naglasavajuci da je ,,najrelevantnije iskustvo
nekog zvuka neposredno i direktno svedocenje o tom zvuku
koji se intimno poznaje” (Schafer, 1977: 7).

Cini se da Safer podrzava muzikologke studije zvuénih
pejzaza kada kaze da nam analiza nastanka i promene
muzic¢kih stilova pokazuju da su ljudi kroz istoriju slusali
drugacije. Poredenje razli¢itth muzika i svetova u kojima
nastaju omogucava uvid u to koji su elementi zvuka smatrani
vainim a koji sekundarnim itd. Safer je, zapravo, jedan od
retkih proucavalaca ove teme u Cijim tekstovima se direktno
govori o kompetentnosti odredene osobe da se bavi zvuénim
pejzazima. On po uzoru na Ota Laskea (Otto Laske) koristi
termin sonoloska kompetencija,® za Cije sticanje predlaZe

> Oto Laske je takode autor i koncepta muzi¢kog inZenjeringa koji je bio
vrlo znacajan za razvoj elektroakusticke muzike i muzikologije (Milojkov-
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odredenu vrstu solfeda (ili tehnike ,c¢iséenja usiju”, kako ih
on naziva) gde se ustima i glasom oponasaju zvucni dogadaji
i objekti kako bi se Sto bolje razumeli procesi u opazanju i
svojstva nekog zvuka. U prilog tome on isti¢e da onomatopeje u
razliitim jezicima ukazuju na nacine na koji se odredeni zvukovi
percipiraju u zajednicama koji njime govore, te zakljuuje da
je ,utisak polovina opazanja, a druga polovina je izraz tog
utiska® (Schafer, 1977: 153). Sonoloska kompetencija je u tom
smislu shvacena kao sposobnost opazanja zvukova, primanja
utisaka i njihovog iskazivanja, odnosno upotrebe opaZenih
zvukova za dizajn zvucnog pejzaza (Schafer, 1977: 153). U
ovom slucaju su analogije sa muzickim obrazovanjem veoma
upadljive, a muzikoloski trening podrazumeva sticanje upravo
vestina upotrebe opaZenih tonova i/ili zvukova — od vezbi iz
kontrapunkta i harmonije, preko poznavanja muzickih oblika i
stilova, do semplovaisintetizovanih sonornosti elektroakusticke
muzike — kao preduslova za sticanje uvida u Sira drustvena
kretanja i njihove veze sa razvojem muzickog Zivota.

Kako Beri Trueks naglasava, ,dezintegracija ukupnog
zvuénog utiska na njegove sastavne parametre je vestina koja,
¢ini se, mora biti naucena; i dok je to verovatno ona koja je neo-
phodna za akusticki dizajn, zvuéni pejzaz se ne moze razumeti
prosto kao katalog takvih parametara, ¢ak iako je to moguce,
vel jedino kroz mentalno formirane reprezentacije koje funk-
cioniSu kao osnova za memoriju, poredenje, grupisanje, vari-
jacije i razumevanje” (Schafer, 1977: 133). Cini se da muzikolog
moze uspesno da odgovori na ove zahteve, bududi da u istoriji
muzike postoje srodna shvatanja koja naglasavaju znacaj am-
bijenta za formulisanje stvaralackih ideja. U tom smislu je vrlo
ilustrativan opis stohastickog principa Janisa Ksenakisa (lannis
Xenakis) koji kaze:

i¢, 2020: 100—104 ).
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druge (mislinaonevan muzike, prim. M. M) staze vode
ka istom stohastickom raskrséu — pre svega, prirodni
dogadaji kao Sto je lupa kiSe o tvrdu povrsinu ili
pesma zrikavaca u letnjem polju. Ovi zvucni dogadaji
su napravljeni od hiljada izolovanih zvukova; ovo
mnostvo zvukova, posmatrano u celini je novi zvucni
dogadaj. Ovaj masovni dogadaj je artikulisan i formira
plasticni kalup vremena, koji u sebi sledi aleatoricke
i stohasticke zakone. Ako neko Zeli da kreira veliku
masu tacCkastih tonova kao Sto su picikati gudaca,
on mora najpre znati ove matematicke zakone
koji su, u svakom slucaju, nista drugo do utegnuti i
koncizni izraz lanaca logickog rasudivanja. Svako je
posmatrao zvucni fenomen politickog okupljanja
desetina ili stotina ljudi. Ljudska reka izvikuje slogane
u uniformnom ritmu. Onda se slededi slogan javi sa
Cela demonstracija; prostire se ka zacelju, smenjujudi
prvi slogan. Talas promena tako prolazi sa Cela ka
repu. Zamor ispunjava grad a inhibirajuca sila glasa
i ritma dostize klimaks. To je dogadaj velike snage i
lepote u svojoj nasilnosti. Zatim se dogodi susret
sa neprijateljem. Savrseni ritam poslednjeg slogana
se razbije u veliki klaster haoticnih uzvika, koji se
takode protezu ka zacelju. Zamislite josS i izvesStaje o
desetinama automatskih rafala i zvizdanje metaka
koji dodaju svoje tragove totalnom neredu. Masa se
onda brzo razbezi i nakon zvucnog i vizuelnog pakla
sledi detonirajuci smiraj pun o¢ajanja, prasine i smrti.
Statisticki zakoni ovih dogadaja, razdvojeni od svojih
politickih ili moralnih konteksta su isti kao i oni kod
zrikavaca ili kiSe. To su zakoni prelaska iz savrSenog
reda u totalni nered na kontinuirani ili eksplozivni
nacin. To su stohasticki zakoni (Schafer, 1977: 159).

Kako je rezultat Ksenakisove zamisli muzika koja je do danas
postala deo antologije ostvarenja XX veka, Sirenje fokusa
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istrazivanja na zvucne pojave van muzike moze dovesti do
boljeg razumevanja odredenih kompozicionih strategija i
postupaka, kao i nacina na koje su shvaceni od strane slusalaca
u odredenom istorijskom periodu, te kako je do njih doslo i
da li je (i kako) akusticko okruzenje kompozitora uticalo na
formulisanje stvaralackih svetonazora.

Tome u prilog idu i razmatranja Berija Trueksa iz ugla
stvaraoca, o odnosu izmedu (elektroakusticke) kompozicije i
zvucnih pejzaza, u kojima uvida da muzika moze biti znacajan
deo zvuénih pejzaza, te da njeno stvaranje ili slusanje odreduje
i percepciju nekog akustickog okruzenja. Kako navodi,
»tehnologija dozvoljava muzici da bude sve vise uklopljena
u medijsko okruzenje kao roba Cija je razmenska vrednost
mnogo veca od upotrebne vrednosti. Muzika ¢esto funkcionise
kao surogat okruzenje koje se umece izmedu nas i spoljasnjeg
sveta, namedéuci neki odnos umesto da ga izrazava. Muzika
kao izraz ljudskog duha je zarobljena u borbi sa muzikom kao
proizvodom korporativne kontrole” (Truax, 1992: 374). Kako
bi se kriticki nastupilo prema negativnim pojavama u nasoj
zvucnoj svakodnevici, neophodno je poznavati kakvi su bili
zvucni pejzazi iz proslosti. U tom smislu Trueks naglasava: ,nasi
koncepti dizajna (zvu€nih pejzaza) moraju biti utemeljeni u
nasem razumevanju proslosti. Ona se ne moze ponovo dostici,
samo se moze re-kreirati svesnim restrukturiranjem odnosa.
Ali proces restrukturisanja moze imati koristi od znanja o
tome kako su zvucni pejzazi funkcionisali pre industrijalizacije i
elektrifikacije, cak i ako ne mozemo obnoviti te uslove” (Truax,
1992: 376).

Trueks primecuje da muzika postaje sve vise deo
svakodnevice, te samim tim, njena zastupljenost progresivno
utice na dozivljaje zvucnih pejzaza. U tom smislu je proucavanje
muzike u svom akustickom okruzenju sve potrebnije, buduci
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da muzikolozi dele tu svakodnevicu sa ostalim slusaocima,
te se moze pretpostaviti da sve veéa zastupljenost muzike u
njoj ide u prilog muzikoloSkim sonornim kompetencijama.
Trueksov tekst je pisan u vreme kada je jos uvek tzv. vokmen
(walkman, eng.) bio dominantni nacin da se muzika integriSe u
svakodnevno muzicko okruzenje (takode predmet pojedinacnih
studija i istraZzivanja, kao Sto je Bull, 2016: 73—-86). Medutim,
danasnja moda, narocito medu mladom populacijom da se
zvucéni sadrzaj sa smartfona emituje javno, neretko pojacan
preko dostupnih i rasprostranjenih bluetooth zvucnika, daje jos
vise povoda da se muzikoloSka znanja ukljuce u proucavanje
zvucnih pejzaza koji su sada ispresecani sonornim porukama,
estetizovanim znakovima, zvu¢nim mimovima i inovativhim
agresivnim nacinima eksteriorizacije onoga sto je tradicionalno
bio licni doZzivljaj. Takva muzika se moze tumaciti i kao sredstvo
agresije, alat u arsenalu huligana, te ukazuje na direktnu vezu
izmedu tehnoloskog razvoja i drustvenih problema, koju, iz
stvaralacke vizure uvida i Trueks kada kaze da je ,znacajna u
vezi sa kompozitorskom upotrebom tehnologije sposobnost da
se promeni proces kompozicionog misljenja, ne samo njegov
rezultat” (Truax, 1992: 375). Ova tvrdnja se moze shvatiti kao
tacna bilo daje re¢ o muzici koja se pasivno uklapa u svakodnevni
ambijent, bilo da se odnosi na umetnicka dela koja zahtevaju
aktivan slusalacki angazman.

Tako se i dalje moZe smatrati validnim Trueksovo
zapazanje od pre viSe od tri decenije da muzika sve viSe postaje
ambijent. Nasuprot njoj on vidi muziku za Cije slusanje je
potreban odredeni angazman, aktivhost, onu koja se ne moze
slusati u pozadini. Za takvu muziku kaZe da zavisi od li¢nih
motiva slusaoca, ali da je ona ta koja odrzava ideal o muzici
kao ljudskoj aktivnosti (Truax, 1992: 385). U tom smislu,
zadatak muzikologa bi bio da sagleda svojstva, razloge i nacine
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postojanja obeju ovih vrsta, buduci da njihova funkcija ne zavisi
samo od kompozicionih metoda i estetskog ishoda ve¢ i od
reakcije na nju, te njenog odnosa prema akustickom okruzenju
u kojem nastaje i u kojem se slusa.

Istorija proucavanja zvucnih pejzaza i muzika

Cinisedaje najrasprostranjenijistav u savremenojliteraturidasu
proucavanjazvucnih pejzaza zapocelaaktivnostima kompozitora
i muzikologa Rejmonda Mareja Safera sedamdesetih godina
proslog veka u Kanadi, kada je inicirao osnivanje Projekta
svetskog zvucnog pejzaza (World Soundscape Project)®i
predloZio objekt proucavanja kao i metodoloske i teorijske
osnove bududih istrazivanja. Ipak, njegov pionirski rad je u
znacajnoj meri oslonjen na prethodne istrazivacke prakse,
naroCito Majkla Sautvorta (Michael Southworth) u radu
Zvucno okruZenje grada (Southworth, 1967), kao i one koje
su obavljali pro€avaoci okupljeni oko Pjera Sefera i Grupe za
muzicka istrazivanja (1953. godine kao Groupe de Recherche
de Musique Concrete, od 1958. godine Groupe de Recherche
Musicale; Milojkovi¢, 2020: 57-62).

Safer isti¢e da je Sautvort bio prvi koji je upotrebio ter-
min zvucéni pejzaZz za odredenje dozivljaja urbanog akusti¢kog
okruzenja sa ciljevima koji se u znacajnoj meri podudaraju sa
njegovim:

1) da analizira opazajni oblik zvu¢nog pejzaza kako

bi razvio tehnike i jezik kojim bi mogao da ga zabelezi
(glavna painja je posvecena tipovima i kvalitetima

5 https://www.sfu.ca/~truax/wsp.html
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zvukova, njihovoj prostornoj distribuciji, nivoima do
kojih uticu na okruzenje, promenama u zvu¢nom
pejzazu tokom vremena i interakcijama izmedu
zvuka, vidljivih aktivnosti i prostornih oblika);

2) da analizira odlike zvucnih pejzaza onako kako ih
ljudi opazaju;

3) da istrazi moguénosti i znacaj zvucnog dizajna
gradova i uspostavi kriterijume takvog dizajna
(Southworth, 1967: 2).

Kako je veC prvi Sautvortov cilj bio razvoj tehnika belezenja,
odnosno snimanja rezultata svojih istrazivanja, ne iznenaduje
kad Semjuels (David Samuels) sa saradnicima navodi da se moze
uoCiti da je razvoj uredaja za snimanje i reprodukciju zvuka
generalno podstakao istrazivanja zvucnih ambijenata, fizickih
svojstava zvuka, nacina na koje se on opaza i na koje se moze
koristiti u medijima, u muzici i ostalim umetnostima (Samuels,
2010: 330). Medutim, interesovanje muzicara za inkorporiranje
nemuzickih zvukova u svoja dela, znatno je starije od tehnologije
snimanja zvuka, a u zavisnosti od shvatanja se moze pratiti do
sve od 17. veka, a u nekim slu¢ajevima i pre toga. Cuveni primeri
takve prakse su ciklus koncerata Godisnja doba (1718-1720)
Antonija Vivaldija (Antonio Vivaldi), tzv. ,programski komadi“
i svite Fransoa Kuprena (Frangois Couperin) ili nesto kasnija
Muzicka vozZnja sankama (1755) Leopolda Mocarta (Leopold
Mozart), te njemu pripisana Simfonija igracaka (oko 1760) Ciji
pravi autor do danas nije pouzdano utvrden, da navedemo
samo one najpoznatije. U izvesnom smislu, madrigalizmi,
tonsko slikanje i onomatopeje kao kompozicione tehnike
daju povoda da se posmatraju kao veza muzicara sa svojim
akustickim okruzenjem ispoljena kroz umetnicko delo. Brojne
karakterne simfonije 18. veka takode svedoce o ovoj praksi, a
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popularnost nekih od njih daje povoda da ih se posmatra kao
Zanr, poput ,lovackih simfonija“, ,ratnih ili vojnickih simfonija“,
i naroCito pastoralnih ostvarenja, gde je verovatno dovoljno
setiti se Betovenove (Ludwig van Beethoven) Seste simfonije
(1808) ili Velingtonovog marsa (1813), originalno napisanog za
automatski mehanicki instrument panharmonikon (Will, 2002:
156-187).

Inspiracija prirodom u muzici 19. veka je, uz ideju o
»programnosti“ muzike joS blize povezala kompoziciono
stvaralastvo sa akustickim ambijentom prirode, bilo kao izraz
otudenosti u Sumanovim (Robert Schumann) programskim
minijaturama, kao refleksija o putovanju u Berliozovom (Hector
Berlioz) Haroldu u Italiji (1834) ili kao politicki ¢in iskazan
muzikom kao u Smetaninom (Bedfich Smetana) ciklusu Moja
domovina (1879) ili, donekle, i u Mokranjéevim Rukovetima.
S druge strane, opise urbanih pejzaza izrazenih muzikom
mozemo uociti na primer u Suveniru iz Firence (1890) Petra
llji¢a Cajkovskog (Métp Unbuy YalikoBckuit), Suveniru iz Moskve
(1882) Henrija Vjenjavskog (Henri Wieniawski), Suveniru iz Beca
(1838) Klare Suman (Clara Schumann), Se¢anjima na jedno vece
u Berlinu (1830) Fernanda Sora (Fernando Sor) ili Uspomenama
na Alhambru (1896) Franciska Tarege (Francisco Tarrega), kao i
veoma zanimljivoj Drugoj simfoniji (1914) Ralfa Vona Vilijimsa
(Ralf Vaughan Williams) u kojoj je autor na direktniji nacin
od svojih prethodnika nastojao da docara muzikom ambijent
odredenih londonskih Cetvrti.

Medutim, nesporno je da otkriée fonografa, mikrofona
i posledi¢no ostale opreme za snimanje znatno transformise
odnos izmedu kompozitora i akusti¢ckog okruzenja. Luidi Rusolo
(Luigi Russolo) je nagovestio da ¢e XX vek biti vek buke svojim
intonarumorijumima, uredajima za pravljenje buke razlicitog
kvaliteta koja je opazana kao muzika. Rusolov postupak deluje u
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ovom kontekstu kao ,,Kejdz u ogledalu”. Naime, dok ¢e Kejdz u 4’
33” nastojati da vremenski i prostorno uokviri slu¢ajne Sumove
koji ¢e biti percipirani kao sadrzaj muzi¢kog dela, Rusolo kreira
uredaj koji ¢e akusticki omediti prostor-vreme Sumova koji
se slusaju kao muzika, a koji dominiraju tim okvirom, tako da
,tisina“ nije potrebna za njihovo opazanje. Naprotiv, oni svojim
intenzitetom i ¢esto monotonom ujednacenosc¢u ,,osvajaju” i
nasilno preuzimaju akusticko okruzenje u kojem se vise nista
drugo ne €uje od njih. Delo mozZe trajati u nedogled bududi da
uredajisamirade, nijeim potreban operater, aprostire se onoliko
dokle zvuk dopire. Rusolo je buku, tj. Sum, kao nusproizvod
tehnologije — industrijske, saobracajne ili snimateljske — veé
na samom pocetku razvoja snimateljskih moguénosti izdvojio
kao gradivni materijal muzike ogromne snage i zastrasujucih
potencijala, kada ta buka iz udobnih koncertnih prostora dode
u nasu svakodnevicu, Sto je proces koji se i dalje intenzivira, vise
od 100 godina kasnije.

U tom smislu je znacajno pomenuti i simfonijsko
ostvarenje pod nazivom Zavod, muzika masina (1926)
Aleksandra Mosolova (AnekcaaHap BacunbeBuy Moconos) u
kojem je, takode pretezno muzickim sredstvima uz dodatak
zvucnih objekata poput Celi¢nih listova, do€aran zvuk i ambijent
rada jedne, u znacajnoj meri idealizovane fabrike.

Tako se u Evropi jos dvadesetih i tridesetih godina XX veka
javljaju eksperimenti sa optickim filmskim snimacima pomocu
kojih su autori poput Valtera Rutmana (Walter Ruttmann)
u Berlinu nastojali da zabeleze zvukove okruzenja sa ciljem
da ih proucavaju i dalje instrumentalizuju. O tome svedodi
Rutmanova kompozicija realizovana montazom pod nazivom
Weekend (1930). Na njegove eksperimente se hronoloski
nadovezuju nastojanja sa snimac¢em na magnetnu Zicu Halima
El Daba (Halim El Dabh) u Kairskom radiju koji je dalje unapredio
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metode rada sa snimljenim zvukom, kao i nacine njegove
upotrebe. Kompozitori Paul Hindemit (Paul Hindemith) i Ernst
Toh (Ernst Toch) su tridesetih godina u Nemackoj nastojali
da intervencijama u gramofonsku plocu kreiraju narocite
zvucne instalacije ili ambijente u kojima su snimljeni zvukovi
modifikovani i ponavljani u lupu ili sekvenci, uz druge sli¢cne
eksperimente.

Pored Seferovog kataloga zvuénih objekata koji je svakako
istorijski najznacajniji poduhvat sistematizacije i klasifikacije
snimljenih zvukova, ne bi bilo pravedno izostaviti i srodan
projekat Zan-Kloda Risea (Jean-Claude Risset) nadinjen u Bel
laboratorijama u SAD sa ciljem ne samo da zabelezi i obradi
Zeljene zvukove, vec i da se oni digitalnim sredstvima rekreiraju
i pomocu njih generisu novi zvukovi, a koji je rezultirao ¢uvenim
Uvodnim katalogom kompjuterski sintetizovanih zvukova
(Risset, 1969; Milojkovi¢, 2020: 143-146).

DZonu Kejdzu pripada narocito istaknuto mesto u istoriji
proucavanja zvucnih pejzaza iz viSe razloga. Najces¢e pominjani
jeonajvezanzasrodnostizmedu koncepcije njegove kompozicije
4’ 33” sa shvatanjem zvu¢nog pejzaza kao vremenskii prostorno
omedene lokacije kojom se prostiru zvukovi koje proizvode oni
koji taj prostor ispunjavaju, svesni ili ne da su deo kompozicije/
zvuénog pejzaza. Uz ovo objasnjenje se najcesce napominje da
je Kejdz inspiraciju za ovo delo dobio tokom boravka u ,gluvoj
sobi” (anechoic chamber) na Univerzitetu Harvard u kojoj je i
pored savrSene zvucne izolacije i dalje mogao da Cuje dva zvuka
— svoj krvotok i nervni sistem (Stain, 2004). Medutim, Kajl Gen
(Kyle Gann) i youtuber VWestlife navode drugi mogudi uticaj na
Kejdza i njegovu ,tiSinu” (Gann, 2010: 160).

Naime, sa porastom produkcije popularne muzike u
Americi i naroCito njenog nacina distribucije u dzZuboksima
(nakon pojave plo¢a na 45 obrtaja) namenjenim, pre svega,
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tinejdZerima i mladima ogranicene platezne moci, ovi uredaji
za javnu reprodukciju muzike su postali vazan aspekt zvucnih
pejzaza, narocito zatvorenih prostora koji do tada nisu bili
ispunjeni mehanicki reprodukovanom muzikom. Buduci da
nisu svi posetioci takvih prostora imali isti muzicki ukus, vlasnici
dZzuboksa su nastojali da omoguce najsiri mogudi izbor svojim
musterijama. Medu njima je bilo i onih koji prosto nisu Zeleli
nikakav zvuk da dolazi iz dZzuboksa, te je i za njih postojalo
reSenje — plo¢a na kojoj je bila snimljena tiSina. Ona je zapravo
bila izdanje KejdZzove kompozicije nastalo pre nego Sto je on
proglasio svojim delom. Ove ploce sa tiSinom su se od ostalih
ploca razlikovale jedino po svom sadrzaju, tacnije njegovom
odsustvu. Inace su po ostalim parametrima morale biti jednake
sa drugim plo¢ama da bi funkcionisale u masini. Tako, one imaju
brazde, samim tim i trajanje koje je bilo oko 3 minuta za ploce
na 78 obrtaja i nesto duZe za one na 45, i za to vreme posetilac
koji Zeli tiSinu je mogao da uZiva u Zamoru ostalih gostiju,
osoblja, zvukova iz kuhinje i verovatno glasnom i neprijatnom
negodovanju grupe nezadovoljnih tinejdzera.

Producentske kuce nisu bile naklonjene ovoj pojavi
zbog toga Sto od tihih ploc¢a nisu mogli imati nikakvu zaradu za
reprodukovanje (autorske tantijeme), osim one koja bi ostajala
u dZuboksima.

Ovaj primer vrlo slikovito ilustruje uticaj snimljenog zvuka
na studije zvucnih pejzaza jer zapravo dokumentuje praksu
koja ¢ée tek godinama kasnije da postane teoretizovana i Siroko
prihvacena medu istrazivacima. Zaista, gost koji bi se odlucio da
pusti plocu sa tiSinom u takvom ambijentu je nesvesno kreirao
jedan zvucni pejzaz, zelec¢i da modifikuje svoje zvu€no okruzenje
u skladu sa licnim afinitetima i ocekivanjima. On je konstruisao
jednu viziju odredene lokacije i upotrebio tehnoloska sredstva
da istakne pojedine zvukove, koje smatra pozeljnim, a da
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zakloni one nepozeljne. Takode, iskoristio je zvucne alate da
uti¢e na svoju dobrobit. U izvesnom smislu se moze opravdati
pretpostavka da je u ovom slucaju rec€ i o estetski motivisanoj
odluci, buduc¢i da su singlice sa tiSinom ocito bile namenjene
starijoj populaciji kao sredstvo za kontrolu mlade autoritetom
tiSine. Ako je singlica pop muzike nudila primamljivu iluziju
zavodljivim melodijama i lepim izvodacima, ploca sa tiSinom
je vracala prisutne u ,,zvuénu realnost” odraslih, otreznjujuce
,kanone i fuge” trenutaka predaha onih bolje plaéenih sa fizicki
lakSim poslovima koje sluze oni loSije placeni za tezi fizicki
napor.

Takode, ove ploce se mogu shvatiti kao joS jedan u
visSevekovnom nizu pokusaja uspostavljanja kontrole nad
zvuénim i narocito muzi¢kim preferencijama jedne drustvene
grupe nad drugom — odraslih nad mladima.

Primer sa tihim plo¢ama takode od KejdzZa logi¢no vodi ka
Saferu. Njegovi kriti€ari mu zameraju romantizam u shvatanju
zvucnih pejzaza (Samuels, 2010: 331), bududi da se u shvatanju
zvuka koje je formulisao moZze naslutiti upravo ljubitelj plo¢a sa
tiSinom, s obzirom na veoma izrazen stav o tome koje zvukove
smatra pozeljnim a koje ne, na osnovu svoje utopijske vizije
idealnog zvu¢nog ambijenta (sa hi-fi nasuprot lo-fi zvukima).
Medutim, kako se pokazalo, Saferova odredenja zvuénog
pejzaza su i dalje u osnovi savremenih modifikacija znacenja
ovog termina. On navodi da studije zvucnih pejzaza postavljaju
pitanje odnosa izmedu ¢oveka i zvukova u njegovom okruzenju
i Sta se deSava kad se ti zvukovi promene (Schafer, 1977:
3-4). Safer, dakle, tretira svet kao makrokosmicku muzi¢ku
kompoziciju, pozivajuéi se na Kejdzovu izjavu da su , muzika
zvukovi, zvukovi oko nas bez obzira na to da li smo u ili van
koncertne dvorane®, dodajuéi da ,danas svi zvukovi pripadaju
kontinuiranom polju moguénosti koje se nalazi u okvirima
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obuhvata muzike. Novi orkestar je sonorni univerzum. A,
muzi€ari, svako i sve sto zvuci“ (Schafer, 1977: 5).

U teZnjama za istorijskim utemeljenjem svoje teorije,
Safer poseZe za izvorima &ak iz antickog doba, uvidajuéi da je
muzika od tih vremena bila, izmedu ostalog, izraz nastojanja da
se ¢ovek uskladi sa svojim okruzenjem. On izdvaja dve struje u
razvoju anticke muzike na osnovu dva mita o njenom nastanku.
Prema prvom, apolonijska muzika je izvodena na liri, eksternom
zvuénom objektu, samim tim je opisna, epska, zasnovana na
kontemplacijama o univerzumu, ,poslata od bogova da nas
podsete na harmoniju sveta® (Schafer, 1977: 6). Ona je zapisiva,
matematicka, povezana sa transcendentalnim vizijama utopije
i harmonije sfera, na posletku — Senbergijanska, njeni metodi
izrazavanja su zasnovani na teorijama o brojevima i nastoji da
harmonizuje svet pomocu akustickog dizajna, od enterijera
crkava do proracuna snage za ozvucenje stadiona. Nasuprot
njoj je dionizijska muzika, njen simbol je aulos, ekspresija
daha, simbola Zivota i ljudskosti. Iracionalna i subjektivna, ona
se zasniva na fluktuacijama tempa, dinamickim sencenjima,
tonskoj boji, te nju Safer vidi kao muziku opere, bel kanta i
Bahovih (Johann Sebastian Bach) pasija, drugim recima, muzika
javne i artikulisane predstave izraza (ekspresije), ili kako je Safer
odreduje, ,muzika kao potraga za harmonizujuéim uticajem
zvukova u svetu oko nas” (Schafer, 1977: 6). Ovu teoriju je
demonstrirao u svojoj ¢uvenoj studiji obuhvatajuci prirodne
zvuéne pejzaze, ruralne zvuéne pejzaze, prelazak sa ruralnih
na urbane, kao i zvucne pejzaze industrijske i elektronske
revolucije. Njegova studija ukljucuje razlicite vrste prirodnih
zvukova (vetar, vodu, ptice itd.), drustvene zvukove (vreme,
dan, no¢, ulica, posao), zvukove izuma iz 18.i 19. veka, sizofone
zvukove, zvuk radija, muzike, koncertnih dvorana, kancelarija,
fabrika i ljudskih interakcija.
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Podsticaj za ovako inkluzivni pogled na stvaranje muzike
sonornog univerzuma Saferu je pruZio jo§ jedan Seferov
saradnik i jedan od suosnivaca Grupe za muzicka istrazivanja,
Lik Ferari (Luc Ferrari) koji je svoje ostvarenje Presque rien No. 1
—Le Lever du jour au bord de la mer (1970) realizovao tako Sto je
snimao zvukove prirode i okruzenja tokom boravka na odmoru
na jugoslovenskom primorju. Snimke je kasnije obradio i od njih
sacinio dvadesetominutnu kompoziciju — zvu¢ni pejzaz u kome
je stvaralackim elektroakustickim sredstvima kreirao izraz svog
dozivljaja o lokaciji na kojoj su zvukovi zabeleZeni kao i o zvuénim
objektima izolovanim iz zabeleZenog akustickog okruzenja.
Ferari je nakon ovog dela nastavio da razvija upotrebu zvukova
zvucnih pejzaza kao sredstva muzickog izraza.

Uticaj kompozitorskog stvaralastva Berija Trueksa na
studije zvucnih pejzaza se najdirektnije ogleda u njegovom
svojevrsnom autopoetickom napisu Elektroakusticka muzika —
unutrasnji i spoljasnji svet iz 1992. godine u kojem je, kao jedan
od retkih stvaralaca koji je od pocetka sa Saferom bio uklju¢en
u formiranje proucavanja zvucnih pejzaza, iskazao svoje videnje
odnosa izmedu muzike i njenog akustickog okruzenja (Truax,
1992: 374-398), o cemu je ve¢ bilo reci u vezi sa muzikoloSkim
kompetencijama. Medutim, znacajno je pomenuti da je vise
njegovih kompozicija nastalo u odnosu na teorije o zvucnim
pejzazima i to kao nastojanja da se kompjuterskim sredstvima
izazovu ili simuliraju dozivljaji koji su inace povezani sa na€inima
na koje se opazaju zvukovi u akustickom okruzenju, pod snaznim
uticajem Janisa Ksenakisa.

U tu svrhu Trueks je koristio granularnu sintezu, kao na
primer u svojim kompoziciama Riverrun (1986), The Wings
of Nike (1987), i Tongues of Angels (1988). Njegova upotreba
granularne sinteze najcesce rezultira zvuénim teksturama nalik
onimakoje nastaju u prirodi, a koje sam autor opisuje naturalnim
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metaforama — ,reka zvuka® ,,zvuéni granulat”,, mehuriéi zvuka“
,oblaci zvuka“ itd (Truax, 1986).

Srodna, nesto kasnije nastala ideja o koriS¢enju digitalne
tehnologije kako bi se algoritamski oponasali prirodni procesi
u kompoziciji ili instalaciji prisutna je u softveru fLOW? (1998)
kojeg je austrijski kompozitor Karlhajnc Esl (Karlheinz Essl)
odredio kao generator zvucnog pejzaza ambijenta (Essl, 2023).
Kako autor navodi, softver ,generiSe stalno menjajuci zvucni
pejzazbez ponavljanja urealnomvremenu kojiispunjava prostor
preplavljujué¢im zvukovima koji podsecaju — metaforicno — na
tembrove vode, vatre, zemlje i vazduha. Ovaj generator zvucnih
pejzaza ambijenta se sam prilagodava razlictim parametrima
i kontrolerima koji su predstavljeni u realnom vremenu na
ekranu” (Essl, 2023).

Jedan od znacajnijih uticaja na studije zvucnih pejzaza je
i koncept ,,dubokog slusanja“ kompozitorke Polin Oliveros (Pau-
line Oliveros), koji se, iako nastao u vezi sa muzikom, odnosi
na Siroko polje opazanja zvucnih stimulansa, meditacije i nas-
tojanja da se postigne skladan odnos izmedu ¢oveka i njegovog
okruzenja. Ideju je ova autorka prema sopstvenim rec¢ima razvi-
jala od kada je nabavila prvi magnetofon 1953. godine, a moze
se reci da je kao zaokruzena i razvijena umetnicka praksa defini-
sana Zvucnim meditacijama iz 1970. godine (CDL, 2021). Medu-
tim, Oliveros je , duboko slusanje” ustanovila kao celozZivotnu
praksu, Ciji razvoj i dalje traje. Kako se istiCe na internet prez-
entaciji Centra za duboko slusanje® u osnovi ove ideje je ,,is-
traZivanje razlika izmedu nevoljne prirode opazanja (hearing,
eng.) i svesne prirode slusanja (listening, eng.). Praksa ukljucu-
je telesne vezbe (bodywork, eng.), zvuéne meditacije i inter-
aktivna izvodenja, kao i slusanje zvukova svakodnevnog Zivota,

7 https://www.essl.at/works/flow/download.html
8 https://www.deeplistening.rpi.edu/
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prirode, sopstvenih misli, maste i snova. Ona neguje povisenu
svest o zvucnom okruzenju, eksternom i internom, promovise
eksperimente, improvizaciju, saradnju, igru (playfulness, eng.) i
druge kreativne vestine vitalne za li¢ni i zajednicki razvoj“ (CDL,
2021).

Kanako Cikami (Konako Chikami) ukazuje na to da u
stvaralastvu japanskih kompozitora, narocito Torua Takemicua
(Toru Takemitsu) i Keiko Abe (Keiko Abe) postoji specificno
shvatanje odnosa izmedu muzike i njenog akustickog okuzenja
koje je povezano sa tradicionalnim konceptima iz japanske
istorije umetnosti i filozofije. Naime, Cikami istice da je za
Takemicuovo shvatanje , potoka zvuka” koji obuhvata muziku
zajedno sa svim ostalim zvukovima koji se javljaju zajedno
sa njom, potice od interesovanja za ,sawari“, termin kojim
se opisuju kompleksni i Sumoviti tembrovi tradicionalnih
instrumenata poput Samizena, bive i Sakuhacija (Chikami,
2021: 50-51). ,Sawari“ se odnosi na spoj izmedu odredene
visine note i svih necistoc¢a i Sumova koji se sa njom javljaju kao
posledica konstrukcije instrumenta i nacina njegovog sviranja.
Kako isti¢e Takemicu: , japanska muzika uvazava kvalitet zvuka
vise nego melodiju. Inkluzija prirodne buke (Sumova) u muziku,
kao Sto su zvukovi zrikavaca, simbolizuje razvoj japanskog
odusevljenja kompleksnim zvukovima®, te Japanci, kako istice,
,nalaze vise smisla u sluSanju unutrasnjih kvaliteta zvukova, od
slusanja zvukova kao sredstva izraza” (Chikami, 2021: 55). Pored
toga, Cikami navodi da je ,veéina japanske muzike kroz istoriju
pokazala osetljivost prema kvalitetu zvuka i narocito izrazu
koji podseca na prirodne zvukove” (Chikami, 2021: 55). U tom
smslu, Takemicuov ciklus kompozicija pod nazivom Waterscape
ispoljava autorovo shvatanje zvukova vode i prirode, kao i
njihovo mesto medu izrazajnim sredstvima savremene muzike.
Zanimljivo je pomenuti da je trece delo u ovom ciklusu Rain Tree

47



48

Milan Milojkovic¢

Sketch 11(1992) posveceno Olivijeu Mesijanu (Olivier Messiaen),
autoru Kataloga ptica (1956) koji je veoma znacajan iz aspekta
uvodenja zvukova prirode u muzicka ostvarenja (Milojkovic,
2020: 41).

lako se istice kao narocito znacajan i za Takemicua,
Cikami navodi da je drevni japanski koncept ma sustinski vazan
za razumevanje stvaralastva marimbistkinje i kompozitorke
Keiko Abe. Ma je pojam koji se u razli¢itim kontekstima razlicito
prevodi, te ga Cikami uops$teno tumaci kao ,energiju koja se
pojavljuje iz tiSine” (Chikami, 2021: 82), dok je u slikarstvu i na
filmu to ,negativni prostor”, znacaj praznog dela slike koji je
jednak sa onim na kojem je neSto prisutno (limura, 2002). U
slu¢aju Abe, ma se razume kao potencijalna energija iz tiSine
koja prethodi nastupu tona: ,jedan ton postoji u tiSini koja
prethodi njegovom javljanju, dok su sledeéi u tiSini izmedu
tonova® (Chikami, 2021: 89). lzvodac ’hvata’ zvuk iz buke
koja ga okruzuje i pretvara ga u ton: ,drugim recima, ova
ma energija — deo univerzalne energije Zivota — ve¢ postoji u
vazduhu i izvodac se mora povezati sa ma da bi izveo dragoceni
prvi ton” (Chikami, 2021: 90). Prema tome, sva muzika je vec
sadrzana u buci ambijenta, a zadatak muzicara je da je iz njega
ekstrahuje i artikulise kao muzicki tok, ne izolujudi je, pritom, od
tih zvukova, vec ih predstavljajuci kao celinu. U tom smislu se
izvodacka ili kompozitorska intervencija u zvukove akustickog
ambijenta vidi samo kao usmeravanje paZznje upotrebom
narocitih instrumenata na aspekte zvucnosti koji ve¢ postoje u
sonornom svetu koji nas okruzuje. Tako je ma, kako je opisan
u vezi sa stvaralastvom Keiko Abe, veoma srodan dubokom
slusanju Polin Oliveros s obzirom na to da je muzika samo
usmerenje slusalacke paznje na neki aspekt zvuka koji inace ne
bi bilo moguce opaziti uobicajenim, svakodnevnim slusanjem.
Jos jedna sli€nost je isticanje znacaja meditacije kako za ma
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tako i za duboko slusanje koja se moze razumeti kao osobeni
nacin sticanja sonoloskih kompetencija za ovu narocitu vrstu
sluSanja zvucnih pojava i pejzaza.

Takode se mozZe primetiti dosta slicnosti izmedu ovih
koncepata i Saferove koncepcije zvuénih pejzaza. Gotovo svi
isticu znacaj blagostanja kao ishoda proucavanja, kao i naglasak
na proucavanju i razvijanju tehnika slusanja. Medutim, ideja
Oliveros iz akademske teorije preteze u filozofiju i praksu
svakodnevice, te je i po teznji da se zvu¢no okruzenje prilagodi
i transformise takode srodna Saferovoj. Medutim, &ini se da
ciljevi nisu sasvim isti. Safer je isticao pre svega udruZivanje
proucavalaca, akademskih istrazivaca, umetnika i muzicara kako
bi se svest o zvu¢nim pejzazima unapredila i prosirila, a zvucno
okruzenje promenilo, dok je teorija Oliveros stekla sledbenike
koji podsecaju na kult u kojem se praktikuje Citav niz Zivotnih
aktivnosti nalik na religijske rituale koji se, na posletku isto kao i
kod Saferovog centra, sprovode kako bi se uticalo na drustvene
procese i pitanja identiteta, roda, okoline i politike.

Pored pomenutih autora postoji nemali broj stvaralaca
koji su u razli¢itom obimu i sa razli¢itim idejama nastavili da
razvijaju ideje zvucnih pejzaza kao element stvaralacke poetike,
te se moze reci da je ovo polje do danas postalo etabliran i
kontinuirano prisutan segment elektroakustickog muzickog
stvaralastva.

Kada je re¢ o novosadskim autorima koji su u svoje
stvaralastvo uvrstili i zvukove okruzenja, znacajno je pomenuti
Ernea Kiralja (Erné Kiraly), kompozitora koji se bavio
etnomuzikoloskim istrazivanjima i bio zaposlen u RTV, te je
obavljajuéi poslove reportera i istrazivaca cesto bio u prilici da
snima i proucava zabelezene zvukove sa neke lokacije (Bastic,
2021: 133-158). Kiralj je svoju stvaralacku koncepciju zasnovao
na spoju zvukova masina i narodne muzike (Milojkovi¢, 2021:
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121-122). Kako je isticao, ideju je dobio jos kao decak dok se
igrao u Sivacoj masini za kojom je njegova majka radila i radedi
pevala narodne pesme (Kunkel, 2021: 103). Spoj zvuka masine
preko kojeg se Cula folklorna melodija je veoma zanimljiv iz ugla
gledanja Berija Trueksa bududi da je re¢ o muzi¢ckom elementu
kojije shva¢enkao celinasasvojimnemuzi¢kimokruzenjemitako
unet udelote postao podloZzan kompozitorovimintervencijama.
Kiraljje zajedno sa Oskarom PandijemiRudolfom Brucijem 1976.
godine relizovao i dokumentarno-igrani film pod nazivom Stare
Zice — novi zvuci o svom stvaralastvu u kojem posebno naglasio
znacaj masinskih zvukova za shvatanje muzike, a taj je segment
uneo i u svoje poduhvate na polju dizajna instrumenata. U
njegovim kompozicijama u koje je uklju¢ena magnetofonska
traka, kao Sto su Spiral (1976) i Crno-belo (1986) osnova
dramaturgije je ,igra tonova, kao tame i svetlosti i to u jednom
zvuénom ambijentu fabrickih masina, zvukova klastera itd.
prethodno snimljenih na magnetofonsku traku® (Veselinovic-
Hofman, 2000: 136; Milojkovi¢, 2017: 152).

Rudolf Bruci u svojoj kompoziciji Ptice (1974) za traku i
kamerni ansambl takode unosi zvukove ambijenta u muzicko
delo i to upravo kao vrstu ,zvucnih kulisa“, ambijentalnih
zvukova koji instrumentalni segment kompozicije ,,uokviruju”
i usmeravaju slusalacku paznju (Milojkovi¢, 2021b: 116-
132). Mitar Suboti¢ je pod pseudonimom Rex llusivii objavio
kompoziciju pod nazivom Thanx Mr. Rorschach — ambijenti
na muziku Erika Satija (1987) koja je saCinjena od , delikatne
teksture malih zvukova folklornog i nemuzickog porekla, preko
koje se javljaju delovi snimka kompozicije poznatog francuskog
autora” (Milojkovi¢, 2017: 155).

Donekle srodan nacin upotrebe snimljenih zvukova, ali
ovoga puta iz gradskog okruzenja moze se uociti u kompoziciji
Urban music (1986) Stevana Kovaca Tikmajera u kojoj je autor
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koristio zvukove zabeleZzene na ,Sanyo vokmenu“ tokom 1986.
godine u Novom Sadu (Milojkovié, 2017: 154). Slavko Suklar se
takode oprobao u dizajnu zvuénih pejzaza u svom ostvarenju
Sound landcape (1990) koje je predstavlieno na izlozbi
Kompjuterska umetnost 1991. godine u Beogradu (Milojkovic,
2017:154).

Kada se ima u vidu odnos muzickog stvaralastva i
upotrebe zvukova svakodnevice, kako kod inostranih tako i kod
domacdih autora, moze se reci da studije zvucnih pejzaza iz ugla
muzikologa imaju Siroku bazu praksi i ideja iz muzicke proslosti
na koje se mogu osloniti pri opazanju zvucnog sadrzaja, a
naroCito u vezi sa njegovom kontekstualizacijom i daljom
problematizacijom.
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Veze studija zvucnih pejzaza sa nau¢nom produkcijom u Srbiji

lako je ranije konstatovano da studije zvucnih pejzaza nisu bile
Cesto u fokusu naSih muzikologa i pisaca o muzici, naucnici
iz drugih disciplina su povremeno posvecivali paznju ovom
problemu. Cini se da su napisi o zvuku iz medicinskih nauka
najvisSe uticali na oblikovanje svesti naucne zajednice o
akustickom okruzenju. Medutim, vecina napisa na ovu temu
polazi od pretpostavkio Stetnosti buke i svoja istrazivanja temelji
na ispitivanju i reSenju problema prouzrokovanih bukom. Ona
je u vedini napisa shvacena kao negativna pojava, tj. zagadivac
i to najcéesce na osnovu svoje glasnoce, Sto je fenomen koji
primecuje i Safer. U daljem tekstu ¢e najpre biti sagledani napisi
iz periodicnih publikacija koji se odnose na zvukove (najcesce
buku) u Novom Sadu, a zatim ce biti sacinjen pregled naucnih
publikacija kojima je ova tematika u fokusu.

Jedan od najranijih napisa na temu buke urbane sredine
i njenog uticaja na zdravlje ljudi u Novom Sadu objavljen je u
novinama Zastava 1924. godine. U njemu se navodi da: ,larma
utice na zamaranje duha i tela“, ali da se

o tome malo zna izvan krugova stru¢nih lekara i
fiziologa. U danasnjem nesrazmerno razvijenom
industrijskom svetu larma je neminovan pratilac skoro
usvakom poslu: pofabrikama, Stamparijama, uredima
sa pisa¢im masinama, najzad, nesnosna ulicna huka
po svim vec¢im gradovima. Ljudi koji svakodnevno
rade u takvim mestima postepeno se toliko naviknu
na larmu da je retko kad primecuju u svom poslu. Ali
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posledice koje ona ostavljazasobomzapazajuseranije
ili kasnije u Zivotu. [...] U novije doba Cine se pokusaji
da se gradska larma bar donekle umaniji, kad vec nije
moguce da se sasvim izbegne. Opstinske uprave, po
preporuci svojih inZinjera i lekara, nastojavaju da
zamene uli¢ne tramvaje podzemnim Zeljeznicama, da
asfaltiraju ulice, i zabrane teretni saobradaj u blizini
bolnica, Skola i biblioteka. Po uredima se obic¢ne
pisace masine zamenjuju takozvanim ’tihim’. Ali sve
su to samo pokusaji jer stvarno umanjivanje larme i
ulicne buke je jos daleko od onoga Sto se u istini Zeli
(Zastava, 1926: 4).

Pored ovog teksta, u srpskoj meduratnoj periodici se moze
pronaci joS nekoliko znacajnih napisa o gradskoj buci sli¢nih
ovom, pretezno uopstenih, bez referisanja ka odredenom gra-
du iliizvoru buke. Tako se veoma srodan napis moze pronacii u
beogradskoj Pravdi od 4. 11. 1932. godine u kojem se istice da
su naucnici:

utvrdili da velikovaroska larma neobicno Stetno utice
na stanovnike varosi i u mnogome doprinosi Sirenju
nervoze medu radnistvom i ostalim stanovnistvom.
[...] Ceo Zivot u velikoj varosi danas je ureden tako
da se larma iz dana u dan povecava. Toj larmi
umnogome doprinosi i huka automobilskih motora,
narocito motocikla, kao i svirka automobilskih sirena.
Tramvaji takode mnogo pojacavaju uli¢nu larmu. [...]
Po pisanju jednog londonskog lista, englesko drustvo
za suzbijanje larme po velikim varoSima do sada je
utrosilo nekoliko miliona da dode do svoga cilja. Do
sada postignuti rezultati su neznatni jer velikovaroska
larma se ne moze tako lako ugusiti kao Sto se
misli. U Americi se sada takode radi na osnivanju
‘antilarmaskih’ drustava. Americke varosi se po larmi
i buci ni po ¢emu ne razlikuju od evropskih, sta vise
govori se da je Njujork najglasnija varo$ na svetu
(Pravda, 1932: 10).
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Iz ovog ¢lanka se uvida da je u prvoj polovini XX veka svest o
zagadenju ,velikovaroskom larmom® veé postojala, a ocigledno
je da su ljudi bili svesni i teSko¢a sa kojim ¢e se suociti prilikom
reSavanjaovogproblema.Stimuvezije znacajnosagledatic¢lanak
objavljen u Beogradskim opstinskim novinama 1930. godine u
kojem se opisuje prva konferencija protiv ,velikovaroske larme*
koja je odrzana u Becu. Autor navodi da: ,larma i buka, taj izraz
neprekidnog i neumornog saobradajai borbe za Zivot, obi¢no se
smatra kao jedan od neizbeznih atributa velikog svetskog grada;
obic¢no se veli da su Zivci velikovaroskih stanovnika potpuno
ocCeli¢eni protiv te sveopste i neprekidne galame koju kao i da
ne ¢uju” (BON, 1930: 514). Buka grada je na konferenciji bila
uporedena sa bukom nedavnog svetskog rata, te je istaknuto
da

vremenom Zivci i srce velikovaroSana nece vise modi
lionski da izdrze inferno danonocne saobracajne buke
milionskog grada. Narocito je Zivo diskutovano o
tome kako bi mogao da se ublazi mnogohiljadostruki
hor automobilskih truba. U pogledu saobracajnih
propisa o skretanju, trubni signali su veé bili
zamenjeni optickim signalima, ali se postavlja
pitanje, Sta da se uradi pa da se ublazi mnogo
ces¢e trubljenje radi toliko potrebne opomene
prolaznicima. [...] Nije se doSlo do Bog zna kakvih
konkretnih rezultata. Konferencija se jedino slozila u
pogledu dela rezolucije koji preporucuje i onako vec
preoptere¢enoj beckoj upravi da svojim bezbrojnim
nadlestvima i ustanovama doda joS jednu: Zavod za
naucno proucavanje velikovaroske larme i nacina za
njeno ublazavanje (BON, 1930: 514).

Tekst je veoma pesimisiticno intoniran za vest o jednoj
utemeljivackoj konferenciji, te autor deluje razocarano Sto
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osim kontatacije i institucionalizacije buke nisu preduzeti neki
konkretniji koraci za resavanje problema kojeg su ocito svi vec
bili uveliko svesni. Takode, tekst upucuje na zamenu zvucne
automobilske signalizacije Zmigavcima, Sto je zanimljiva pojava
jer svedociotome dasusvetlosnisignaliza skretanje automobila
nastali kao jedno od resenja zagadenja saobra¢ajnom bukom.
Beogradske novine Vreme od 4. 4. 1937. godine u do-
datku O vama i za vas, gospode posvecenog modi i kozmetici
objavljuju zanimljiv tekst o uticaju buke na lepotu u kojem se
vrste Stetnih uticaja buke Sire i na izgled ¢oveka. Kako se istice:

spavamo rdavo jer nam smeta larma ulice, tramva-
ja, radio. Podsvest i zivci reaguju na svaku smetnju
za vreme odmora. [...] Sto se ti¢e larme, na nju se
moze naviknuti ali to ne znaci da zvuci ne prodiru
preko vaseg organa Cula do vaseg zZiv€anog sistema
i prouzrokuju rdav san i cak koSmar. Larma i svetlost
za vreme sna prave nas umornim, nervoznim, nestr-
pljivim i oronulim (Vreme, 1937: 13).

Zanimljivo je dase uovom ¢lanku skreée paznjanacinjenicudase
usSi ne mogu zatvoriti, te da to sto se zvukovi svesno ne opazaju,
ne znaci da ne nadrazuju nas nervni sistem, sto je Cinjenica od
koje polaze i savremena istrazivanja opisana u prvom poglavlju.
Takode, upuduje se i na to da je saobracajna buka u to vreme
vec bila problem i tokom noci, ne samo danju. Tako ¢asopis 20.
Oktobar donosi veoma Ziv opis gradske buke u Beogradu nakon
Drugog svetskog rata, uz ilustraciju karikaturom:

jure motocikli uz pucnjavu auspuha, besomucno
sviraju trube automobila i mnogi gradani isto tako,
racunajuci da je sloboda isto Sto i anarhija, ne vode
raCuna o ostalima veé galame kao da je grad samo
za njih. [..] Ovaj deo Dositejeve ulice izloZzen je
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svakodnevnom slusanju proba iz pozorista — ali to je
opravdana i neophodna larma, pa niko protiv toga
i nema nista, medutim, motori koji tutnje i dozivi
vikom i trubama sasvim su izlisni (Pelineo, 1946: 7).

U ovom kratkom opisu gradske uzurbane atmosfere upadljiva
je podela buke na Zeljenu i nezeljenu. ,,Opravdana i neophodna
larma“ je suprotstavljena tutnjanju, sirenama i vici, te iz toga
proizlazi i odredeni stav prema dizajnu zvuénog pejzaza — buka
nije sva nepozeljnaiopasna, ve¢ samo ona nastaje kao (slucajna,
nus-) posledica drugih aktivnosti. Probe pozorista su uredena i
uvezbana buka te se njeno prisustvo u akustickom okruzenju
ne smatra loSim, nasuprot ,granularnoj” i stohastickoj buci
saobracaja i ljudi u pokretu, kako je opisao i Ksenakis.

Veoma neobican c¢lanak na temu zagadenja bukom je
objavljen u Borbi 9. 2. 1958. godine u kojem se isti¢e da ,kod
nekih mesta u proizvodnji larma dostize 100 do 130 fona. Na
tim mestima pojedine zemlje zaposljavaju gluvoneme. Tako se
na primer u SAD za ispitivanje motora na mlazni pogon upotre-
bljavaju samo gluvi specijalisti. Sada se pokusava da se obuce
gluvonemi za pilote na mlaznjacima. Njima se slusalice zamen-
juju optickim signalima“ (Borba, 1958: 10). Ovaj tekst iako delu-
je kao pozitivno svedocanstvo o inkluzivnosti osoba sa slusnim
ostecenjima, zapravo se moze posmatrati i kao svojevrsno
,mirenje” sa bu¢nim aktivhostima. U svetlu prethodnih resenja
zagadanja bukom, gluvoca kao jedno od njih, svakako, deluje
najneobicnije.

Tesktovi naucnika koji se bave pitanjima zvuka takode
su najcesc¢e motivisani gradskom bukom da istrazuju akusticko
okruzenje. Medutim, veéina napisa je utemeljena u tradiciona-
Inom pristupu buci kao zagadivacu, dok se u retkima primecuje
otklon od takvog gledista ka studijama zvucnih pejzaza.
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Jedan od izuzetno retkih napisa koji nedvosmisleno
pripada studijama zvu¢nih pejzaza je tekst Katarine Paunovic sa
Instituta za higijenu sa medicinskom ekologijom Medicinskog
fakulteta Univerziteta u Beogradu pod nazivom Kako cCovek
reagujenazvuke uZivotnojsredini. Autorkanajpre definiSe zvucni
pejzaz kao ,pojam koji obuhvata celokupno zvu¢no okruzenje,
kao i reakcije ljudi na njega“, pozivajuéi se na inostrane studije
(Davis, 2013: 224-231; Kang, 2016: 284-294). Ona dodaje da
je engleski termin soundscape nastao od reci zvuk (sound) i
sufiksa -scape, koji znaci ,vidik”, odnosno , pogled na nesto”,
¢ime se ovaj termin odnosi na celokupno videnje ili percepciju
zvukova u okruzenju.” (Paunovié, 2020: 67) Sto su definicije
koje su razmatrane u prethodnom poglavlju. Autorka navodi
i definiciju psihoakustike kao znacajnu za njeno istrazZivanje,
buduéi da je razume kao disciplinu koja , proucava izvore,
kvalitet i karakteristike zvukova iz okruzenja u odnosu na ljudske
reakcije, preference, stavove i ocekivanja“ (Paunovi¢, 2020:
67). Ova definicija se moZe poreditii sa prethodno razmatranim
odredenjima studija zvu¢nih pejzaza koja se u znacajnoj meri
mogu razumeti kao da pripadaju ovako shvaéenoj psihoakustici.
Autorkadaljeistice dabise, ravnotezaizmedu prirodnih zvukova
i saobradajne buke mogla uzeti kao indikator kvaliteta zvu¢nog
pejzaza, kako bi se istakao nesklad izmedu onih zvucnih izvora
koji se percipiraju kao prijatni, pozitivni i blagotvorni nasuprot
onih koji se smatraju nepovoljnim, negativnim, i Stetnim po
zvucni pejzaz” (Paunovié, 2020: 67), Sto otkriva utemeljenje
njenog istrazivanja u Saferovskoj tradiciji shvatanja zvucnih
pejzaza kao okruzenja koje treba dizajnirati tako da se umaniji
njegova Stetnost a povecda korisnost za sluSaoca.

Paunovi¢ istice da se bukom uobi¢ajeno smatraju
zvukovi iz svakodnevnog urbanog okruZenja bez obzira na
glasnocu i utisak, ali da oni mogu izazvati ,negativnu afektivnu
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percepciju zvuka. Ovo nadalje implicira da karakterisanje nekog
zvuka kao buke zavisi, ne od samog zvuka, ve¢ od slusaoca.
Uznemirenje bukom je tipi¢na psiholoska i fizioloSka reakcija
na buku. Obi¢no se opisuje kao osecanje nezadovoljstva,
razdrazljivosti, anksioznosti, frustracije, ili ljutine, izazvanog
zvukovima iz okruzenja” (Paunovi¢, 2020: 68). Ovo je shvatanje
buke koje se temelji na prethodno razmatranim teorijama
o zvuénim pejzazima, iako je obavljeno sa ciljem da istrazZi
negativne reakcije na zvuk. Medutim, tekstovi drugih autora
buku posmatraju naj¢esée kao glasan, Skodljiv zvuk shvatajuci
ovaj opis kao objektivnu Cinjenicu, upravo suprotno definiciji
Paunovi¢ — karakteriSu buku na osnovu odlika zvuka, a ne
na osnovu percepcije slusaoca. lako stavovi nisu potpuno
uniformni, moZe se uociti da se u ovom aspektu preklapaju.

U tom smislu je znacajno istaci istrazivanje Emila
Zivadinovi¢a sa saradnicima iz Instituta za javno zdravlje
Vojvodine i Medicinskog fakulteta Univerziteta u Novom Sadu
koje upravo ispituje prose¢no uznemirenje saobracajnom
bukom u Novom Sadu (Zivadinovi¢, 2022: 283-296). Ovo
istrazivanje je zna€ajno zbog toga Sto razmatra jednu konkretnu
vrstu buke, kako c¢e se ispostaviti daleko najzastupljeniju u
nasem akustickom okruZenju, i jednu vrstu njenog uticaja
na Coveka — Stetnu po zdravlje. Autori polaze od konstatacije
da sve svetske zdravstvene institucije ,prepoznaju buku
okruzenja (environmental noise, eng.) kao faktor koji doprinosi
uznemirenju, sluSnimproblemima, narusavanjusna, kognitivnim
poremecajima kod dece i kardiovaskularnim problemima“
(Zivadinovié¢, 2022: 283). lako ova definicija ne odreduje buku
kao uzro¢nika, veé¢ samo kao faktor koji doprinosi bolesti, autori
su odredili uznemirenost bukom (noise annoyance, eng.) kao
uzrocnika koji se moze izmeriti, iako navode da je
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uznemirenost bukom subjektivna — individualne
razlike su velike i zavise od nivoa buke i nekoliko
drugih neakustickih faktora. Jedan od izazova koji
se postavljaju pred higijenu kao granu medicine je
da odredi, na osnovu raspolozivih podataka, koliko
je ljudska populacija uznemirena bukom okruzenja.
U tom smislu je napravljena razlika izmedu
uznemirenosti populacije preko dana (odnosi se na
procenat populacije koja se susrece sa bukom tokom
dnevnih aktivnosti) i uznemirenosti nocnom bukom
(koja se odnosi na procenat populacije Ciji san je
prekinut ili uznemiren bukom) (Zivadinovi¢, 2022:
284).

Buduci da su uzorci sakupljani ciljano pored saobradajnica,
moze se re¢i da je ovo specificna vrsta zvuénog pejzazia
napravljena sa ciliem da se izmeri samo pozadinski /o-
fi zvuk, koji se matematickim putem pretvara u procente
uznemirenosti populacije (Zivadinovi¢, 2022: 285). Isti autor
sa saradnicima u ranijem istrazivanju pruza uvid u pojedinosti
merenja buke u Novom Sadu od 1985. godine, predstavljajuci
detaljno metodologiju merenja, vrstu i tehnologiju uredaja
za merenje buke, promene u vremenu i zakljucke koji se
mogu izvesti na osnovu ovako sprovedenog istrazivanja. Ovaj
tekst je veoma znacajan i za naSe istrazivanje zbog toga Sto
ukazuje na kontinuirano interesovanje dela naucne zajednice
u Novom Sadu za zvuéno okruzZenje, ali je ono ipak zasnovano
samo na jednom shvatanju zvuka kao buke, odnosno Stetne
pojave. Zanimljivo je da je ovo obimno i dragoceno istrazivanje
zasnovano na ideji koju isti¢e i Safer, a to je da se zvukovi
mogu predstaviti preko svoje zvucne ovojnice, tj. amplitudne
modulacije neke oscilacije, sto je u ovom slucaju i ostvareno
bududi da se studija zasniva na podacima dobijenim meracima
nivoa zvuka (Zivadinovi¢, 2018: 137-143).
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Emina i Zoran Krickovi¢ sa Instituta za pluéne bolesti
Vojvodine i Medicinskog fakulteta UNS, kao polaznu
pretpostavku u svom istrazivanju odreduju ,,zagadenje bukom®
(Krickovi¢, 2020: 12-15). Oni istrazuju uticaj na zdravlje
saobracajne buke merene u gusto naseljenim i prometnim
delovima grada, kao i buku u industrijskim postrojenjima i njen
uticaj na zdravlje ljudi. Ovde se takode izdvajaju dve specificne
vrste buke koje i Safer isti¢e kao klju¢ne u zvuénom odredenju
nase svakodnevice. Medutim, one se razmatraju iskljucivo kao
zagadivaci, bez razmatranja pojedinacnih zvucnih svojstava
osim ako nisu Stetni po ljudsko zdravlje.

Suncica Stankov i Bogdan Stepancev iz novosadskog
Doma zdravlja daju znatno detaljnije odredenje onoga Sto
smatraju zvukovima Stetnim po zdravlje ljudi:

glavni uzroci buke su drumski i avionski saobracaj,
Zeleznica i industrija. Medutim, u savremenim
urbanim naseljima izvori buke postaju sve brojniji.
Na primer, znacajni izvori buke su okupljanja na
javnim povrSinama, glasan govor na ulici, vikanje i
glasna muzika iz restorana i barova, posebno nocu,
Sto ometa san populaciji koja Zivi u odredenom
delu grada. Takode, buka uzrokovana glasnim
govorom, vikanjem i muzikom posebno je prisutna
u obrazovnim ustanovama. Ceste uzroke buke Cine
i zvuci rashladnih uredaja i domacih Zivotinja, pri
¢emu zvuci elektricnih aparata i hrkanje ukuéana,
kao i zvuci iz susedstva, ¢eS¢e ometaju ljude i Cine
buku. Veliki problem predstavlja i buka u stambenim
objektima i njihovoj neposrednoj okolini, posebno
buka nastala kao posledica narusavanja kuénog reda
uvreme odmorainocu. Buka sa gradilista, renoviranje
stanova, glasan govor i muzika iz susednih stanova,
neadekvatna upotreba zajednickih prostorija (glasan
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govor u hodnicima, udaranje vratima lifta) takode
zahtevaju pazinju, te uvodenje zakonskih mera i

njihovo sprovodenje” (Stankov, 2022: 77-83).

U daljem tekstu se, medutim, ne razmatraju pojedinacno ovi
zvukovi, veé se sagledavaju bolesti koje neki od ovih zvukova
izazivaju. Zanimljivo je da se u radu kao reSenje ocekuje
zakonska regulativa, ali nije istaknuto kako bi se ona sprovodila
u delo i kakva bi bila njena ucinkovitost.

Napisi pravnika i saobracajnih strucnjaka se Cini se, na-
dovezuju na medicinska istrazivanja. U tekstovima poput napisa
Pravni okvir zastite od komunalne buke u Republici Srbiji Milosa
Rubezi¢a obrazlazu se problemi i reSenja zagadenosti bukom.
Rubezi¢ navodi da je nasa zemlja postajuci kandidat za ¢lana EU
prihvatila obaveze da uskladi svoj pravni okvir zastite od buke
sa evropskim direktivama, prema kojima je buka svaki nezeljeni
ili Stetni zvuk (Rubezi¢, 2017: 420). Ova definicija, iako deluje
veoma obuhvatno, zapravo se temelji na akustickom nivou bilo
kog zvuka koji prelazi granice opasne po zdravlje, odredujuci
buku kao termin koji se odnosi na intenzitet zvuka.

U tekstu Mirjane Martié, takode iz oblasti pravnih nauka,
predloZena je nesto Sira definicija buke, takode kao nezeljene
pojave, ali sada u kontekstu Zivotne sredine gde se smatraju
»izvorima buke [zvukovi, prim. M. M.] iz motornih vozila, avio-
na, razli¢itih uredaja i opreme na otvorenom prostoru”, ¢ime se
iskljuCuje buka iz zgrada, a prevozna sredstva i masine odreduju
kao glavni emiteri buke. Znacajno je pomenuti da je u Direktivi
evropskog parlamenta o zasititi od buke ona definisana

kao nezeljenilipo ljudsko zdravlje i okolinu Stetan zvuk
u spoljnjem prostoru izazvan ljudskom aktivnoséu,
ukljucujuéi buku koju emituju: prevozna sredstva,
motorni, Zeleznicki i vazdusni saobracaj, kao i buka
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iz podrucja sa industrijskim delatnostima. Neke
kategorije buke, kao Sto je buka u prevoznom sredstvu
ili buka od vrsenja svakodnevnih kuénih poslova, ne
ulaze u opseg zastite ove Direktive. Isti je slucaj i sa
bukom kojoj je izlozena osoba koja proizvodi buku,
bukom koju emituju susedi, buka na radnom mestu,
itd. (Marti¢, 2022: 1182).

S tim u vezi, u tekstu Buka kao spoljasnji efekat saobracaja i
prevoza autori potvrduju da je saobracaj prepoznat kaojedan od
glavnih izvora buke danasnjice i sagledavaju uobicajene nacine
kojima se ublaZavaju posledice zagadenjem bukom (Starcevic,
2016: 866—891). U izvesnom smislu se i ovakav pristup moze
smatrati bliskim studijama zvucnih pejzaza iako se nigde tako
izri¢ito ne odreduje, zbog toga $to autori, donekle u Saferovoj
tradiciji, nude potencijalna resenja za dizajn Zeljenog zvucnog
pejzaza ili barem kompromisnog resenja kojim se balansira
izmedu uticaja buke na zdravlje i potreba za transportom.
Srodno ovom je i istrazivanje Sase Milojevi¢a sa saradnicima
o veoma konkretnim merama za ublazavanje buke gradskih
autobusa (Milojevi¢, 2016: 377-382).

Najznacajniji projekat do sada na ovu temu u kojem
su ucestvovali nasi muzikolozi i ethomuzikolozi jeste Zvucna
ekologija grada — Urbani zvucni pejzaZi Berna, Ljubljane i
Beograda koiji je finansirala Svajcarska nacionalna fondacija za
nauku (SNSF) u okviru programa (SCOPES). Projekat je rezultirao
dvema publikacijama - izdanjem casopisa Muzikologija
sa temom broja Urbana zvucna ekologija i Muzikoloskim
zbornikom Odseka za muzikologiju Filozofskog fakulteta u
Ljubljani na temu Muzika, zvuk i ekologija. U ovim publikacijama
su objavljene studije lvane Medi¢ o zvucanju Savamale (Medic,
2016: 39-53; Medi¢, 2017: 39-57), Marije Dumnic¢ o ambijentu
Skadarlije (Dumnié, 2016: 55-70; Dumnié¢, 2017: 75-88) i
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Srdana Atanasovskog (Hofman i Atanosovski, 2017: 89-101;
Atanasovski, 2016: 11-23).

Kada je re¢ o drugim napisima muzicara i muzikologa,
znacajno je pomenuti tekst Andrije Filipovica koji teorijski
sagledava problem zvucnih pejzazauopste uodnosu nafilozofska
razmatranja Deleza i Gatarija (Gilles Deluze, Felix Guattari)
(Filipovi¢, 2012: 15-29). Medutim, u radu se ne postavlja kao
cilj bavljenje nekim konkretnim zvu¢nim pejzazima ili primena
razmatranih teorijskih postulata. U teorijskom smislu blizak
napis ovom, pod nazivom Zvucni pejzazi preobraZavanja
savremenog grada sacinila je i Ljubica lli¢, ali je u njemu fokus
na pojedinacnim iskustvima i sadrzi znatno vise detalja iz
primenjenih inostranih studija zvukova urbanih sredina, (llic,
2022: 28-36). U ovom kontekstu je vazan i razgovor Ksenije
Stevanovi¢ sa kompozitorkom Svetlanom Savi¢ koja pripada
malobrojnim srpskim autorima Ciji pristup elektroakustickoj
muzici rezonuje sa opisanim Trueksovim shvatanjem. Takode
je zanimljivo ponovo pominjanje saobraéajne buke, ali ovoga
puta u znatno drugacijem kontekstu nego u medicinskim ili
pravni¢kim napisima:

Spektar zvukova koji me zanimaju je Sirok. Trenutno
volim da snimam u javhom prevozu. Volim prljave,
nesavrsene zvukove. Volim distorzije, Sumovite
ritmove, sve frekvencijske opsege Suma. Izbegavam
da cistim i poliram svoje semplove. Zvuk je ok za
mene u svom sirovom stanju, kada je rudimentaran i
direktan ('in your face’). Zelim da ostane Ziv, prirodan
i neuredan. To je nacin na koji se borim protiv
perfekcionizma (Stevanovic, 2020: 7).

| pored ovako upecatljivog shvatanja odnosa izmedu akusti¢kog
ambijenta i upotrebe zvukova u elektroakustickoj muzici koji
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kao da direktnije ilustruju Trueksove ideje nego primeri koje
on navodi, kod srpskih muzi¢kih pisaca nije bilo znacajnijeg
interesovanja za teorijsko razvijanje ovih stvaralackih strategija,
za razliku od kompozitorske prakse o kojoj je bilo reci ranije.
Povremeno su u domaéim publikacijama kao Sto je Novi zvuk
strani autori objavljivali radove bliske ovoj temi, ali bez veéeg
odjeka u domacoj akademskoj zajednici (Elferen, 2012: 75-91;
Cobussen, 2017: 269-284; Pinheiro, 2023: 60-83).

Odabrane metode istraZzivanja zvucnih pejzaza u Novom Sadu
iz ugla muzikologa

Ako se na osnovu prethodnog pregleda prihvati da je cilj
proucavanja zvucnih pejzaza 1) sagledavanje odnosa prema
zvuku Coveka u njegovom okruzenju zarad poboljsanja Zivotnih
uslova, 2) dokumentovanje, arhiviranje i katalogizovanje
zvukova zbog kasnijeg proucavanja i 3) analiza i sinteza zvucnih
fenomena sa ciljem docaravanja dozivljaja nekog akustickog
okruzenja, onda se moze reci da ti ciljevi nisu u suprotnosti sa
aktuelnim muzikoloSkim praksamaidaje, uzdosada utemeljeno
znanje iz ove oblasti, potrebno samo instrumentalizovati vec
dostupne resurse nase mati¢ne discipline kako bi se krenulo
ka realizaciji cilja. Muzikolosko slusanje zvucnih pejzaza bi u
tom smislu bilo pre svega estetsko, usmereno ka simbolickom
opisivanju ciljano opazenih akustickih nadrzaja, ali bi vrlo lako
moglo da obuhvata i uvide koji se ti€u ontologije zvuka, kao i
akusticke ekologije, s obzirom na imanentni sud o sluSanom
zvuku u muzikoloskim narativima. U tom smislu rezultirajudi
zvucni pejzaz muzikologa implicira svojevrsnu kompozicionu
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strukturisanost, nesto nalik na slusanje razliCitih verzija KejdZove
4’ 33" ili reprodukovanje gramofonskih ploca sa tiSinom, ali je
za razliku od slusanja muzike, ovoga puta paznja usmerena ka
ukupnosti zvuénog dozivljaja, postavljajuéi, Cini se kao malo
kad u istoriji, subjektivnost muzikologa kao vazan element u
oblikovanju profesionalnog iskaza.

U tom smislu, troje muzikologa iz Novog Sada — dr
Milan Milojkovi¢, dr Ira Prodanov, dr Ljubica Ili¢ — odlucilo
je da kreira svoje zvuéne pejzaze sa razlicitih lokacija u svom
neposrednom okruzenju sa ciliem da se pre svega pridruze
srodnim istrazivanjima koja se, kako je pokazano u prethodnom
tekstu, vec¢ nekoliko decenija unazad sprovode u gradovima
Sirom sveta. Istovremeno, bududi da je re¢ o naucnicima Cije
podrucje bavljenja karakteriSe narocita vrsta slusanja, njihovi
snimljeni, verbalni i graficki opisi ¢e, pored osnovnih ciljeva koji
su navedeni, nastojati da ukazu i na specificnosti muzikolosSkog
pristupa proucavanju zvucnih pejzaza, koji, iako oslonjen na
dosadasnja istrazivanja kompozitora, akusti¢ara, arhitekata i
naucnika drugih disciplina, ipak poseduje pomenute osobenosti.

Istrazivanje je zapocelo analizom napisa iz proslosti
Novog Sada u kojima se govori o nekoj zvu¢noj pojavi ili se
upucuje na karakteristike tadasnjeg zvucnog ambijenta. U tu
svrhu su koriséeni izvori poput Istorije Novog Sada Melhiora
Erdujheljija, kao i periodi¢ne publikacije, pretezno iz perioda
19. i prve polovine 20. veka. Takode, kao izvori za proucavanje
zvukova iz posleratnog perioda koriséena su i svedocanstva
o odredenim lokacijama u gradu prikupljena u knjizi Studija
secanja na prostoru Novog Sada i Petrovaradina Kristijana
Obsusta o kojoj ¢e kasnije biti vise reci. Cilj ovog segmenta rada
je da se, po uzoru na Saferovu metodologiju, najpre sagledaju
izvori o akustickoj istoriji grada i pokusa konstruisati istorijski
narativ iz ugla studija zvucnih pejzaza, kako bi se sagledavanje
savremenih pojava utemeljilo u istorijskim proucavanjima.
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Zbog lakSeg transfera podataka i iskustava, kao i
uobic¢ajene muzikoloSke prakse, snimanja i zvucne Setnje®
tokom kojih je odabrano akusticko okruzenje za analizu
rezultirale su audio-vizuelnim snimcima ambijenata razliCitih
trajanja, uzimajuéi u obzir da bi duzi uzorci pruZili drugaciji
uvid u ta okruzenja od kracih, te su razmatrani i snimci od
nekoliko sekundi do desetak minuta. Snimci poseduju i vizuelnu
komponentu zbog toga Sto su vidljivi stimulansi Cesto inicijatori
cilianog slusanja, a takva praksa je u skladu i sa pomenutim
idejama viSeCulne paznje koju isti¢e Boteldoren.

BeleZenje snimaka je bio prvi korak u kreiranju zvucnih
pejzaza i oni su posledica ciljanog slusanja ambijenta sa
idejom da se obuhvati Sto viSe sadriaja, odnosno, zvucnih
dogadaja njegove celine. U tom smislu, analiza polazi od toga
da je snimak svojevrsno kejdZijansko spektro-temporalno
,omedenje” prostora nad kojim ée biti sprovedena analiza.
Vaino je napomenuti da je za potrebe ovog istrazivanja
snimak posmatran samo kao podsetnik na li€no neposredno
iskustvo boravka na odredenoj lokaciji kojoj je posvecen zvucni
pejzaz, u skladu sa stavom viSe autora da je takvo iskustvo
zvuka nezamenjivo u studijama urbanih zvucnih pejzaza te da
(pozeljna i vrlo korisna) upotreba snimka prilikom njegovog
opisa moze samo doprineti boljem seéanju i laksoj analizi, ali
ne moZze zameniti licno iskustvo.

Analiticki postupak ¢e, takode zbog mogucnosti kasnijeg
poredenja, biti donekle uniforman kod svih istrazivaca, i
polazi¢e od pruzanja elementarnih podataka o snimku, datumu
i vremenu nastanka, kao i razlozima za njegovo snimanje. Dalje,

° Koncept zvuénih $etnji je ustanovio jo$ Safer (Schafer, 1977: 212-213)
kao slusanje uz kretanje po mapi, a detaljnije je razvijen u tekstu Helen
Vilson (Wilson, 2015: 267—-283). Na njega se nadovezuje i kolekcija teksto-
va projekta SonorCities u kojem je detaljno opisan rad sa mapama zvucnih
pejzaza (Kallimopoulou, 2013: 31-41; 99-103).




Osvrt na metodologiju, terminologiju i literaturu

svaki istrazivaC ¢e ponuditi svoj verbalni opis planova i zvukova
koji se nalaze na snimku. Opis ¢e ukljucivati individualnu
terminologiju svakog od istrazivaca, te sa tim delom prestaje
uniformnost i svakom istrazivacu je prepusteno da upotrebom
termina za koje proceni da su najadekvatniji Sto detaljnije
docara Zeljene aspekte odredenog zvucnog pejzaza. Takode,
istraziva¢ima je prepusteno da odaberu da li ¢e svoje opise
opremiti i grafickim sredstvima (fotografijama, ise¢cima iz
video-snimaka, spektrogramima, crtezima i drugim prilozima),
kao i koja ¢e sredstva iz arsenala muzikoloskih alata primeniti
kako bi dosli do prethodno istaknutih ciljeva. Bududi da je u
fokusu ovog istrazivanja, pre svega, muzikoloski zvucni pejzaz
otvorenih prostora (po uzoru na inostrane primere), zajednicki
cilj svih pojedinacnih opisa je teznja ka Sto potpunijem uvidu u
svest 0 akustickom okruzenju naucnika koji u€estvuju u projektu,
kao aktivnih sudionika u Zivotu grada i njegove akademske
zajednice.

Osim ovih osnovnih nacela, nije unapred postavljeno
nikakvo ogranicenjeiistrazivacima je prepusteno da samostalno
odrede kako ¢e docarati svoj dozivljaj nekog zvuénog pejzaza.

Audio-vizuelni zapisi u ovom projektu su zabelezZeni
mobilnim telefonima. Razlozi u prilog ovoj odluci se temelje na
¢injenici da je sa porastom uloge smartfona i drustvenih mreza
u savremenom Zzivotu, snimanje telefonom postalo jedan od
najrasprostranjenijih nacina belezenja dogadaja i ambijenata
koji, buduéi da su nacinjeni licnim uredajem, ispoljavaju
najvedi stepen intimnosti koji se srece u savremenoj tehnolgiji
snimanja. lako ovaj postupak nije sasvim u skladu sa Saferovim
uputstvima da se zvucni pejzazi beleze najboljom moguéom
opremom, mobilni telefon je odabran kao najdostupnije
sredstvo, alat sa kojim su ljudi navikli da rade i sa kojim veé
imaju naviku da beleZe pojave koje okupiraju njihovu paznju.
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U tom smislu se moze posmatrati kao idealni snimateljski alat
za studije zvucénih pejzaza buduci da su prihvatljivog kvaliteta,
praktiCno sveprisutni i samim tim jednostavni za upotrebu
i dalju obradu. Odabran je audio-vizuelni zapis nasuprot
,Cistom“ audio snimku zbog toga Sto su kamere na telefonima
uglavnom tako namestene da zabeleze najsiri mogudi ,zvucni
ugao”, kako bi se Sto vernije prenela atmosfera nekog snimka.
Takode, Boteldoren i saradnici navode da je vizuelni podsticaj
najcesée zasluzan za skretanje paznje ka nekom izvoru zvuka,
te se i iz tog ugla ovakav postupak moze smatrati opravdanim,
iako video ne sadrzi u svakom primeru informacije znacajne za
zvucni dozivljaj.



3
Zvucni pejzazi Novog Sada

Milan Milojkovié¢ — Opisi zvukova iz istorije Novog Sada

Napisiizdalje proslostikojigovore onekomzvuku unaseobinama
na teritoriji danasnjeg Novog Sada veoma su retki. To je
razumljivo kada se, na primer, pogleda veoma Zivopisna Istorija
Novog Sada Melhiora Erdujheljija u kojoj autor navodi pojedine
opise prostora na kojima se nalazi ovaj grad.’® On istiCe da
naseobine oko Petrovaradina uz Dunav pouzdano postoje ve¢ u
13. veku, ali da je re¢ o manjim naseljima koja su gravitirala ka
skeli koja je tu bila saobracala (Erdujhelji, 1894: 2—-4). Tako da
se moze pretpostaviti da se osim u slucaju prevoza i tadasnjih
ljudskih aktivnosti daleko od urbanih centara, veéi deo danasnje
teritorije grada bio slabo naseljen i ispunjen zvucima prirode.
Prvi popis stanovnika naselja koje ¢e kasnije postati deo Novog
Sada, a koje se tada zvalo Vasaros$ Varad, datiran je 1522. godine i

10 Istorija Novog Sada Melhiora Erdujheljija je objavljena 1895. godine tro-
jezi¢no, na srpskom, madarskom i nemackom jeziku. Erdujhelji je boravio
u Novom Sadu od 1887. do 1894. godine radeci kao pomocéni zupnik, pre-
davac teologije i ucitelj madarskog jezika (Ozer, 2011: 193). U Enciklopedi-
ji Novog Sada se navodi da je od gradske uprave dobio zadatak da napise
istoriju grada povodom hiljadugodi$njice madarske drzave (Popov, 1997:

75—76).
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u njemu se na ovoj lokaciji pominje naselje od 19 domacinstava
(Stojkovski, 2022: 303). Kako istice Dere

Siri prostor Novog Sada, praktiéno juzne Ugarske,
devastiran je u doba otomanske vladavine, kao
i tokom Beckog rata i Rakocijevog ustanka. Na
pomenutim oblastima su sve do PoZarevackog mira
prolazile velike vojske sa svim nedacama koje su iz
toga proisticale te je renovacija sveukupnog Zivota i
obnova mreZe naselja istinski mogla biti zapoceta tek
posle PoZarevackog mira 1718. godine (Pere, 2020:
178).

Zvukove sela i prirode su u srednjem veku, tako, povremeno
narusSavale vojske i ratovi koji su se vodili oko Petrovaradina, ali
je Sira oblast sve do utvrdivanja austrijske, odnosno madarske
vlasti u 18. veku bila veoma slabo naseljena, te se moze reci
da je zvukove prirode ovog okruzenja malo ko mogao da Cuje.
Sredinom 18. veka se iz nekoliko manjih naselja formira najpre
Petrovaradniski rit/Sanac a zatim i Novi Sad kao slobodan grad,
a u povelji Marije Terezije kojom su Zitelji ovog naselja otkupili
svoju slobodu i status, na zanimljiv nacin se govori o imeno-
vanju naselja, koje u sebi ,krije” pricu o promeni geografskog
ali i zvuénog pejzaza. Kako istice Erduhelji, predlozi gradana
kao Sto su Dunavar i Vizkez su odbijeni, a odabrano je ime Novi
Sad (Neoplanta lat., Neysatz nem. Uj-videgh, mad., Erdujhelji,
1894: 164) zato Sto je trebalo da upucuje na novi (za)sad ljudi u
do tada napustenoj i opusteloj ravnici:

kraljicin izbor moze se sretnim i zgodnim nazvati, jer
pregnatno iskazuje novi postanak varosi, sredista no-
vog u opustelom kraju. Varosi i mesta dobijaju svo-
ja imena ponajvisSe po svojim osobitim svojstvima i
to po najkarakteristicnijim. | u nazivanju Novog Sada
potvrdilo se to pravilo: po karakteristiCnoj osobini
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mesta. Ta posle turskih ratova bila je cela Backa ne-
naseljena pustos, te potom s pravom je prva varos
toga kraja sa novim stanovnistvom dobila ime Novi
Sad (Erdujhelji, 1894: 165).

Formiranjem grada je ozvanicen pocetak (1. februara 1748, Er-
duhelji, 1894: 165) transformacije zvukova ove regije od hi-fi,
prirodnog akusti¢ckog okruzenja sacinjenog od zoofonih i bio-
fonih zvukova, u urbanu celinu u kojoj ¢e postepeno poceti da
dominiraju antropofone zvucénosti. Kako istice Dere, ,vec od na-
jranijih vremena stanovnistvo se po gradu naseljavalo po nacio-
nalnoj pripadnosti u manje-vise jasno omedene kvartove, te se
znalo koji su delovi naselja srpski, koji madarski ili nemacki, u
kojim ulicama stanuje najvise Slovaka, Rusina ili Jevreja“ (Dere,
2020: 183). Na osnovu toga se moze, dakle, pretpostaviti da je
govor koji se mogao Cuti u razli¢itim delovima grada bio jedna
od indicija njegove strukturisanosti i podele njegovih stanovni-
ka.

Veé 1777. godine se desio neobican dogadaj u Cijem opi-
sa se mogu primetiti i pojedini detalji akustickog okruzenija:

8. oktobra 1777. godine u jutrenje sahate grdna
mnozina naroda se skupljala po sokacima i s
pretnjama gurala se prema vladi¢inu dvoru. Voda
nezadovoljnika stane pred episkopa i od prilike ovako
mu rekne: Cujemo da se mrtvaci u zatvorenu sanduku
moraju nositi u groblje, tu naredbu si ti izdao. Ti
hoces da nas pounijatis, ti si nas izdao. Na utiSavajuce
reci episkopove ponovi razdrazeni govornik: ¢uti, ti si
nas narod izdao! Episkopu udare suze na lice i klone
na stolicu. Stariji iz mnoZine utiSavali su mlade nasto
episkop ustane sa stolice i obeéa da ¢e u Karlovce
podnetiizvesce o Zeljama narodnim (Erdujhelji, 1894:
227).

Naime, rec€ je o pobuni pravoslavnih Zitelja protiv odluke da se
mrtvi moraju nositi na groblje u zatvorenom sanduku, sto je bilo
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u suprotnosti sa narodnim obicajem, ali u skladu sa medicinskim
i higijenskim preporukama. Opis docarava atmosferu
svojevrsnog narodnog veca, javne rasprave gradana sa jedne i
crkvenih i drzavnih vlasti sa druge strane. Zamor i buka su bili
pod izvesnom kontrolom starijih i mudrijih koji su pokusavali
da umire mlade i Zustrije. Kasnije se u ceo dogadaj ukljucila i
vojska posto se narod nije hteo razici, te su vlasti privremeno
dozvolile sahranjivanje uz otvorene sanduke. Uglavhom, moze
se pretpostaviti da u prvim godinama postojanja Novog Sada,
njegovi zvukovi svakodnevice u javhom prostoru su uglavhom
poticali od ljudskih glasova, kako gradana tako i vojske.

Pretpostavka koja se opravdano namede je da su zvuci-
ma tadasnjeg akustickog okruzenja doprinosili i relativno bro-
jne novosadske zanatlije. Pere navodi da je Novi Sad 1828.
godine imao 530 zanatlija, od ¢ega 22 zlatara, 4 ¢asovnicara,
7 bakrorezaca, 3 puskara, 62 krojaca, 18 kabanicara, 8 dug-
metara, 4 SeSirdzije, 12 berbera, 2 lulara i po jednog orgulja-
ra, poplocivaca ulica, vlasuljara i proizvodaca poklopaca za lule
(DPere, 2020: 179). Iz ovog Sarenila zanimanja je skoro izvesno
poticao i znacajan deo spektra sonornosti koje su ispunjavale
tadasnji akusticki ambijent grada.

lako su opisi zvukova u Erdujheljijevoj istoriji veoma retki,
ipak je jedan slucaj kome posvecéuje puno paznje zanimljiv i u
kontekstu studija zvucnih pejzaza. Naime, opisujuci pocetke
gradanskih nemira iz Revolucije 1848. godine, autor istice:

20. aprila se u Novom Sadu svetina uzbunila. Po
opisivanju Pesti Hirlap-a rulja je nosila crvene, bele
i plave kokarde; izneli su napolje iz srpskih crkvenih
arhiva sve madarski pisane zapisnike i spise koje su
mogli naci i spalili su ih. Zatim su uz klicanje Zivila Sr-
bija, Hrvatska i Slavonija pod svojim zastavama dosli
pred varosku kucu odakle su posle podne oko 2 saha-
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ta na jedno 50 karuca i kola preko mosta kroz Petro-
varadin otisli u Karlovce mitropolitu. Pred vece su
svratili u gostionicu petrovaradinske carinare, tu su
docekali svoju pratnju od otprilike 200 glava i Castili

je pivom (Erdujhelji, 1894: 313-314).

Medutim, nekoliko meseci kasnije, slicno , uzbunjivanje sve-
tine” je dostiglo mnogo vedi nivo:

za danas je bio odreden izbor poslanika, vec jutros
rano silan se svet bio iskupio pred gostionicom "Zeleni
venac’. Iz dvoriSta se bas htelo da krene nekoliko
kola narodnih gardista iz staro-kerskog logora, tu se
kod kola iskupilo nekoliko Madara i Srba i nesto se
sporeckase. Osobito su Madari prebacivali Srbima da
kriju naoruzane Srbijance u svojim podrumima. Na
to larma poce sve jaca da biva, te drzavni poverenik,
koji je u istoj gostionici stanovao dade pozvati sebi
dva senatora. Po njegovu savetu bude narod pozvan
varoskoj kuci da bira poslanika i time se larma nesto
utiSala. Ali tek Sto je proslo po sahata a ono opet
nastane uzasna vika. Kao $to se tvrdi: neki Madar po
imenu Jovan Sabo posvadao se pred nekim du¢anom
sajednim naoruzanim Srbijancem i pocese da se tuku.
[...] Petar Carnojevié siSao je istina medu razjaren svet
i trudio se da ga utisa, alii ako je dugo medu njima bio,
ipak je slabo uspeo. U to ve¢ udarise zvona na larmu.
Naoruzani Srbijanci koji zaista po podrumima skriveni
behu, izadu na polje i pomesaju se medu krvozedni
narod. Vrlo mlogi Srbi, medu njima i narodne gardiste
slegnu se sa svojim i zvani¢nim oruzjem na pijacu i
pocese ubijati pritisnute Madare i Nemce ne birajudi
koga ce. Strahovit prizor. [...] Posvuda po ulicama se
Culo strahovito deranje, pucanje, pomagaj vikanje...
Koliko ih je poubijano pouzdano ne znam a drzim da

se to nikad nece ni doznati (Erdujhelji, 1894: 325—
326).
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Zanimljivo je da u potrazi za istinitim svedocanstvom o tome
Sta se zapravo tada dogodilo u gradu, Erdujhelji navodi nekoliko
izjava svedoka, Cije se pri€e u razli¢itim detaljima ne podudaraju.
Medutim, ono Sto je svima zajednicko je da su krici, vrisci i
jauci, vreva, pucnjava i dreka ostavili dubok utisak na prisutne,
nagovestavajuci nemile dogadaje koji ¢e uslediti. Moze se reci
da je ovo jedan od najranijih opisa urbanog zvu¢nog ambijenta
u Novom Sadu (pored ostalog), u jednom tragichom momentu
njegove istorije. Iz ovog perioda potie i svedocanstvo o
upotrebi crkvenih zvona kao tajnih zvucnih signala prilikom
ratnih operacija. Erdujhelji prenosi reci oficira madarske vojske
koji je u€estvovao u tim borbama:

Sa novosadske isto¢no-pravoslavne saborne crkve
viSe se puta Culo neobicno i sumnjivo zvonjenje, sto
je nama padalo u oci. Istragom se doznalo da time
Srbi daju znak austrijskoj vojsci ulogorenoj u Kamenici
da zajednicki udaraju tj. kad se namerava sa rimskog
Sanca ili iz Karlovaca udariti na nas. Dozovem pred
sebe isto¢no-pravoslavno svestenstvo i zabranim
mu dalje zvonjenje, samo na veliku njihovu molbu
toliko im dopustim da mogu zvoniti u izvesno vreme
ali to moraju od slucaja do slucaja prijaviti na Sto oni
i pristanu. Neko su se vreme drzali svoga obecanja
ali naskoro iznova zabrujase izdajnicka zvona a moji
vazda budni domobranci kad to ¢use jurnu u crkvu i
uhvate u tom gimnastickom Sportu Srbina po imenu
Zagoricu sa dva druga mu, s mesta ih uhvate i oteraju

(Erdujhelji, 1894: 339).

Tragi¢an ishod ovih ratnih okrSaja je dobro poznat, te su
Novosadani nakon revolucije bili prinudeni da svoj grad ponovo
izgrade, buduci da je malo gradevina preZivelo madarsko
bombardovanje sa Petrovaradina. Erdujhelji Zivopisno docarava
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mir koji je snazno kontrastirao buci i topotu iz revolucionarnih
godina: ,,sumoran se mir nastanio u Novome Sadu i okolini.
Cadavi zidovi primaju nemilim pogledom stranca kad zaluta u
njihovu Zalosnu sredinu. Po ulicama Novog Sada nema sveta,
na pijaci ne kréi od Zurnog pazara, po zgradama bez krovova
dimi se ovde-onde Zar” (Erdujhelji, 1894: 344).

MozZe se primetiti da je zvuk tema o kojoj se pise u
Erdujheljijevoj knjizi samo onda kada je rezultat izuzetnih,
nazalost, ¢esto nasilnih dogadaja. To su zvukovi koji svakako
privlate paznju jer docaravaju turbulentnost drustvenih
promena. Medutim, sve do druge polovine 19. veka, autor ne
pominje zvukove kojise ne odnose na politickeiliratne dogadaje.
Drugim rec¢ima, zvukovi svakodnevice nisu bili smetnja te se
nisu smatrali vrednim pomena.

Tranformacija grada i njegova izgradnja nakon 1849.
godine je dovela do stvaranja urbane celine kakva je danas
poznata. U ovom periodu su postavljene osnove izgradnje
Novog Sada kao savremenog grada koji ¢e odlikovati izmedu
ostalog i diversifikacija i povecanje gradske buke kao rezultat
modernizacije i industrijalizacije. Kako Dere istiCe:

Po savremenim shvatanjima, menjala se tehnika
gradnje, vodovod i kanalizacija, slicno Sirokim
i prohodnim ulicama, postali su nesSto Sto se
podrazumeva. Potrebe gradanskog drustva i
kapitalisticke privrede, nalagale su modernizaciju
saobracaja i komunikacija: izgradnju Zeleznice,
parobrodskog saobracaja, osavremenjivanje
posStanske mreze, proSirenje telegrafske i izgradnju
telefonske mreZze; podizanje zgrada za nove
birokratske ustanove, za kasarne, sudove, zatvore,
kaoinove stambene zgrade za rastuci broj stanovnika.
Industrijalizacija, povecanje obima trgovine,
porast znacaja obrazovanja i kulture, nametali su

75



76

Milan Milojkovic¢

nove ustanove, brojne gradevinske objekte pa i
preuredenje gradskog prostora. [...] Nova naucna
otkri¢a, povecana svest o znacaju zdrave Zivotne
sredine, [...] nametali su poploc¢avanje i ozelenjavanje
ulica i trgova, formiranje vecih parkova, isusivanje
mocvarnih terena i slicno (Pere, 2020: 186-187).

Kako je pomenuto, mirnodopski razvoj Novog Sada je doveo do
otvaranja fabrika i postrojenja u gradu i njegovom okruzeniju,
a osim fabrike tekstila i parnih mlinova, skoro sve su pocele sa
radom nakon revolucije. U gradu su u drugoj polovini 19. veka
radile fabrike sapuna i svec¢a, tegova i vaga, namestaja, bojenja
tekstila, kocija, poljoprivrednih masina, roletni, kablova kao i
gradska klanica (Pere, 2020: 188). lako Dere navodi da je ovaj
broj postrojenja nevelik kada se uporedi sa drugim sli¢cnim gra-
dovima tog vremena, moZe se opravdano pretpostaviti da su
ove fabrike bile znac¢ajan izvor zvukova, koji je zasigurno uvecao
udeo industrijske buke u akustickom okruzenju grada u odno-
su na period kada je u njemu dominirala pomenuta zanatska
proizvodnja. Uz ove izvore zvukova se mogu dodati i Zeleznica,
parobrodi kao i vojni aerodrom koji su periodi¢no ispunjavali
gradski pejzaz svojom hukom.

Na prelaskuiz 19. u 20.vek Novim Sadom je odzvanjalo 14
hektara kaldrme, rasporedenih na 88 poplocanih ulica i trgova,
a do pojave tramvaja 1911. godine, njima su se vozila pretezno
zaprezna kola i fijakeri. Dere navodi da je 1884. godine, na
primer, izdato 15 dozvola za fijakere sa dva konja i 70 dozvola
za fijakere sa jednim konjem (Pere, 2020: 195). Ovi fijakeri su
pretezno saobracaliizmedu centra grada i Zeleznicke stanice na
danasnjem Limanu, kao i do pristanista, te se moze zakljuciti da
je na ovim deonicama bilo najviSe saobracéajne buke pre pojave
motornih vozila.
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Opisujuéi zivot grada u mirnodopskim okolnostima
austrougarske vlasti, Erdujhelji pominje i omiljena mesta
za vecernje izlaske Novosadana, medu kojima je narocito
popularna bila gradska streljana u kojoj: ,traje streliSna sezona
svake godine od 1. maja do nedelje pred svim svetima, tada se
u pucanju vedzbaju ¢lanovi, u prostorijama streliSne baste svira
svake nedelje muzika i drZze se zabave i igranke. Divne prostorije
i basta strelista zaista su zgodne za taka zabavljanja“ (Erdujhelji,
1894: 432).

Pored ovakvih ugodnih ambijenata i mesta za odmor i
razonodu ispunjenih muzikom i pucnjavom, Erdujhelji kao
karakteristicne za period druge polovine 19. veka pominje
i zvukove topova kojim su se obelezavali znacajni datumi u
istoriji ili posete zvanicnika, dok je vecina ostalih zvukova u
gradu dolazila od crkvenih zvona brojnih gradskih crkava,
kocCija i konjskih zaprega, zanatskih radionica, vasara i pijaca,
uz povremene javne nastupe horova i rede orkestara koji su
ponekad izvodili svoj program na otvorenom, ¢esto uz pozorisne
umetnike. Medutim, osim u slu¢aju nasilja, moZze se zakljuciti da
nijedan od ovih zvukova nije bio dovoljno znacajan za istoriju
grada prema Erdujheljijevom misljenju, te nije smatrao da
treba da ih detaljnije opise.

Pere, s druge strane, navodi da su od druge polovine
19. veka popularna izletista Novosadana bile plaze na
Dunavu i banje, narocito nakon izgradnje Jodne banje. Moze
se pretpostaviti da je na ovim mestima dominirala ljudska
graja i zamor, bududi da su bila udaljena od vaznijih tadasnjih
saobracajnica (Dere, 2020: 196). Novosadani su povremeno i
svojim ekscentriénim nastojanjima obogadivali ukupni akusticki
ambijent u svom gradu. O jednom takvom eksperimentu
svedocCi reportaza sa Narodne zabave odrzane u PozoriSnoj
dvorani 18. 2. 1889. godine na kojoj je bilo ,trgovaca, zanatlija,
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ljudi od pera u velikom broju. Moze se reci, bio je ceo Novi Sad”
(zastava, 1889: 1). Vrhunac zabave je bilo predstavljanje jednog
novog zvuka koji do tada javnost nije imala prilike da Cuje:

Doslo je nesto novo, do sad nigde ne ¢uveno. To bese
harmonijum uz pratnju gajdasa. Oni, koji se razumu u
muzici, sumnjahu da ¢e se to modi udesiti kako valja.
No pokusaj ispade preko svakog ocekivanja. Pura
Staji¢ koga smo lane slusali na harmonijumu, svirao
je i ovog puta, a pratio ga je novosadski Cuveni gajdas
Pera Eremic¢. Gajde pozlatio, a obukao ih u svilu, kao
da ¢e u svatove. Zabruja harmonijum, te podrzavase
zvuk gajdi, a kad upade gajdas, zvuci oba instrumenta
se spojise ujedno, da ih ne moZzes razaznati. Svako je
nedanimice slusao tu novu svirku, koja je izazvala sa
svoje originalnosti i lepote silno dopadanje (Zastava,
1889: 1).

Kao grad u kojem je od osnivanja negovan suzivot vise naroda
i razli¢itih religijskih uverenja, njegovo akusti¢cko okruzZenje je
bilo ispunjeno zvukovima zvona sa brojnih crkava rasporedenih
po centru grada. Pere navodi da je u gradu 1908. godine bilo
15 verskih objekata: pet pravoslavnih crkava i jedna kapela,
dve katolicke sa kapelama i po jedna unijatska, reformatorska,
evangeli¢ka, jevrejska i jermenska crkva (Pere, 2020: 182).
Zanimljivo svedocanstvo o jermenskoj crkvi koje ukljucuje
i prethodne navode o akustickom okruZenju Novog Sada,
zabelezeno je u napisu povodom smrti poslednjeg njenog
sveStenika 1936. godine: ,ta mala crkva skoro nevidljiva u
novosadskom sitiju, ¢ija zvona na zvoniku gube svoj zvuk u
vrevi grada, pisku sirena i fabrickih dimnjaka, imala je kao
predstavnika duhovne vlasti i pastve jedinog svoga Cuvara i
duhovnika dr. Menevisijana“ (D-¢-¢, 1936: 10).
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U 20. veku broj svedoCanstava o zvukovima Novog Sada se
znatno uvecava, a izvori koji o njima govore se nalaze u dnevnim
novinama i magazinima. Na primer, dnevne novine Jedinstvo
objavljivane dvadesetih godina u Novom Sadu kao organ
Demokratske stranke u Kraljevini SHS, u povremenim izvestajima
sa vaznih proslava svedocCe o tome da se praksa pucanja iz
topova prilikom obelezavanja vaznih praznika nastavila i u
novoj drzavi. lako se i u ovom glasilu retko obracala paznja na
zvukove grada, moze se reéi da su njegovi autori ,nesvesno”
ucestvovali u dizajnu Zeljenog zvuc¢nog pejzaza izvestajima sa
politickih skupova o kojima su najéesce pisali. Uprkos tome
su u fokusu njihovih tekstova sadrzaji politickih govora, a
oCigledna je i pristrasnost u nacinu pisanja te se obi¢no skupovi
onih na ¢ijoj strani su simpatije autora odreduju kao narocito
uspesni (Demokratska stranka, kralj), nasuprot ,,neuspesnim*
nastupima opozicionih politicara u cemu se ogleda i specifican
Zeljeni dizajn zvucnog pejzaza u skladu sa politickom opcijom
kojoj su naklonjeni.

U novosadskom listu Zastava od 21. novembra 1922.
godine objavljena je jedna neobi¢na molba za no¢nom tiSinom
u NjegoSevoj ulici u centru grada: ,,molimo nase nadlezne i
merodavne faktore da uzmu malo bolje u obzir tu ulicu u kojoj se
najvise nocu larma. Isto tako molimo i vojne vlasti dai one upute
g. oficire, osobito mlade, da mirnije idu kuéi sa lumpovanja“
(Zastava, 1922: 3). Da je Njegoseva ulica bila steciste no¢nog
zZivota grada kojeg prate i odgovarajudi zvuci zabave i poroka,
svedocCi i sumorno intonirani napis u novosadskom tabloidu
Savremeni Novi Sad** u kojem se istice da se:

11 \/iSe o ovom tabloidu u Barovi¢, 2017: 119—133.
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novosadska berza ljubavi preselila na ulicu. Od
zgrade Uprave fondova pa NjegoSevom ulicom,
sve do porusene zgrade okruzne radnicke blagajne
videcete izmedu 9 i 11 sati nocu ispijena, bleda,
bolesna lica palih devojaka i Zena, koje tu na trotoaru
traze zivot i prividnu, trenutnu sre¢u i zadovoljstvo
koje im moze dati prvi prolaznik — ako je toga vecera
narocito raspoloZen i za takve budalastine [...] Svake
vecCeri odigravaju se na novosadskoj berzi ljubavi
male, sitne, a koji put i krupnije drame, a da za njih
skoro niko i ne haje. Muski pol, zastupljen je na toj
berzi oCaja, bola i strahota, iz svih drustvenih klasa, i
niko ne haje za posledice i sutrasnji dan (Savremeni
Novi Sad, 1924: 5).

Novine Dan, takode objavljivane u Novom Sadu u meduratnom
periodu, u broju od 22. 10. 1935. godine sadrze zanimljiv opis
Trifkoviéevog trga do kog vodi NjegoSeva ulica i zvukova koji se
na njemu mogu ¢uti, narocCito u vecernjim ¢asovima:

Evo ve¢ nekoliko dana oko 7 i po Casova uvece
odigravaju se u tom nesrethom parku od kojeg
je svako vec ruku digao nevidene scene. Desetak
mangupa u to vreme posakrivaju se po preostalim
dzbunovima te uz paklenu viku i larmu skacu po
tom parku, ¢upajuéi ono malo rastinja Sto je ostalo.
Kada ih neko od prolaznika opomene da to ne Cine,
ospu se na njega najpogrdnijim rec¢ima koje nas
jezik ima. Tako se to odigrava svako vece sve do
9 i 10 casova. U to vreme prolaze seljaci sa svojim
kolima natovarenim voéem i drugim proizvodima koji
idu na Temerinsku pijacu. [...] kad naidu ta seoska
kola poskacu nazad neprimetno na njih pa iz korpa
kradu Sto im dode pod ruku. Seljaci ih kada primete
pocnu juriti, ali ovi mangupi pobegnu put konvikta
i izgube se u pravcu Nikolajevske porte. Seljaci su u
nemogucnosti da jure i dalje za njima, te ostaju vicudi
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i grdedi dozivajudéi policiju u pomoc¢ koja u opste ne
dolazi niti ta zapomaganja Cuje. Ovo se desSava svako
veCeizmedu9i10casovate larmaivika bespomoénih
seljaka uznemiruje ove stanovnike oko parka. Aman,
gospodine urednice, objavite ovo nece li se ipak neko
naci u Ciju nadleznost ovo spada da se ova sramota
i bruka u centru Novog Sada onemogudi i ovom zlu
ucini jednom kraj (Dan, 1935: 4).

Kao Sto se mozZe primetiti, saobradaj se u ovom periodu
sastojao pretezno od zapreznih kola sto je sasvim drugaciji izvor
buke od motornih vozila koja ée ih ubrzo zameniti. Takode se
primecuje da su izvori buke i dalje pretezno glasovi ljudi, te da
iako je ovo nesumnjivo opis svakodnevice, uznemirenje bukom
ovde nije samo zbog njene glasnoce i zvucnih karakteristika,
veé je u sprezi sa drugim dogadajima kojih je posledica. Ovaj
opis Trifkoviéevog trga je veoma slican onome kako je Novi Sad
predstavljen viSe od jednog veka ranije. U oba opisa se uocava
da su izvori zvukova u urbanom akustickom okruzenju bili ljudi
i Zivotinje, dok su masinski zvukovi pre predstavljali izuzetak
nego svakodnevicu.

Naime, Dan od 17. 5. 1936. godine donosi opis Novog
Sada iz 1815. godine objavljen originalno u knjizi Topografski
opis Petrovaradina i okoline mu Franje Smasa. U tekstu se
izmedu ostalog pominje i nekoliko elemenata tadasnjeg
akustickog okruzenja, pocev od solare na Dunavu gde se
prodavala gradevinska roba, ugalj, krec itd., nakon cega se opis
usmerava ka pocetku ulice sa das¢anim ku¢ama u kojima su bile
prodavnice drva, voca i posuda:

no, otud nas mami dalje neka larma i povici. To
dolazi iz ’bircuzeva’ i ’palinkara’ gde muzika svira i
gde se igra u slatkom uZivanju i to se razleze na sve
strane. [...] Na nedeljnim vasarima gomilaju se kupci
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i prodavci. Hiljadama ljudi i stotinama kola zakrcuju
uzani prostor na pijaci i u Dunavskoj ulici tako da od
larme, ljudske zveke kola i dreke one marve Sto se na
prodaju doteruje ne Cuje ¢ovek sopstvene reci (Z. S.,
1936: 8).

Pored ostalog, ¢lanci u novinama Dan iz druge polovine
tridesetih godina XX veka sadrZe dva veoma znacajna opisa
gradskih zvukova. Jedan od 19. 4. 1936. godine govori o nabavci
nove sirene za uzbunu u slucaju vazdusne opasnosti. Kako se
navodi:

njen zvuk je visoko C. Precnik sirene je 1.20 metara.
Prema eksperimentima koji su vrseni sa istim tipom
sirene od strane fabrike koja je isporucila ovu
gradskom poglavarstvu, njen zvuk koji se postize
bez postupnosti odjednom, mozZe da se Cuje, pri
povoljnim atmosferskim prilikama na pucini i do
30 kilometara daljine. U Novom Sadu c¢e biti vrseni
eksperimenti ovih dana u dva maha, danju kada je
saobracdaj razvijeniji i kada ima najviSe gradske buke i
nocu za vreme odmora Novosadana. U okolini Novog
Sada formiraée se relejne stanice koje ¢e obavestiti
tehnicke stru¢njake o efektu i radijusu alarmne ssirene.
Pretpostavlja se da ¢e u najgorem slucaju zvuk sirene
modi da se Cuje do Futoga a pri tthom vremenu i do
Sremskih Karlovaca (Dan, 1936: 12).

Ovaj veoma slikovit opis dometa nove sirene dopusta nam da
naslutimo razmere neprijatnosti takvog zvuka, koja je, ipak,
znatno manja od neprijatnosti na koju taj zvuk upozorava.
Nisam uspeo da pronadem da li je bilo nekih reakcija na ovu
sirenu, niti kolika je bila njena efikasnost pet godina kasnije.
Vaino je primetiti da je novinar naglasio da se zvuk javlja
naglo, a ne postepeno, Sto je vazan podatak kada se imaju u
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vidu Seferovi i Saferovi stavovi o znadaju zvuéne ovojnice za
percepciju zvuka. OStrija ovojnica ima viSe Suma, te je u ovom
sluc¢aju naglo pokretanje takve sirene sa tom snagom verovatno
licilo na eksploziju iz koje se izdvaja ton C koji nastavlja da traje.

U jednom drugom napisu iz Dana se govori o vezbi za
odbranu od napada iz vazduha za koju su se Novosadani pri-
premali, u kojoj je u€estvovala i ova sirena, ali bez vise detalja o
njenoj ulozi i zvuku. U ovom opisu se ,skrio” i pomen ,,gradske
buke” bez detaljnijih opisa, ali se moze sa sigurnoscu reéi da je
sredinom tridesetih godina XX veka buka u Novom Sadu tokom
dana bila neSto Sto su gradani primedivali.

Za drugi zvuk kojim su se bavili novinari Dana se gotovo
moze reci da pripada studijama zvucnih pejzaza. Naime kako se
istiCe u tekstu pod naslovom Novosadski ‘Prater’ na Bulevaru
oduzeo je mir velikog broja stanovnistva okolnih ulica od 12. 6.
1936. godine

od pre izvesnog vremena na kompleksu zemljista
na Bulevaru, dozvolom obrtnog odseka Gradskog
poglavarstva smestene su razne sprave za distrakciju,
ljuljaske i ringiSpili Cije se priredbe prate ‘'muzikom’
iz — prepotopskih verglova. Ova muzika na koju
muzikalni novosadani uopste nisu navikli, narocito s
obzirom na okolnost da bas u ovom kraju Zivi relativno
najveci broj intelektualaca, prouzrokovala je veliki
nemir i nelagodno osecanje medu stanovnicima
Bulevara i okolnih ulica. Od jutra do mraka Cuje se
naizmenicno piskavi zvuk verglova koji pored cirkusa
’Rebering’ stvaraju novi — muzicki cirkus. Jedan veliki
broj gradana Zali se na ovu nezeljenu muziku. Jedan
mladi intelektualac koji stanuje u domu Trgovacke
omladine i koji ima tu nesrecu da stanuje viz-a vi
od verglova, tako da zvuk muzike uporno dopire do
njegovog stana, savuzbuden je doSao u nasu redakciju
najavljujuci: — Spasite nas od ove napasti. Moram da
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bezim od kuce, jer od verglova nemam mira. Kako to
da je grad dao dozvolu ovim verglasima bas u centru
Novog Sada pored tolikih drugih praznih placeva
[...]. Mogu da razumem da se ima obzira i prema tim
ljudima jer im je to profesija, ali grad treba da vodi
racuna i o odmoru svojih gradana koji ne izbegavaju
nikakve obaveze (Dan, 1936: 8).

Ono sto najpre upada u oci u ovom tekstu jeste pominjanje
koji to nisu, iako bi logi¢nije bilo obratno bududéi da su radnici
obi¢no na udaru buke zbog uslova na poslu. Medutim, Cini
se da je ovde pominjanje intelektualaca upotrebljeno kako bi
se ukazalo na to da oni tu kategoriju zvuka dozivljavaju kao
nezeljenu, ali da to nije univerzalno prihvacéen stav, bududéi da
buka dolazi iz cirkusa, koji je kako se moze pretpostaviti bio vrlo
posecéen. Tako da u ovom ¢lanku dolazi do izrazaja i svojevrsna
klasna borba olicena u mladom trgovcu koji cirkus ocito smatra
bukom i radnickom klasom koja dolazi u njegov komsiluk
u potrazi za lakom zabavom. lako je terminologija i nacin
predstavljanja problema iz danasnjeg ugla pomalo komican,
znacajno je primetiti oslanjanje na institucije u iScekivanju
reSenja ovog problema, kao i trazenje formalnog okvira u
kojem se moze raditi na artikulaciji toga kako ¢e grad ,voditi
racuna o odmoru svojih gradana“ od zvuka. Bilo bi zanimljivo
da postoji svedocanstvo o tome kako su ljubitelji cirkusa videli
ovu specifi¢nu situaciju.

Da je Novosadanima glasnoca zvuka bila vazan aspekt
svakodnevice svedoci i ¢lanak objavljen u Danu 23. 12. 1938.
godine koji obavestava javnost da su dvojica njihovih sugradana
—Teodor Gerla i Geza Balog — konsturisali uredaj za pojacavanje
zvuka instrumenta koji pritom ne deformise njegove osobine.
Kako se navodi u tekstu
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Narocitim dugmetom na zvucéniku glas se moze
pojacati i to toliko da se Coveku Cini kao da Cuje
zvukove jedne divovske, neprirodno velike gitare. [...]
Ovaj originalni izum moZe da se upotrebi na svima
instrumentima sa metalnim Zicama [...] Zvuk se moze
pojacati do 200 puta pa i vise. Cela aparatura nije
veéa od kutije Sibica. Njenu konstrukciju izumitelji
nam nisu objasnili nego su nam prikazali samo njeno
cudotvorno dejstvo. Ova mala bela kutijica montira
seispod Zica [...] i instrument pri tome ne trpi nikakvu
Stetu. Ovih dana mladi izumitelji prikazace na jednoj
otmenoj zabavi svoj izum novosadskoj publici pred
kojojm ¢e g. Geza Balog svirati na svojoj havajskoj
gitari— cCija ¢e jacina zvuka publiku iznenaditi (F, 1938:
8).

MozZe se pretpostaviti na osnovu opisa da je re¢ o nekoj vrsti
magneta nalik na one koji se nalaze na savremenim elektri¢nim
gitarama, koji je koristio radio prijemnik kao pojacalo. Nisu
poznati detalji o ovom izumu, ali je zanimljivo da je u opisu
novinara jacina zvuka povezana sa velicinom njegovog izvora,
te ,divovska gitara“ o kojoj govori upucuje na to je re¢ o
periodu u kojem elektronski pojacivaci zvuka nisu bili nesto sto
se podrazumeva. Takode, istiCu se samo pozitivni aspekti ovog
uredaja, te se moze reci da njegova glasnoca nije bila tolika da
izaziva neprijatne asocijacije. Medutim, da bi takav zakljucak bio
opravdan bilo bi neophodno imati uvid u joS neko svedocanstvo
o rezultatima upotrebe ovog misterioznog izuma. Znacajno je
istaci da ukoliko je zaista re€ o elektromagnetnom transduktoru
(pretvaracu, pickup, eng.), onda je on napravljen samo sedam
godina od onog koji se uobicajeno smatra prvim pronalaskom
te vrste, dok je zvanican patent u SAD prihvaéen 1937. godine,
a prijavljen tri godine ranije (Smithsonian, 2018). Nije poznato
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da li je Teodor Gerla bio upoznat sa ovim pronalascima u SAD,
ali je u svakom slucaju njegov poduhvat impresivan.

U Danu su se povremeno mogli susrestiinapisi o gradskim
dogadajima koji ukljuuju i osvrte na akusticki ambijent, kao u
tekstu povodom posete rodendana kralja i proslave njegovog
rodendana u Novom Sadu 8. 9. 1938. godine, u kome se navo-
di:

Sa svih strana masa je pozdravljala prolazak trupa
koje su marsirale uz pratnju vojne muzike. Dolazak
Cete mornara u belim uniformama pozdravljen
je freneticno. Jedna eskadrila aviona, teskih
bombardera, kruzila je sasvim nisko nad trupama
tako da se zvuk motora mesao sa marsom orkestra
vojne muzike i hukom motorizovanih odreda koji su
prosli posle pesadije (Dan, 1938: 3).

| pored nemalog broja opisa zvucnih dogadaja koji su
ispunjavale Zivote Novosadana gotovo dva veka, sve do Drugog
svetskog rata nije bilo napisa u kojem se stanovnici Zale na buku
motornih vozila koja ¢e od pedesetih godina nadalje suvereno
okupirati akusticki ambijent Novog Sada i postati glavni uzrocnik
akustickog zagadenja.

Drugi svetski rat je doneo i jednu od najtragicnijih
epizoda u istoriji Novog Sada danas uobicajeno poznatu pod
nazivom ,Novosadska racija“. ReC je o dogadajima koji su
rezultirali masovnim ubistvima Srba, Jevreja, Roma i pripadnika
drugih naroda koje su izveli madarski okupatori. Pored brojnih
svedocCanstava o toku racije, pojedinostima oko identifikacije
i broja zrtava i posledicama ovog uzasnog dogadaja, moguce
je pronadi i svedoCanstva o zvukovima koji su pratili ovaj
traumati¢ni period. Naime, u vezi sa Racijom prvi put se
moze pronaci ¢lanak u kojem je tiSina tretirana sa negativnim
predznakom, kao nagovestaj zlocina koji ¢e uslediti:
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Svud u gradu na vidnim mestima, bila je izlepljena
objava vojne mesne komande, kojom se zabranjuje
uli¢ni saobracaj, svaki drustveni Zivot kao i svako
sakupljanje u privatnim stanovima. Zabranjeno je
svako putovanjeiudaljavanjeiz grada. Naredeno je da
svi prozori na kuéi moraju biti zatvoreni sa spustenim
zavesama. Bogomolje moraju biti stalno zatvorene, a
zvonjenje zabranjeno (Njegovan, 2009: 289).

Ova zloslutna tiSina se od 24. januara pretvarala u jezive urlike
pokolja koji se odvijao na uglu Mileticeve i Grckoskolske ulice,
Mileti¢eve ulice i Trifkovicevog trga, na keju, u kasarni (danasnja
Vojvode Bojoviéa), na Strandu, Uspenskom groblju, fudbalskom
igralistu NAK i po pojedinim ku¢ama (Njegovan, 2009: 290).
UZas ovih zlocCina je verovatno usmerio paznju na prikupljanje
¢injenica pri njihovom dokumentovaniju, te je osim konstatacija
da je Raciju pratilo intenzivno pucanje i brojni krici ubijenih,
tesko pronadi neko konkretnije svedocCanstvo o se¢anjima na
zvukove.

Od izuzetnog znacaja za proucavanje zvucnih pejzaza
Novog Sada u periodu posle Drugog svetskog rata jeste opsezna
studija Kristijana ObsSusta pod nazivom Kultura secanja na
prostoru Novog Sada i Petrovaradina u izdanju Arhiva
Vojvodine koja je rezultirala Stampanom publikacijom i sajtom
sa interaktivnom mapom grada na kojoj je moguce pretrazivati
seéanja gradana vezana za pojedine lokacije u gradu (ObSust,
2021a). Studija obuhvata dokumente o spomenicima i mestima
komemoracije na teritoriji grada od kraja 18. veka do 1918.
godine, ali Sto je za ovu knjigu znacajnije, sadrzii opise ispitanika
o njihovim seéanjima koja vezuju za odredene lokacije u gradu u
perioduod1945.do1991. godine. Tekstoviiz periodasocijalizma
su prikupljeni terenskim antropoloskim istrazivanjem i
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beleZzenjem ,narativa gradana o razlic¢itim lokacijama®, koji su
dobijeni putem ,nestrukturisanih intervjua“ (Obsust, 2021b:
9). Razume se, u fokusu ove studije nisu posebno istaknuta
secanja na neki zvuk, vec¢ je akcenat na lokalitetima i ukupnosti
dozivljajakojije ostaousecanjimagradana, alijeveomaznacajno
to Sto se u ovom slucaju neki gradski pejzaz interpretira kroz
subjektivnu konstrukciju ispitanika, povezanu sa ulogom koju ta
secanja imaju u njihovoj memoriji. S tim u vezi, moze se reci da
je razlika izmedu Obsustove metodologije i one primenjene u
ovom radu utome $to je njemu u fokusu spomenicka arhitektura
i delovi grada koji u se¢anjima ljudi figuriraju kao privatni, licni
spomenici, oliceniu opisima dozivljajatih lokacija, dok je ovajrad
posvecen istrazivanju dozivljaja zvuka na odredenim mestima u
gradu od strane muzikologa. Drugim recima, opisi zvukova u
Obsustovoj knjizi i onih koji su deo ovog istrazivanja se razlikuju
u sonoloskim kompetencijama onih koji ih opisuju. Razlika je,
takode, i u postupku mapiranja lokaliteta, iako se moze uvideti
odredena analogija. Obsust lokalitete mapira prema njihovom
istorijskom znacaju i kasnije, znacaju za ispitanike, dok su u
ovom radu lokacije birane na osnovu zvucnih karakteristika,
kako u istorijskom pogledu, tako i za u¢esnike u ovom projektu.
Tako se moze reéi da je istrazivanje zvuénih pejzaza Novog Sada
svojevrsni podskup, dalje suzenje fokusa ObSustove studije,
bududi da se iz ukupnog dozivljaja gradskih lokacija izdvaja
»,samo” zvuk i od ukupnog stanovnistva ,,samo” muzikolozi koji
su njegov deo.

Opisi dozivljaja ObsSustovih ispitanika o urbanim
lokalitetima za koje ih vezuju neka secanja povremeno ukljucuju
i opise zvukova koji su bili vazni za ukupni doZivljaj. Tako se u knjizi
navodi da je u periodu pre izgradnje danasnje Zeleznicke stanice
postojao pruzni prelaz na uglu ulica Stevana Music¢a i Maksima
Gorkog, koji je bio veoma prometan buduci u gusto naseljenom
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delu grada. Prilikom prolaska preko tog prelaza, navodi se da
je lokomotova ,jako pistala kako bi upozorila one koji prelaze
prugu” (Obsust, 2021b: 267). Moze se pretpostaviti da je sirena
lokomotive u centru grada bila upecatljiv zvuéni marker koji je
periodi¢no ispunjavao veci deo akustickog ambijenta. O tome
svedoci joS jedan ispitanik govoreéi o prolasku voza kroz Novi
Sad i Petrovaradin: ,tada su jos bile parne lokomotive koje su
strasno pistale kada bi se priblizavale mostu, kako bi stanovnici
Podgrada u Strosmajerovoj ulici kroz koju je prolazila pruga
mogli da zatvore prozore kako im ne bi ulazio dim, buduci da je
pruga prolazila nekoliko metara od njihovih prozora” (Obsust,
2021b: 268-269).

Jos jedno unikatno i znacajno seéanje na ,izgubljene”
zvukove je ono iz pedesetih godina koje govori o parobrodima
koji su prilikom prolaska ispod Mosta marsala Tita ,,spustali svo-
je dimnjake kako bi mogli da produ ispod mosta®“, pri ¢emu su
zupcanici u tom mehanizmu ,,ispustali jake zvukove® (ObsSust,
2021b: 269-270).

Sezdesetih godina se i nadin Zivota u gradu menja,
sudeéi po svedocenjima, te se na primer, u ovom periodu
pominju i zvukovi motora ,Vespa“ na kojem bi mladiéi ulazili
na korzo (obuhvatao delimi¢no danasnje ulice Mihajla Pupina
i Modene) medu Setace ,,i da su ¢esto dodavali gas kako bi se
motor bolje cuo” (Obsust, 2021b: 279). Zanimljivo seéanje je i
ono na zvuk sportskog pistolja kupljenog u prodavnici lovacke
opreme u Jevrejskoj ulici koji je bio ,jako bucan®, zbog ¢ega su
vlasnika i njegovog druga ,esto opominjale komsije, posebno,
kada bi pucali u hodniku® (Obsust, 2021b: 286). Drugacija
vrsta buke je dopirala od ljudi koji su sekli drva po ku¢ama na
cirkularnoj testeri koju je pokretao dvotaktni motor, bududi da
su ,,te masine bile uzasno buc¢ne kada su ih vozili, ¢uli su se na
kilometre” (Obsust, 2021b: 290).
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S druge strane, nije bilo neuobicajeno da iz ugostiteljskih
objekata dopire zvuk radija. Kako istiCe jedan od ispitanika,
ostalo mu je u secanju da su se u restoranu ,,Pali¢”“ u blizini
Srpskog narodnog pozorista pratili prenosi sportskih dogadaja,
pri ¢emu je ,radio bio pusten jako glasno, do te mere da se
nije moglo normalno razgovarati“, Cesto uz glasno navijanje
pojedinih ljubitelja sporta (Obsust, 2021b: 317).

Da je saobracajna guzva u gradu vec bila dostigla ozbiljne
razmere svedoCi i postavljanje prvog semafora u gradu na Trgu
slobode, tada joS uvek otvorenom za motorni saobracaj. Rad
semafora je u prvim danima njegovog postojanja upotpunjavao
milicioner sa pistaljkom kojom bi ,pojasnjavao” svetlosne
signale zbunjenim gradanima koji ih isprva nisu najbolje
razumeli. Cini se da je pitaljka ostavila veoma jak utisak na
svedoke bududi da se secaju ,,da je bilo strasno posto je pistao
i kada treba i kad ne treba“ a ,zvuk pistaljke je ulazio u kosti
koliko je bio strasan®. Sagovornik se seca situacije , da su deca
iz unutrasnjosti na zvuk pistaljke stala ukopana na sred puta,
isticu¢i koliko su bila prestrasena i zbunjena od semafora,
milicionera, ogromnog prometa automobila, kamiona i
autobusa” (Obsust, 2021b: 330). Vazan terminal za gradske
autobuse je bio na Trifkovicevom trgu nakon zatvaranja Trga
slobode za vozila, te da se buka premestila na ovaj, znatno
manji i gusce naseljeni prostor (Obsust, 2021b: 333).

Kao sto je ve¢ pomenuto, osnivanjem Radija Novi Sad
1949. godine se znacajno uvecéava baza snimljenih zvukova u
gradu, a tome doprinosi i pocetak emitovanja televizijskog pro-
grama 1975. godine. lako je fonoteka ove institucije znacajan
izvor za proucavanje snimljenog zvuka, ipak se mogu uociti i
neki nedostaci ovih izvora kada se upotrebe za studije zvuénih
pejzaza.
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Naime, kao sto se moze i oCekivati, snimanja u gradu su
obavljana za potrebe radijskog i televizijskog emitovanja, te su
zapisi po pravilu usmereni na odredeni sadrzaj — govornika,
koncert i tek izuzetno ambijent. Cak i u onim slu¢ajevima gde
postoji video zapis nekog ambijenta/pejzazZa, vrlo Cesto zvuk
koji prati taj video nije ,,iz kadra“, ve¢ je kasnije montiran. lako
je veoma znacajno analizirati kako i zasto je ova praksa postala
uobicajena, to za ovu studiju nije od primarnog znacaja, vec ce
fokus biti na onim zapisima iz arhive u kojima je mogucée uociti
snimke akustickih okruzenja, ¢eS¢e kao pozadinski zvuk nekog
sagovornika ili dogadaja, a samo izuzetno kao samostalni zapis
akustickog ambijenta.

Tako je, na primer, moguce cuti kako je zvucao veseli
zimski dogadaj namenjen najmladim Ziteljima Novog Sada
nazvan ,Sneskograd”, odrzavan ponekad u gradu, ali cesce
na obroncima Fruske Gore Sezdesetih i sedamdesetih godina
proslog veka. lako snega povremeno i dalje ima te se i
,Sneskograd” jos uvek organizuje, ovi prizori decije igre na
snegu su svakako nesto Sto se sve rede srec¢e (ne samo zbog
globalnog zagrevanja), pa se samim tim i decija graja povezana
sa grudvanjem i sankanjem postepeno premesta u zvukove
proslosti.

S druge strane, veoma je znacajan snimak zvuka prvog
racunarskog centra u Novom Sadu otvorenog 1977. godine pri
Institutu za matematiku UNS, u kojem su instalirane masivne
elektromehani¢ke masine za obradu podataka koje proizvode
veoma karakteristicne zvukove. S obzirom na to da se racunar-
ski procesi obavljaju ciklicno i periodi¢no, ovi zvukovi se mogu
slusati i kao kompozicija koja neposredno odrazava zvuk pro-
cesuiranja podataka. Ovi zvukovi su posledica mnogobrojnih
mehanickih pokretnih segmenata tadasnjeg racunarskog siste-
ma koji su gotovo svi do danas zamenjeni neCujnim digitalnim
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ekvivalentima. Znacajno je uporediti i koliko se zvuk radunara
promenio za 40 godina — od glasnog industrijskog ,,brundanja“
periodi¢nog i neumoljivo preciznog Sklocanja do kontinuiranog
Suma diskretne glasnoce.

lako je u Novom Sadu postojao veliki broj fabrika u
periodu socijalizma, o ¢emu svedoce i zapisi u arhivu RTV-a,
moze se uoCiti da je buka tih fabrickih postrojenja bila nezeljeni
zvuk prilikom snimanja, te su video izvestaji naj¢eSce sadrzali
montirani zvuk koji je naknadno nasnimljen i koji ne potice iz
fabricke hale. Zbog toga su dokumenti o akustickom okruzenju
novosadske industrije veoma retki. Jedan od takvih snimaka
je izvestaj iz fabrike NIT u Novom Sadu iz 1979. godine gde
je u pozadini izjava sagovornica moguce cuti kako je zvucao
proizvodni proces u toj industriji.

Sto se drugih gradskih ambijenata ti¢e, oni su retko
snimani bez nekog odredenog povoda, ali je na njima zvuk iz
kadra znatno ¢eSée prisutan nego sto je to slucaj sa industrijskim
zvukovima. Moze se pretpostaviti da je to zbog uobicajene
percepcije fabrickih zvukova kao nezeljenih i neprijatnih,
nasuprot zvukova gradskih sredista koji su smatrani pozeljnim.
Medutim, kako je ovde re€ o snimcima informativnog karaktera,
moze se reéi da je isecanjem zvuka fabrike iz tih snimaka
kreirana odredena ,lazna“ predstava o ambijentima tih
fabrika, buduci da se iz prethodno razmatranih napisa vidi da
buka fabrika nije zanemarljiv faktor uticaja na zdravlje i radnu
sposobnost radnika. Kako nema podataka da je ovo zaista bila
namera ili neka ,,urednicka politika® ku¢e, moze se zakljuciti da
su snimatelji vodeni ,,zdravim razumom®, odnosno uobicajenim
shvatanjima o zvuku procenili da bi takva buka bila neprikladna
za emitovanje, negativno bi uticala na razumljivost govora i
percepciju informacije koja se zeli preneti ovakvim snimkom.



https://www.youtube.com/watch?v=XPwcmi3_pGU
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Nasuprottomeje, naprimer,reportazao,covekuorkestru

iz Dunavkog parka“, tj. jedinstvenom multiinstrumentalisti koji
je svirao viSe instrumenata odjednom, uvezanih u unikantni
sistem kontrole zvukova koji je sam napravio (nazalost, ime
ovog Novosadanina nije zabeleZzeno na snimku). Ovaj simpaticni
ekscentrik je bio znacajan element akustickog okruzenja
Dunavskog parka 1981. godine bududi da je tada intenzitet
saobracaja u okolnim ulicama bio — Cini se — nesto nizi nego Sto
je danas, te su zvukovi Sustanja drveca, vode, pataka i ,Coveka
orkestra® bili prominentniji. Odabir gradskog parka za mesto
na kojem ¢ée nastupati govori o specificnom vidu akusti¢kog
dizajna ovog umetnika koji je najpre kreirao izvore zvukova,
a zatim ih uklopio u ambijentalno okruZzenje javnog urbanog
prostora koje su njegovi sugradani mogli da percipiraju kao
celinu zajedno sa muzikom koju je izvodio. To je postupak
veoma sli¢an tzv. uliénim muzi¢arima, s tom razlikom sto ovde
nije rec o ulici, dakle, mestu na kojem stalno cirkulise veliki broj
ljudi, ve¢ o parku, lokaciji koja znatno vise podsecéa na koncertni
prostor zbog toga Sto je promet u parku znatno sporiji, nema
saobracaja i guzve, a specifi¢ni reljef parka kao i brojne klupe za
odmor cCine akusticko okruzenje manje dinamiénim i zbog toga
lakSe opazivim, zvukovi se sporije menjaju te je mogucnost za
njihovu pazljivu i posveéenu percepciju veca.

Akusti¢ki ambijent sa znatno drugacijim izvorima zvuko-
va ali slicnim tempom odvijanja dogadaja moZe se primetiti na
snimku zvuka bazena na SPENS-u, kao i na Strandu, buduéi da
su graja pomesana sa zvukovima vode konstantno prisutni u
stalno izmenjivim odnosima, ali bez Cestih odvlacenja fokusa ka
pojedinacnim izvorima.

Masovni dogadaji poput sletova, ispracaja Stafete
mladosti i proslava Prvog maja Cesto su bili zabeleZeni na video
snimcima, te je moguce uoditi kako su ti dogadaji zvucali.

93


https://www.youtube.com/watch?v=X3FkIfiQuDI
https://www.youtube.com/watch?v=X3FkIfiQuDI
https://www.youtube.com/watch?v=QUJX1kZFUn0
https://www.youtube.com/watch?v=QUJX1kZFUn0
https://www.youtube.com/watch?v=Gwo-evQ1N9M

94

Milan Milojkovic¢

Narocito je zanimljiva proslava prvomajskog praznika kada se
uporedi sa danasnjim okupljanjima za praznik rada, bududi da
je repertoar muzike i govora znatno izmenjen. Govori o polozaju
radnika su nestali, muzika je izgubila ideoloski i politicki karakter
i zamenjena je zabavnom ili novokomponovanom narodnom
muzikom. Takode, organizovane bine sa razglasima su ustupile
mesto bluetooth zvuénicima u privatnoj organizaciji. Rostilj je
ostao kao jedina zajednicka odlika.

Materijali iz devedesetih godina koji se mogu povezati sa
studijama zvucnih pejzaza su cesto reflektovali sumornu sva-
kodnevicu. Ukupan udeo saobradajne buke je bio nesto maniji
zbog nestasica benzina i sve starijih i loSijih prevoznih sredstava
koja su se vozila ulicama Novog Sada, a Sto je bila posledica
osiromasenja izazvanog raspadom zemlje, ekonomskim sankci-
jama i ratom u susedstvu. Nasuprot tome, pojavljuju se izvesta-
ji 0 kriminalnim obracunima na javnim mestima uz upotrebu
vatrenog oruzja, kao i sluajevi detonacija bombi donetih sa
ratiSta.

Medutim, takav akusticki ambijent je kako se ispostavilo
samo ,smirenje pred buru“ kojom su i simbolicno zavrSene
devedesete godine, ostavljajuéi na Novi Sad posledice koje se
do danas osecaju. Zvukovi sirena za vazdusnu opasnost i snaznih
eksplozija odmah potom, i dalje su duboko urezani u se¢anje ne
samo Novosadana vec i vecine stanovnika Srbije koji su preziveli
bombardovanje od strane NATO-a tokom prole¢a 1999. godine.
Novi Sad je bombardovan gotovo svakog dana tokom trajanja
napada a osim vojnih, privrednih i infrastrukturnih objekata u
gradu, gadane su i pojedine gradske ¢etvrti. Prve bombe su pale
24. 3. 1999. oko 19 i 45 na Centar za policijsku obuku na Klisi,
fabriku Novograp i kasarnu Jugovicevo na Majevici. Srusena su
sva tri mosta u gradu — Varadinski 1. aprila, most Slobode 3.
aprila i nakon vi$e napada konacno i ZeZeljev most 26. aprila.
Srusene su zgrade RTV Novi Sad na Miseluku, kao i Rafinerija



Opisi zvukova iz istorije Novog Sada

nafte. Gadana su gradska naselja Sremska Kamenica, Sangaj,
Vidovdansko naselje, Ribnjak i Detelinara.

Jedan od uznemirujuéih simbola bombardovanja bile
su sirene za vazdusnu opasnost koje su se oglasavale svakod-
nevno, isprva izazivajuci paniku i uznemirenost, a kasnije su se
gradani navikli na njih i prilagodili svoj nacin Zivota ovom zvuku.
Medutim, zvukovima detonacija se nisu mogli prilagoditi te
iako sirene nisu imale narocitu akusticku snagu (u Beogradu su
bile na granici funkcionalnosti zbog buke i veli¢ine grada), nji-
hov zvuk je povezivan sa mnogo glasnijim i jezivijim zvukovima
detonacija bombi koji bi ubrzo usledio.

Portal 021.rs je povodom 21. godisnjice od bombardo-
vanja intervjuisao gradane kako bi zabelezio njihova seéanja na
ove dogadaje. U jednom od njih se istiCe na koji nacin su se
odrasli trudili da zastite decu od zvukova aviona i bombi, slusan-
jem glasne muzike ,,da bi se zamaskirao fijuk raketa na oko 200
metara vazdusne linije od kasarne Stara Detelinara. Deci je ob-
jasnjeno da grmi zato Sto padaju coko-bombonice koje ¢emo
sutra skupljati po travi [...] Uvece smo ih stavljali da spavaju pre
nego Sto krene da grmi da ne bi Cule, a u toku dana bi gledale
bucne crtade na akumulator” (021.rs, 2024).

Druga sugradanka se prisetila kako je iSla na pripreme za
prijemni ispit za fakultet od 20 ¢asova: ,pre nego Sto sam izasla
iz stana, ako se dobro se¢am, oglasile su se sirene...Stigla sam
do Spensa, prelazim Maksima Gorkog kod cveéare Tirkiz. Cule
su se detonacije, ali opet kao i mnogo puta ranije. Bilo je puno
vojnih vezbi u to vreme i svako malo je nesto pucalo. Ovaj put
je ipak delovalo nesto cudnije” (021.rs, 2024). Novinari BBC-
ja na srpskom jeziku su u istom periodu objavili kratki film o
sec¢anjima prezivelih koji su se u vreme bombardovanja mosta
Slobode zatekli na njemu. Jedan od svedoka tog dogadaja je
trenutak udara rakete u most opisao na slededi nacin: ,Bljesak i
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velika buka. Grmljavina i Skripa konstrukcije. Padaju te sajle. Mi
smo prosto poleteli u kolima“ (Paramenti¢, 2024).

U dvehiljaditim godinama zvukove Novog Sada su
povremeno upotpunjavali brojni politicki protesti, kao i Cesti
festivali na otvorenom koji se periodicno odvijaju u gradu
poput Festivala ulicnih sviraca, kao i Zmajeve decije igre.
Pored toga, zvukovi svakodnevice su sve vise bivali ispunjeni
saobracajnom bukom zbog toga Sto je broj automobila poceo
da raste nakon 2000. godine, stabilizovano je snabdevanje
gorivom, ali je ukupnom nivou buke doprinela i izgradnja
velikog broja stambenih zgrada u ulicama koje su nekad bile
ispunjene ku¢ama. Buduci da ove ulice ne raspolazu potrebnom
infrastrukturom za ovako znatno povecanje saobradaja, pojavio
se veliki problem nedostatka parkinga. On je uslovio da voznja
kolima traje duze usled potrage za parking mestom, a takode
je doveo i do toga da se vozila parkiraju na povrSinama koje
za to nisu predvidene. Do danas je Novi Sad postao grad u
kojem dominiraju automobili (iako je moguée peSice ili javnim
prevozom dodi do vecine lokacija u gradu) te je tesko, narocito u
centru grada, naci prostora gde nema automobila i saobracaja,
tokom celog danainodi. Buciu centru grada znacajno doprinose
i veliki gradevinski radovi (ironi¢no) na izgradnji podzemnih
garaza koje bi trebalo da rese ovaj problem, medutim, nakon
otvaranja jedne od njih se Cini da je problem samo postao nacin
da se na njemu zaradi, a da reSenje koje je dobro za zdravlje
gradana nije u planovima za buducnost.

Povremeno od 2018. godine na dan ili dva u jesen Novi
Sad ispunjava glasan i kontinuirani zvuk koji potice iz gradske
toplane kao posledica pripreme za grejnu sezonu. Zvanicnici
nisu ponudili odgovor na to zasto se ova buka javlja niti da li
postoji namera da se ona eliminiSe. Zanimljivo je iz ovog ugla
i istraZzivanje zagadenosti Dunava na osnovu njegovog zvuka.
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Kako istiCe Maja Brborié, jedna od ucesnica na ovom projektu

mi smo svi inZenjeri ili hemicari, nama su zvuci
Dunava delovali apstraktno, ali kolega dr Fernando
Palac iz Nemacke ima uredaj i pomocu njega snima.
To nisu Sumovi, ve¢ kompozicije, reflektuje se neka
melodija kada uroni sondu u Dunay, stvara se audio
snimak, zapravo dobijemo muziku. U zavisnosti koliko
je zagadenje ili koliko je Cisto, dobijaju se razli¢iti
zvukovi. On ih uporeduje i moZe na osnovu toga da
meri kontaminaciju vode (Milos, 2024).

Kako se moze primetiti iz ovog napisa, kao i onih u prethodnom
poglavlju, zvukovi koji se mogu ¢uti u Novom Sadu predmet su
interesovanja naucnika razliCitih profila, koji na osnovu odlika
akustickog okruzenja i zvucnih dogadaja u njemu utvrduju
razliite aspekte uticaja na Zivotnu sredinu i ukupnu dobrobit
Coveka. Medutim, krajem 2024. godine grad je potresao jedan
od najstrasnijih zvukova u njegovoj burnoj istoriji, nastalih u
mirnodopsko vreme. Velika betonska nadstresnica na nedavno
renoviranoj i dva puta sveCano otvaranoj Zeleznickoj stanici
u Novom Sadu je 1. 11. 2024. godine pala na gradane koji su
cekaliispod nje i ubila 15 ljudi. Svedocenja ocevidaca delimi¢no
docaravaju zvucénu sliku uzasa koja je pratila ovaj zlocin.

Kako navodi novinarka Iva Ogarevic citirajuéi jednog od
ocevidaca ,ljudi su sedeli na klupi, kada se nadstresnica srusila,
smrvivsi nevine duse u trenu. Taj zvuk bio je poput detonacije,
kao da se zemlja otvorila. Jednostavno se ne moze opisati,
nisam znao gde sam” (Ogarevi¢, 2024). Bududi da za ovaj zlocin
niko nije odgovarao niti preuzeo odgovornost do zakljucenja
teksta — usledila je ostavka ministra gradevine i saobracaja koji
nije prihvatio odgovornost — ogorceni i uplaseni gradani su vec
sutradan pocelida se okupljaju, najpre u tisini kako bi odali postu
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stradalima, a nakon nekoliko dana i na masovnom protestu koji
je okupio prema razlic¢itim izvorima vise desetina hiljada ljudi.
Kako je bes gradana bio vidljiv, protest je bio veoma bucan i
napet, Stosuiskoristilii huliganiinavijaci, te je tokom njega doslo
do nasilja i incidenata koji su rezultirali lomljenjem prozora na
Gradskoj kuci, na Sta policija nije reagovala iako je bila prisutna.
Medutim, reagovala je tamo gde prostest nije bio nasilan, te je
uhapsen student Akademije umetnosti Univerziteta u Novom
Sadu zbog toga Sto se branio od napadaca koji su izgledali kao
huligani, ali se kasnije ispostavilo da je re¢ o policajcima u civilu.

To je samo podstaklo nove proteste, ovoga puta
ukljuCujudi i Akademiju, njenu upravu i studentski parlament
koji su se pored traZenja pravde za Zrtve zlocCina na stanici
sada ukljucili i u protestne aktivnosti trazeci da se njen student
oslobodi budu¢i da je njegovo hapSenje nakon pokusaja
samoodbrane moglo da se vidi u Zivom televizijskom prenosu,
dok za mnogo vedi zloCin sa visestrukim smrtnim ishodima i
ogromnom Stetom joS uvek niko nije bio uhapsen. Znacajno
je istaci da je jedan od vidova protesta, narocito nakon ovog
dogadaja, bila blokada prometnih gradskih saobracajnica,
s obzirom na to da se pretpostavlja da je upravo ometanje
voznje automobila ¢in koji ¢e imati najvise efekta na vlast. Tako
je pored visecasovnih blokada Varadinskog mosta i raskrsnice
isped Zeleznicke stanice, od 15. 11. 2024. narod poceo da se
zaustavlja na ulicama na mestu gde se ko zatekao na 15 minuta
kako bi se skrenula paznja na broj poginulih u zloCinu za koji
nisu pronadeni izvrSioci. Ovaj nacin protesta nije doveo do
smanjenja intenziteta gradske buke ve¢ je, Cini se, dodatno
intenzivirao u drugim delovima grada ili je zastojem doveo do
trubljenja i zakréenja saobradaja, ali i negodovanja onih koji se
ne saosecaju sa Zrtvama i ne smatraju da treba vrsiti pritisak na
nadlezne.



Ljubica Ili¢ — Novosadski zvu¢ni flanerizam

Flaner — nevidljiv, a u centru sveta

Da li ste ikada razmisljali o svemu sto je sadrzano u
recCi flanerizam, toj Sarmantnoj reci koju obozavaju
pesnici i humoristi? Praviti beskonacne ekspedicije
kroz ulice i Setalista; lutati sa nosom u vazduhu, ru-
kama u dzepovima i kiSobranom pod miskom, kako
prilici svakoj iskrenoj dusi; i¢i pravo, iako mozda bez
razmisSljanja kuda, i bez Zurbe...

Victor Fournel, Ce gu’on voit dans les rues de Paris
(Boutin, 2015: 18)

Flaner (fran. flaneur) je gradska lutalica koja upija i prozivljava
ushi¢enost modernog grada.'?> Urbani prostor sa mnostvom
deSavanja je njegovo prirodno staniste, a ne umirujuéa priroda
i posmatranje udaljenih pejzaza.®® Flaneru je jednako mrzak i

12U leksikografskom smislu, sama rec¢ znaci ,besciljni Setac, lutalica,
danguba, bespolicar, dokoli¢ar” (Franji¢, 2022: 352).

131li reCima jednog savremenog flanera: ,,U prirodi Zive divlje bube i divlje
Zivotinje, tamo nema knjiZzara i kafe za usput, neopisivo mi je dosadno i
ose¢am se kao obrok” (Milenkovi¢, 2019).
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prostor privatne sfere, jer je ,,heroj modernog Zivota onaj koji
Zivi u javnom gradskom prostoru” (Tester, 2015: 5). Ili kao Sto
Bodler (Charles Baudelaire) tvrdi: ,,Gomila je njegovo podrudje,
kao Sto je vazduh podrucje ptica, kao Sto je voda podrucje riba”
(Bodler, 1954: 46). Dakle, flaner je, pre svega, Setac.* U pitanju
je radoznalo hodanje, bez cilja, prevashodno vodeno iskustvom
tela u pokretu. Naravno, za Bodlera, ova lutalica je zapravo sam
pesnik, jer je on taj koji je u besciljnoj potrazi za novimiskustvom,
koje definiSe modernost.?® Aliistina je da flaner moZe biti svako
ko se prepustiiskustvu grada bez posebnog planaiciljai ko moze
da prepozna i dozivi njegovu ubrzanost i promenljivost: ono Sto
je za Bodlera bila nova i definiSu¢a paradigma zivotnog iskustva
u Parizu 19. veka, a koju je pre svega prepoznavao umetnik
odnosno pesnik, vremenom postaje iskustvo bilo kog stanovnika
industrijalizovanog grada, koji razume luksuz dokolice.*® Jer u

14 1li Setacica. Brojne su studije koje se bave problematikom rodne
definicije flanera. Uprkos istoriji termina u koju se ubraja i Bodlerovo
upadljivo mizogino tumacenje u eseju Slikar modernog Zivota (1863),
ovde prihvatam stanoviste Dubravke Orai¢ Toli¢, koja flanera kao i genija,
dendija, boema, nadcoveka i moguénosti Coveka, smatra simbolicki
androginim kategorijama. Videti u Franji¢, 2022.

15U uZem kulturno-povijesnom smislu flaner jest metafora slobodnog
umjetnika, predstavlja besciljnoga Setaca koji Seta civilizacijskim
prostorima ranoga kapitalizma, lociran u metropoli gradanske revolucije
— Parizu. U Sirem smislu flaner je oblik rasprSenoga modernog subjekta i
njegove percepcije grada”. (Franji¢, 2022: 352—353).

6 Dom flanerizma je Pariz, ali je, ubrzo nakon Bodlera i Benjamina, ova
ideja dobila na znacaju u Siroj intelektualnoj zajednici, pa je i danas
aktuelna u teorijskim razmatranjima urbanog Zivota. MisSel de Serto
(Michel de Certeau) i Anri Lefebr (Henri Lefebvre) su u svojim radovima
demokratizovali flanerizam, skrecuéi paznju na probleme urbanog
planiranja kao i na kontrolu i ogranicenje urbanog kretanja gradana.
O vidovima savremenog pomeranja granica u ovom kretanju videti

(Laviolette, 2014: 253—270).
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sustini flanerizma je neproduktivnost kao otpor brzini stalnog
drustveno-ekonomskog rasta, privilegija pripadnika vise klase
koji ima vremena za dokolicu preobrazena u opsti bunt protiv
zamke brzine i besciljnosti modernog razvoja.

TeoretiCari se  kontinuirano  bave znacenjskim
transformacijama flanerskog iskustva kao proizvoda uzurbane
industrijalizacije i razvoja zapadnog drustva.' Narocito
je popularna interpetacija flanerizma koju je, u kontekstu
razmatranja Pariza 19. veka i poezije Bodlera, dao Valter
Benjamin (Walter Benjamin).*®* Njegov flaner besciljno
luta popunjavajuci praznine komodifikovane realnosti, i u
tom lutanju, i sam ucestvuje u ritualima komodifikacije,
zamenjujuéi bodlerovska avanturisticku poetiku flanerizma
jednom otreznjuju¢om kritikom realnosti, u kojoj se i samo
lutanje tumaci kao otpor.*® U sustini ovog fenomena je zapravo
paradoks ekstaticnog ucestvovanja u brzini svakodnevice i

17U tom smislu, flaner je ,svjedok prelaza grada iz predmoderne u
modernu” (Berbi¢, 2020).

8Flanerje biostalna Benjaminova preokupacija. Narocito je vazna diskusija
o flaneru u njegovom nedovrSenom projektu Arkade Pariza, odnosno Das

Passagen-Werk (1927—40). U pripremnom tekstu za ovaj obimni projekat,
Benjamin o flaneru tvrdi: , Bodlerov genije, koji se hranio melanholijom,
jeste alegorijski genije. S Bodlerom, Pariz po prvi put postaje tema lirske
poezije. Ta poezija nije himna domovini; to je pre pogled alegoriste, koji
se spusta na grad, pogled otudene osobe. To je pogled flaneura, ¢iji nacin
Zivota, iza svog ublaZenog oreola, josS uvek uspeva da sakrije predstojeéu
ispraznost Zitelja velikog grada. Flaneur se josS uvek nalazina pragu — kako
metropole, tako i srednje klase. Ni jedna, niti druga, joS uvek nemaju vlast
nad njim. U bilo kojoj od njih on nije na svome. On trazi utociste u gomili”
(Benjamin, 2011).

19 ,Gomila je veo kroz koji se poznati grad flaneuru ukazuje kao
fantazmagorija — ¢as kao pejzaz, ¢as kao soba. Oboje postaju elementi
robne kuce, koje i sdme koriste ,,flanerizam” da bi prodale robu. Robne
kuce su flaneurova poslednja promenada” (Benjamin, 2011).
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otpora istoj kroz besciljno lutanje.?® Drugim re¢ima, flanerizam
je diskurzivna kategorija mitolosko-idealistickog tipa u Cijoj je
prirodi da sadrzi konceptualne kontradiktornosti, a ne neka
objektivna pojavnost drustvene realnosti (Shields, 2015: 67).

Prevashodno fokusiran na prizore, flanerizam je preteca
opsesije razumevanja sveta pogledom, koju ¢ée zasvagda
ucvrstiti doba ekrana. Ali je ipak u pitanju koncept proslosti: u
savremenom gradu, flanerizam se svodi na nostalgi¢no iskustvo,
jer je bazirano na efemernom, ,predekranskom” pogledu
koji odmah nestaje, dok je sam flaner samotni autsajder, koji
nema Zelju da iskustvo zatodi ili podeli sa drugim.?* Zato ne
cudi Sto je vizuelni aspekt, odnosno ¢ulo vida, u centru paznje
benjaminovskog flanera, dok je slusanje niZze rangirano u
hijerarhiji senzornog upijanja grada. U tom smislu, Benjaminov
flaner je intelektualno distancirani posmatrac, a kao i kod
Bodlera, njegova anonimnost mu dopusta da neometano
posmatra. On voli samocu, ali Zeli biti sam u gomili.?

Naravno, iz danasnje perspektive, koju odreduje kriza
fizickog javnog prostora, flanerski projekat moze delovati
anahrono i nostalgi¢no. Preovladava misljenje da je savremeni
grad nekako liSen misterije lutanja, jer je javni prostor do te
mere racionalno ureden da ne preostaju zone nepoznatog
za istrazivanje.”® Ali to svakako nije slucaj. | pored toga

20 Prisila P. Ferguson skre¢e paZznju na etimologiju reci, koja u sebi od
samog pocetka nosi remetilacki faktor subjekta koji ide protiv ustaljenih
gradanskih normi. U re¢niku popularne upotrebe termina iz 1808, navodi
se da je flaner ,lencuga, besposliar, nepodnosljivo dokon covek, koji
ne zna Sta ¢e sa svojom nevoljom i dosadom” (Ferguson, 2015: 24). U
knjizevnosti se termin prvi put pojavio u pri¢i Edgara Alana Poa (Edgar
Allan Poe) Covek gomile (1840), o kojoj su kasnije pisali i Bodler i Benjamin.
21 Jer flaner je olicenje alijenacije i vremensko-prostorne psihoti¢nosti
subjekta otudenog, kako od sebe, tako i od sveta. Shields, 2015: 77.

22 Ovako govori Benjamin o Bodleru (Gleber, 1999: 59).

23 Aktuelni su projekti ,muzic¢kih auditivnih Setnji” koji, dodavanjem sop-
stvenog saundtreka iskustvu Setnje i sluSanjem muzike putem slusalica,
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Sto transformacije savremenih gradova istiskuju pesake iz
centralnih zona, i Sto je odnos prema javhom prostoru, pod
uticajem virtuelnog, sasvim drugaciji od onog koji inspiriSe
devetnaestovekovnog flanera, i danas postoji mogucnost
flanerskog iskustva u urbanim sredinama koje su ostavile
prostor za kretanje Setaca. Novi Sad upravo pripada toj grupi,
jer jos uvek omogucava slobodno lutanje ulicama, trgovima,
mostovima, bulevarima, pijacama i skrivenim gradskim
¢oskovima.

Zvucni flanerizam

Zvuénim flanerizmom bavi se Eme Buten (Aimée Boutin) u
studiji Grad buke: Zvuk i Pariz 19. veka, zakljuujuéi da kriticka
tradicija mitologizuje flanera kao ikonu vizuelno definisane
modernosti, dok se zvucni aspekti flanerizma isuviSe cesto
ignorisu (Schmidt, 2017: 12). Prevazilazeci koncept flanerizma
kao vizuelno fokusiranog iskustva, Buten uvodi ideju
multisenzornog percipiranja grada, u kome i sluh igra znacajnu
ulogu. Polazeéi od popularnosti Benjaminove okulocentri¢ne
perspektive, ona ukazuje na postojanje Citave jedne predistorije
flanerstva (ukoliko Benjamina uzmemo kao polaznu tacku, sto
je opste mesto u teoriji), koja uzima u obzir uronjenost svih
Cula u iskustvo urbanog lutanja. Tako su tragovi flanerskog
osluskivanja grada prisutni joS u tekstovima Onorea de Balzaka
(Honoré de Balzac) Fiziologija braka (1829) i Viktora Furnela
(Victor Fournel) Sta vidimo na ulicama Pariza (1858), dajudi

ponovo vracaju misteriju u iskustvo flanera. Videti npr. (Schmidt, 2017:
91-111).
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znacajan prostor zvu¢nom estetskom iskustvu. | kod Benjamina
postoji ,fina podeSenost na zvuk”, bilo da je u pitanju zvuk kao
mnemotehnicko sredstvo ili pominjanje gradske buke: glasova,
krikova, zveckanja kocija, zalupljenih vrata i vojnih orkestara
(Boutin, 2015: 13). Ali njegov flaner je, pre svega, posmatrac,
koji niZe razli¢ite vizuelne utiske u jedinstveno kaleidoskopsko
iskustvo.

Benjaminovski pristup flanerizmu nastao je pod uticajem
hijerarhije Cula sociologa Georga Zimela (Georg Simmel), koji je
ostvario izuzetan uticaj na shvatanje modernosti iz perspektive
Culne percepcije urbanog okruzenja. U ovom kontekstu je
svakako vredno pomena i to Sto je Zimel, pre specijalizacije
iz oblasti filozofije i sociologije, pokusao da doktorira sa
muzikoloSkom temom pod nazivom ,FiziolosSke i etnoloske
studije o muzici”, sto svedoci o njegovoj preokupaciji Culnim i,
posebno, zvuénim. Vajt Erlman (Veit Erlmann) primecuje da je
Zimel narocito bio zaokupljen ,,tempom Zivota”. Prema Zimelu,
elektricnoosvetljenjeistampatransformisuregularnostzivotnog
ritma tradicionalnih drustava u moderno individualisticko
bivstvovanje i ,stalnu spremnost za iskustvo i akciju, u
kombinaciji sa kontinuiranim osluskivanjem autonomnog Zivota
stvari, koje se prilagodava nadolaze¢im Zivotnim prilikama i
izazovima” (Erlmann, 2010: 280). Zimel i Benjamin su dali novu
definiciju modernosti koja bi se mogla nazvati neuroloskom, sa
fokusom na haoti¢nije, fragmentarnije i dezorijentisanije licno
iskustvo, koje je oblikovano raznovrsnim Sokovima proisteklim
iz brojnih senzornih nadrazaja moderne urbane sredine (Singer,
1995: 72-73). U tom smislu, sluh je za Zimela (kao i za Adorna,
uostalom) pasivan dok vid uvek implicira komunikaciju, jer oko
,he moze da da bez primanja”. Ipak, iz flanerske perspektive,
sluh bi zapravo bio savrSseno Culo za iskustvo flanera, koji ne
zeli da komunicira ve¢ samo da prima utiske. Ovaj koncept se
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umnogome podudara sa onim koji nudi Buten o modernosti kao
prevashodno zvuénom a ne vizuelnom fenomenu, oslanjajuci
se na rad teoreti¢ara koji se bave istrazivanjem studija zvuka
(sound studies) i zvuénih pejzaza (soundscapes). Daglas Kan
(Douglas Kahn) primecuje da je i Benjamin prepoznao znacaj
osluskivanja grada citirajuci Zimelove reci:

Onome ko vidi a ne cuje daleko je neprijatnije
nego onome ko Cuje a ne vidi. Ima u tome nesto
karakteristicno za sociologiju velikog grada. lzrazita
prevaga aktivnosti oka nad aktivnos¢u uha odreduje
meduljuske odnose u velikim gradovima. Glavnirazlog
za to je javni prevoz. Pre razvoja autobusa, Zeleznice
i tramvaja u 19. veku, ljudi nikada nisu morali da se
gledaju minutima pa ¢ak i satima, a da ne razgovaraju
jedni sa drugima (Kahn, 1999: 44).

S obzirom da je flaner blisko povezan sa projektom modernosti,
namece se potreba za dodatnim odredenjem pojma u gradu
21. veka. Nove jezicke odrednice poput post-flanera ili neo-
flanera ipak nisu neophodne, jer iako je flanerizam jedna
konceptualna relikvija, on nije izgubio na snazi ve¢ se u
savremenom kontekstu, u kome i dalje dominiraju moderne
boljke alijenacije i okulocentrizma, moze smatrati i izuzetno
aktuelnim, uz dodati sloj subverzivnosti, ukoliko se u urbano
lutanje ukljuci i istrazivanje ostalim Culima. Iz ove perspektive,
osluskivanje jednog savremenog srednjoevropskog grada kao
Sto je Novi Sad nudi nove interpretacije flanerizma.
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Flaner u Novom Sadu

Dijapazon zvucnih iskustava flanera je i u Novom Sadu
raznovrstan: Setnja od vrha Petrovaradinske tvrdave, preko
mosta Varadinska duga do uZeg centra grada, vodi Setaca na
zvucni put koji oscilira izmedu tiSine i buke i na kome izranjaju
zvuci uliénih muzicaraiglasovii povici trgovaca, dok nenamerno
prisluskivanje uvodi dramu privatne sfere u javni prostor. S
obzirom da sluh samo prima a ne daje, odnosno da je u pitanju
Culo ¢Ciji je jedini pravac spolja ka iznutra, Setac prolazi kroz niz
atmosferski sasvim razli¢itih ,,upijanja” grada, stvarajuci zvucni
ekvivalent kaleidoskopskog iskustva, Benjaminove omiljene
metafore za flanersku vizuelnu izloZzenost gradu. Zamor veZbaca
u dvoristu Akademije umetnosti (pr. br. 1) i zatomljene odjeke
gradske buke u delovima Petrovaradinske tvdave (pr. br. 2, pr. br.
3, pr. br. 4, pr. br. 5), smenjuje glasnost ulica Podgrada (pr. br. 6,
pr. br. 7), Varadinskog mosta (pr. br. 8) i Bulevara Mihajla Pupina
(pr. br. 9). Setnja centrom grada propracena je zvukom uli¢nih
muzicara (pr. br. 10), radio stanica (pr. br. 11), liénih ispovesti (pr.
br. 12) i trgovanja (pr. br. 13). Ali svakako najznacajniji element
novosadskog flanerizma jeste jedan od najkontroverznijih
fenomena u izucavanju zvucnih pejzaza — buka. Zvuci motornih
vozila i automobilskih sirena dominiraju novosadskim zvucnim
pejzazima, i ukoliko su i obeleZje ushi¢enja urbanog Zivota,
njihov je intenzitet povremeno takav, da potire sve druge
okolne (i ne samo slusne) senzacije (pr. br. 14).%

24 Zanimljiva je i danasnja nostalgija za bukom usled razvoja saobracajne
infrastrukture, kao u slucaju Pariza. Savremeni zvucni flaner Des Kulam,
koji prave pariske zvu¢ne zapise, pati za ,, divnim zveketom” starih vozova
metroa, koji su potpuno nestali u protekloj deceniji, kao i za zvukom tram-
vaja koji su izmesteni na gradsku periferiju, dok se izmedu tramvajskih



https://drive.google.com/file/d/1WjPgt-NUG8F2IVDYKiBAzZEbYhROXaKs/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/127Rctu3hplSKBx4Bx1wwO7cn9HbzsHUZ/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/13bBHlrlg_f7DZwAw2AfswYpIMhKUiEAk/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/13bBHlrlg_f7DZwAw2AfswYpIMhKUiEAk/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1JXPiNrBBFg4kNIxaFaqM1yh6b7NqumFI/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1J9bYAalfWqAsb2plKD2qe4W_Ie1Su13e/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1_gwFKAxlmDzwm5NIREZVKSUvnwafuLpX/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1bx1G6TxLcg8Zl156vAuIe5uLJ4yOMV4H/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1BUocLsyMupqFFhlOY3fy7-lQMuFCxc0r/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1pqs7xUUyBTqSPwO0A-gY0pmhQdLCMuU2/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1b2Q-o-8dsK1WOYCJtDhzfIhC1QXqPbj4/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1YefADzRegf8LCil5tlfV6TRviAovD_cw/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1M8rLY0nc9XMb4LeW4AbMICNtRj2KmhDz/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1M8rLY0nc9XMb4LeW4AbMICNtRj2KmhDz/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1nYqHroxfhYJ-V167liHAJ45OTDUKYj73/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1bMFPq6MnCYiBkTyYpN-eD_FukdBuLQ39/view?usp=drive_link

Novosadski zvucni flanerizam

Bez konkretnog plana i cilja, dokoli¢arsko lutanje gradom
postavlja Setaca-subjekta u jedno eksperimentalno senzorno
iskustvo, a buka je njegov najneizbezniji i najproblemati¢niji
deo. Zvuci iskacu bez ocekivanja (pr. br. 15) i van konteksta (pr.
br. 16), ometajudi ali i podsti¢uci na dalje slusanje. Balansiranje
izmedu zvucnih impresija koje inspirisSu flanera i onih koje ga
ometaju je zapravo sustina modernog flanerizma, i iako je danas
anahrona, usavremenom gradu postaje subverzivna, jer ujednoj
krajnje utilitarnoj svakodnevici u prvi plan stavlja prepustanje
senzornom istrazivanju urbane okoline i ,pregovaranje” culima.
| ostali zvucni aspekti savremenog grada poput Novog Sada
potvrduju ovu ambivalentnost flanerizma, koja je prezivela sve
krize modernosti i koja oblikuje i savremeno flanersko iskustvo.
Muzika u javnom prostoru, emitovana sa zvucnika restorana i
kafi¢a ili izvodena na ulici moze biti iritantna i remetilacka (pr.
br. 17), ali i nostalgi¢na i evokativna (pr. br. 18). Nenamerno
prisluskivanje uvodi Setaca u licne prostore drugih (pr. br. 19),
uz moguénost da sazna vredne informacije ili da bude izlozen
onima koje ga ne zanimaju. Cak i u Zelji da se skloni, $etac tesko
moze daizbegne nezeljene zvukove (pr. br. 20, pr. br. 21). lupravo
odnos SetaCa-dokoli¢ara prema nezeljenom zvuku — kako
je mozda i najadekvatnije nazvati buku u kontekstu urbanog
zvuCnog pejzaza — otkriva znacaj flanerizma za savremenog
urbanita.

Sina sadi trava, ne bi li se smanijila buka kretanja. Po Kulamu, zvuk starog
Pariza je danas potpuno izgubljen (Patrao, 2017).
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Spas od buke ili buka kao spas?

Od kraja 19. veka, objavljeno je bezbroj eseja, pamfleta
i novinskih clanaka koji su posvecéeni borbi protiv buke
modernog grada, dok upravo preovladavaju prituzbe na
buku motornih vozila i automobilskih sirena.”® Vedina je
buku redovno pripisivala nizim eSalonima drustva, radnickoj
klasi i antiintelektualnim tendencijama. Buka je smatrana
primitivnom i Stetnom po tisSinu civilizacije (Smith, 2007: 53).
Sa tehnoloskim napretkom urbanih sredina, rasla je i pojava
anksioznosti: u prvoj polovini 20. veka, postala je uobicajena
dijagnoza neurastenije i nadrazenosti nervnog sistema usled
stresa modernog urbanog Zivota, i narocito buke.?* Od samog
pocetka se primecuje i kontradikcija u ovoj borbi: manifestni
borci protiv buke nisu imali nista protiv industrijskog razvoja i
novih tehnologija koji je zapravo stvaraju.?’” Zvucni flanerizam
je epitom ove kontradikcije: Setac je obuzet brzinom i bukom

% U periodu izmedu 1910. i 1940. vecina evropskih i americkih gradova
je organizovala veliki broj znacajnih javnih kampanja protiv buke. Nakon
1925. razvila se tehnologija merenja jacine zvuka i uveden je standard
glasnosti, pa je ova borba postala objektivnija i sistemati¢nija (Bruyninckx,
2012: 135).

26 Brojni su napisi iz evropske novinske Stampe koji podrzavaju ovu tezu.
Dzejms Mansel (James Mansell), na primer, navodi sadrzaj oprostajnog
pisma iz 1929. koje je objavljeno u britanskim novinama The Manchester
Guardian: ,Preosetljiv sam. Buka me je ubila. Ne podnosim svet. Nisam
lud, ali me sve boli. Nema leka” (Mansell, 2017: 3).

27 Tako je krajem dvadesetih godina proslog veka, Londonska komisija za
buku donela zaklju¢ak da je ulicna buka daleko ozbiljniji problem u odno-
su na industrijsku, te da joj se teze prilagoditi jer ,nema ritma”, stvara bes
i pojacava umor (Bijsterveld, 2012: 154).
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grada, ali ih istovremeno i prezire. Paralela sa odnosom prema
modernosti sama se namece, jer je moderni subjekt omamljen

brzinom promena, ali i izgubljen usled nesigurnosti pravca
njihovog kretanja. U tom smislu, modernost nije odredena
samo konceptualno ili institucionalno, ve¢ kao ,senzorno

iskustvo uznemirujuée atmosfere”, dok je ,buka modernost
manifestovana u zvucnoj formi” (Bijsterveld, 2012: 154).
Pradenje istorije odnosa prema buci otkriva da je u
pitanju fenomen koji umnogome odreduje i odnose drustvene
modi. | kao Sto mnogi teoreticari pokazuju, veéina rasprava
o buci zapravo otkriva klasne predrasude vezane za pitanja
statusa i ukusa, koja se javljaju razvojem modernosti.?® Jer
kao Sto Zijad Fahmi (Ziad Fahmy) postavlja pitanje: ako je
buka nepozeljan zvuk, za koga je nepozeljna? (Fahmy, 2020:
8). Moze se dodati: koja je buka pozZeljna a koja ne? | da li je
kontinuirana izloZzenost nepozeljnim zvucima uvek stvar izbora
ili je zapravo u pitanju odredena vrsta zvucnog ekvivalenta
ekoloske nepravde? U tom smislu, mora se prepoznati da flaner
uvek zadrzava privilegovani drustveni status onoga ko ne mora,
ve¢ bira da se izlaZze senzornim impresijama, Sto je verovatno i
najociglednije ukoliko se sagleda njegov odnos prema buci. Jer
za dokolic¢ara koji ima mogucnost da neometano luta, i buka
moze biti izvor poetskog zadovoljstva. Tako da ne iznenaduje
da od samog pocetka modernog urbanog dokoli¢arenja, flaner
pokazuje sklonost ka bucnoj gradskoj svakodnevici kao izvoru
inspiracije. Benjamin, na primer, komentarise da se Carls Dikens
(Charles Dickens) na proputovanjima uvek zalio na nedostatak
ulicne buke, koju je smatrao neophodnom za stvaranje (Kahn,
1999: 43). Gustav Sarpentje (Gustave Charpentier) jednako
ceni inspiraciju zvuka ulice u komponovanju, belezedi: , Kroz
otvorena vrata dopirali su do mene povici ulicnih prodavaca

28 Videti, na primer, Fahmy, 2020.
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iz starih predgrada... pesme su bile kao nasmejani ‘dobar dan’
prijatelja kojima je stalo do mog zadatka, znajuci da pokusavam
da napisSem njihovu pricu, i tako Zeleéi da me ohrabre” (Boutin,
2015: 39). Svakako je u osnovi ovakvog stava i romanticarski
otpor diktatu gradanskih konformistickih vrednosti i Cesta
identifikacija sa klasnim autsajderima koji se po navici
,0dozgo” optuzuju za proizvodnju remetilackog faktora buke.
Avangardisti ée ovaj bunt pretvoriti u pravu umetnicku poetiku,
pa Rusolo u svom poznatom manifestu o umetnosti buke pise:
,Prodimo kroz veliku modernu prestonicu sa usima budnijim
od ociju i uzivaéemo u prepoznavanju vrtloga vode, vazduha i
gasa u metalnim cevima, roptanja zvukova koji disu i pulsiraju sa
neospornom animalnoscu, palpitacija ventila, prolaska motora,
zavijanja mehanickih testera, drmanja tramvaja na Sinama,
pucanja bi¢eva, mlataranja zavesa i zastava” (Russolo, 1913).

Osluskivanje grada kao ,vrlina beskorisnosti”

Preobrazavanje savremenog grada u poslednjih nekoliko
decenija ucinilo je da senzorna iskustva urbane svakodnevice
gube na znacaju. Uprkos tome, sudeéi po kontinuiranoj
prisutnosti u intelektualnoj sferi, ideja flanerizma nikada nije
prestala da bude atraktivna za teorijska promisljanja odnosa
subjekta i gradskog okruzenja. Misljenja o danasnjoj poziciji i
funkciji flanera su raznovrsna: kao Sto flanerizam ima bezbroj
tumacenja, tako se i njegova sudbina u savremenom dobu
razliC¢ito tumaci. Iskustvo novosadskog zvucnog flanerizma
pokazuje da ova praksa moze posluziti kao antidot za savremene
vidove alijenacije, naizgled paradoksalno ali upravo zato jer je
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vremensko-prostorna psihoti¢nost subjekta, kako prema sebi
tako i prema drugima, postala znatno slozenija u odnosu na
doba nastanka flanerizma. Naime, uprkos popularnosti koju
je termin stekao u medijskoj kulturi poslednjih godina, flaner
ne moze biti turista, influenser niti konzument, jer je njegovo,
u osnovi slozeno Culno iskustvo, suprotno od vrste iskustava
koje plasira kultura drustvenih mreza, zasnovanih na deljenju
informacija i okulocentricnom hedonizmu. Ukoliko se doda i
fokus na sluSnu senzornu perspektivu, savremeni flanerizam se
moze tumaciti i kao jedna vrsta buntovnog, ali i eskapistickog
i terapeutskog cina, kojim ,vrlina beskorisnosti” postaje sama
sebi cilj, dok usmeravanje paznje na culno iskustvo urbanog
prostora utire put novim promisljanjima o odnosu subjekta i
grada. U tom smislu, flaner je detektiv (bas onako kako ga je
Cesto zvao i Benjamin) nostalgicar, Cije besciljno urbano lutanje
u doba Sopinga, turistickih tura i sveprisutnih ekrana, dobija
novu vrstu intepretativne snage.
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Pravo na sopstveni urbani zvucni pejzaz

»Zapadnjacka spoznaja vec 25 vekova pokusava da vidi svet. Ne
shvata da se svet ne gleda, vec slusa. On se ne Cita, on se Cuje”,
istakao je Zak Atali (Jacques Attali) u svojoj knjizi Buka — Ogled
o politickoj ekonomiji muzike (Atali, 2007: 7). Ovaj francuski
teoreti¢ar kulture, inace po primarnoj vokaciji ekonomista i
prvi direktor Svetske banke, jedan je od prvih koji je istakao da
je buka proizvod koji se , kupuje, prodaje, namedée, zabranjuje”,
te da se ,,niSta na svetu bitno ne deSava, a da nema buke” (Atali,
2007: 7). On pominje buku rada, buku svecanosti, buku prirode,
pobune, revolucije, besa, beznada... On opominje da usred
,galame” u kojoj Zivimo, galame spektakla, serijskih proizvoda
i jeftinih zabava, ,treba kona¢no da naucimo da jedno drustvo
ocenjujemo prema njegovim bukama“ (Atali, 2007: 7). Premda
nije mnogo potrebno da se potvrdi stav ovog francuskog
mislioca da je krajnje vreme da, na osnovu zvuka, vidimo u
kom pravcu ide ljudsko ludilo, ipak se kroz njegove prilicno
dramati¢ne zaklju¢ke u pogledu buke kao mocne sile, naziru
,hadanja“. A ona se — nadanja — mogu ,¢uti“, i to ponekad —
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kako se u ovoj publikaciji nazire — ,,glasnije” od najbucnijih, sto
ne reéi i najzloslutnijih buka, koje u urbanom zajednici u kojoj
Zivimo trenutno odzvanjaju. Buka je ,,0d pocetka oruzje moci —
ona odreduje vlasnistva, oznacava granice neke sile, obelezava
posedovanje prostora, daje sredstva da se sporazumemo,
nademo hranu—ida prezivimo“ (Atali, 2007: 10). Otuda je jasno
da je svaka buka sredstvo da se kontroliSe odredeno drustvo. Pri
tome, mogucnost da se danas snimi apsolutno sve — razgovori,
demonstracije, pregovori, svade, pa ¢ak direktno i stradanja
— pokazuju kako snimljeni zvuk ima moé da se njime vlada, i
da on istovremeno bude orude za vladanje. Da se upotrebi za
gotovo nezamislive svrhe. A ponajpre za demonstraciju modi,
za dokaz o njenoj velicini. lli pak — retko — za njeno odsustvo.
Jer nista tako dobro ne ¢ujemo, nego kad ga — nema.
Nasuprot Ataliju koji buku koristii u metaforickom smislu,
DZon Kejdz je svojevremeno tvrdio da , ne postoji buka, samo
zvuk” (Kejdz, 1981). Cak i ako prihvatimo tu kejdZovsku ,mek3u*
i sveobuhvatniju verziju termina, moramo konstatovati da se u
javnom prostoru naseg ,polisa“ danas, regularno ,proizvode”
zvuci koji su bliski demonstraciji ,sile“. Razume se, te sile
mogu biti upotrebljene u kontekstu nekog nastojanja da se
klimave stvari poprave — konstrukcije, objekti, povrsine, alati,
sredstva — ali Cini se da se ti zvuci, bucni zvuci, po svojoj prirodi
imaju potencijal da uzurpiraju, da naudi, ¢ak i kad su namere
,proizvodaca“—casne.ldokKejdz uzivauzvucima, Atalirazmislja
kako buku zvukova usmeravati, kako je drzati pod kontorolom
u nameri da se sacuva odredeni svet vrednosti, odredeni
poredak. Svakako da je u tom pravcu najbolje razmisljati o
buci koja je nekom organizacionom smislu dobro osmisljena,
kreiranasintencijom da se pretvori u muzi¢ko delo, da predstavi
neku ,buku viseg reda“. Stoga, aleatoricke ,galame” horskih
glasova hora u Pasiji po Luki Kzistofa Pendereckog (Krzysztof
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Penderecki) ili u kompoziciji Vokalizacione (Vocalisatione)
Ernea Kiralja, na primer, predstavljaju lavinu buke koja ima
nekakav smisleni tok i kontekst koji provocira intelektualnu
mastu u najpozitivnijem smislu. Mozemo ove zvuke nazvati
Sarmantno osmisljenim ili ¢ak neosmisljenim tj. donekle
,zadatim” bukama kojima odzvanjaju pomenute kompozicije.
Ali tu smo u polju muzicke umetnosti. Medutim, postoje buke
koje s muzikom nemaju veze, a koje uzurpiraju ne samo culo
sluha, ve¢ i nervni sistem i direktno izazivaju strah. One su
obi¢no vezane za ulicu, javni prostor: zlokobna galama navijaca
na utakmicama koje vise nisu samo fudbalska igra, zlokobne
reci u sukobu demonstranata i policije (na bilo kom mestu u
svetu!), vrisak uzasnutog posmatraca...

Akose paznjausmerinabukekojenasokruzujuuurbanom
metezu Novog Sada, moze se zakljuciti da u tom konkretnom
urbanom pejsazu skoro nije mogude osetiti zvucni uzitak bez
,konfudirajué¢e” varijable.?® U ,,zvucecem® urbanom prostoru
Novog Sada, naravno, moguca je i neka vrsta samoodbrane u
vidu bega u sopstveni stambeni prostor u koji, pak, buka ¢esto
prodire. Medutim, u javhom prostoru subjekt se dobrovoljno
podvrgava urbanom zvuku, daje saglasnost da bude uzurpiran
i da se nad njim vrsi nekakva zvucna ,sila“. Onog trenutka kad
individua kroci u drustveni prostor, ona pristaje da kao subjekt
ucestvuje u tom kovitlacu buke, pristaje na neciju demostraciju
moci kroz zvuk, koja je Cesto izvan kontrole i izvan mogucnosti
da se ,kanalise” nekim pravnim sredstvima. Subjekt je izloZen,
dakle, razli¢itim ,terorima“ buke. Kada se pokaze moguéim iz-
bor sopstvenog zvu¢nog urbanog pejsaza, subjekt se odlucuje
na zvukove koji odgovaraju njegovom/njenom senzibilitetu.

29 Konfudirajuca varijabla je sintagma koja se koristi u istraZivanjima u psi-
hologiji, a predstavlja u izvesnom smislu varijablu koja ,,ometa” predmet
istrazivanja. U slucaju ovog istrazivanja, primer bi bio uzitak u zvuku graje
na decjem igralistu koji ometa busilica za ugradnju klima uredaja.
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Radikalan primer su one individue koje u javnom prostoru nose
slusalice i biraju da ¢ak i u tom kontekstu ostanu ,,sami“ sa svo-
jom privatnom zvukom. Ne pristaju da se nad njima ,buc¢no”
vlada. Ovi ,,nosaci slusalica” jasno pokazuju svoje nepristajan-
je na asamblaz zvukova grada, po cenu da ih taj izbor dovede
u realnu opasnost — ¢ulo sluha opominje da nam je neki au-
tomobil opasno blizu, da se priblizava biciklista, da je iza nas
razjareni pas. Najzanimljivija ,umetna“ verzija ovog ,biranja“
zvuka u javnom prostoru koja je ravna , performativnom cinu“
jeste tzv. Silent Stage na novosadskom festivalu Exit: gomila u
jednom od ,, dZepova“ Petrovaradinske tvrdave dobija slusalice
i bira kanal koji ¢e slusati, jednog ili drugog didZeja na sceni
ili — ,niSta“, jer se nudi i opcija ,nijedno od dva ponudena“.
Posmatrac¢ gomile ovo stejdza uocava neobicnu sliku: polovina
publike ljulja se i pleSe u jednom ritmu, dok druga polovina radi
to isto nesinhronizovano s prvom. Onaj ko posmatra od gore,
kao nekakav rezervni igrac na klupi, konstatuje jednu vrstu ne-
obi¢ne otudenosti subjekata u javhom prostoru i to otudenosti
zvukom zbog kojeg su na prvom mestu skupa!?

U kontekstu javnog prostora kao demonstracije buke,
valja istaci da su ,elite” buku drugih uvek smatrali , prete¢om
ili Skodljivom“. Pojedini zvuci, odnosno buke kojima odzvanja
Novi Sad danas, predskazuju promene koje ,elite nastoje da
ucutkaju ili da tom bukom ovladaju”. | dok se promene desa-
vaju, subjekt se, poput klatna, pridruzuje javnom zvuku ili se od
njega otiskuje, nastojeci da ostvari svoje pravo na izbor onog
Sto Ce slusati. Jer to je na izvestan nacin i njegova licna karta.
Nismo slucajno u mladosti, kad nekog upoznamo, prvo pitali:
,Sta slusag?“
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Limanska pijaca, 7. 8. 2024.

U svojoj pesmi Beautiful city*° Alfred Lord Tenison (Alfred Lord
Tennyson) kritikuje grad kao steciste politickih borbi, ali i polje
neprekidnih nastojanja da se nesto radi, deSava, proizvodi,
menja, oblikuje. Pogotovo istiCe promene koje nagovestavaju
boljitak, a koje se skoro uvek preokrenu u suprotnost. Na kraju
pesme pominje i ,plimu gradanskog ludila“. Zvuci Limanske
pijace pocetkom meseca avgusta, verovatno zbog nesre¢nog
gradevinskog resenja koje ukljucuje metalnu kupolu, odzvanjaju
kao zvuci uzurbanog, zadihanog Tenisonovog grada koji nagoni
svoje stanovnike na stalnu, zamarajuéu aktivnost, na neprekidno
delanje Ciji je rezultat konstantan umor. Zapravo, to su zvuci
koji nalikuju oglasavanju nekakve dzinovske, zadihane masine
za proizvodnju napetosti ili na buku fabricke hale u kojoj se
taj proces odvija. Pokusala sam da pronadem u nasoj i stranoj
poeziji dodatni stimulans za komparaciju s ovim zvukom, ali
sam na kraju sama odabrala reci:

30 Beautiful city: Beautiful city, the centre and crater of European
confusion/ O you with your passionate shriek for the rights of an equal
humanity/ How often your Re-volution has proven but E-volution/ Roll'd
again back on itself in the tides of a civic insanity!
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Tresak, buka, Zamor, guzva
Tresak, buka, Zamor, guzva
Tresak, buka, Zamor, guzva
Grad, Grad, Grad.
Vika, cijuk, brm, tres.
Vika, cijuk, brm, tres.
Vika, cijuk, brm, tres.
Grad, grad, grad.
Zurba, napon, uzdah, zvek.
Zurba, napon, uzdah, zvek.
Zurba, napon, uzdah, zvek.
Grad, grad, grad.
Boja siva, metalna.
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Deca u toku velikog odmora u dvoristu skole, 17. 10. 2024.

Zvukovi snimljeni na dvoristu u toku velikog odmora su,
kao i zvuk graje u hodniku Skole, nesto ¢emu takode preti
iSCezavanje. Zvuk tapkanja lopte ovde je skoro sasvim zagusen
automobilima, cikom dece, lavezom pasa. Ipak, sveukupnost
razliCitih zvucnih senzacija odliskava jednu vrstu zajednistva u
razliCitosti, koegzistencije razli¢itih koncepata odmora, jer se u
isto vreme u daljini igra koSarka na jednom delu terena, dok
se u drugom deca igraju vije, Setaju i dele uzinu ili jednostavno
odlaze izvan Skolskog dvorista da nesto kupe. Grupice se mogu
slusno mapirati, ali ukupan utisak jeste istinska relaksiranost,
,davanje oduska“, razdraganost, sloboda. Fotografija koja je
priloZzena uz snimak, medutim, nosi u sebi dozu sete. Ona je
realizovana u toku snimanja i predstavlja srce na dotrajalom
betonu kao asocijaciju na materijalnu dotrajalost vecine Skola u
drzavi, dotrajalnost koncepta koji se u njoj sprovodi i generalna
zapustenost Skolskog sistema, uprkos kojem deca i dalje zvuce
zivost i emituju glasovima pulsiraju¢u neobuzdanu energiju.
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Jutra na Grbavici, kamion za odnosenje smeca, 30. oktobar
2024.

Maljciki (1doli)
Plamene zore bude me iz sna
Fabricka jutra, dim iz dimnjaka
Pesma se ori, mladi radnici
Celi¢na jutra, hitam fabrici
Drugovi moji, radni, veseli
Bicikle voze, ponositi svi
Drugovi moji, radni, veseli
Pobede nove nosi¢éemo mi (pa3, aBa, Tpwn)
Sunce ved greje, vetar Carlija (la-la-la-la)
Jutarnja rosa (la-la-la-1a), zemlja mirisna (la-la-la-la)
Sunce ve¢ greje (la-la-la-1a), a-a-a-a-a (la-la-la-la-la-la-la-la)
Bogata Zetva (la-la-la-la), radujem se ja

Jutro u gradu — buka, kao u nekoj fabrici. Pesma , Maljciki“
sastava Idoli prva asocijacija. Zvuk kamiona za odnosenje smeca
koji specificnim sistemom prazni podzemne kontejnere nimalo
Sarmantno opominje da zivimo u dzinovskoj fabrici, da smo od
pocetka dana primorani na pritisak, na neugodnost, da u njoj
,moramo”“ da Zivimo, jer je takav ritam nametnut odnekud.

Pitanje koje se namece dok se proces posmatra: zasto
ovaj kamion svo razvrstano smece na ,komunalni otpad
ambalazni i staklo baca u isto mesto u kamionu?

Odgovor: Srbija. Sve je naopacke.


https://drive.google.com/file/d/11EqTo1qnA5PVd5U0L0bKpODi95iUEPgg/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/11EqTo1qnA5PVd5U0L0bKpODi95iUEPgg/view?usp=drive_link
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Blokada suda 19. novembra 2024.

Zbog tragedije koja se desila padom nadstresnice u Novom
Sadu na Zeljezni¢koj stanici 1. novembra u 11.56 u gradu su
se organizovali brojni skupovi podrske porodicama nastradalih.
Medutim, to su bili istovremeno i politi¢ki skupovi na kojima su
gradaniigradanketraziliodgovornost nadleznih. Neradise samo
o politickoj odgovornosti, vec i o realnoj odgovornosti onih koji
su radili rekontrukciju zgrade stanice. Nemiri se dogadaju zato
Sto Javno tuzilastvo u Novom Sadu jo$ uvek nije dalo nikakve
izjave povodom istraznog postupka po ovom predmetu, dok je
istovremeno pozatvarano vise javnih li¢nosti, ali i gradana koji
su ucestvovali u demonstracijama. Zvuk koji se Cuje je zvuk sile
i oCaja istovremeno. Nisam bila liéno prisutna, ali me je prilog
s interneta podstakao da ga ipak uvrstim u kolekciju, jer me
je i ovako, iz medija, potresao. lako se nekoliko glasova Cuje
konkretno koji galame ,Sta je bre bilo“ zapravo je u pitanju
natezanje policajaca i gradana koji ne dozvoljavaju pristup sudu
u kojem treba da se odrze rocista za optuzene gradane, dok
istovremeno u istoj zgradi ne deluje da se bilo kakvi postupci
preduzimaju da se privedu oni koji su direktho odgovorni.
Nazvala bih ovaj zvuéni snimak ,uzaludnost otpora“ jer smo,
nazalost, poslednjih godina vidali mnogo ovakvih skupova i bili
prisutni na njima. Mnogi od nas su svoju mladost i zrele godine
proveli na protestima u ovoj drzavi, ali mi se €ini da su metodi
vladajuce partije takvi da zavode neobrazovane i nemocne, a
njih je u zemlji najviSe. Bojim se da inteligencija i znanje gube
bitku na svim planovima, pa ée tako biti i u ovom slucaju. Gde
zakaze zdrav razum, tu nema spasa.
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,Sta je bre bilo?“~ blokada suda

Kosarkaski trening, 10. oktobar 2024.

Jedinstvo, energija, solidarnost, snaga. Iritantna Skripa patika
o parket nagoni mog psa da cvili. Buduci da se ¢uju samo kora-
ci, udar lopte i po koji komentar saigraca, jasno je da se radi o
treningu. U protivhom, bila bi galama, navijacka atmosfera, ,vi-
hor“ energije publike. Zvuk se u potpunosti razlikuje od zvuka
koSarke 3 na 3 na tartanskoj podlozi, u parku.

Kosarkaska utakmica 27. 10. 2024. Jutro 9 h. 3 na 3. Podloga
tartan.

Snimak realizovan u parkiéu izmedu zgrada, na netom
postavljenoj novoj tartan podlozi. Zvuk odslikava musku
energiju, ¢vrstinu, snagu, napor, posvecenost, sr¢anost, borbu,
jedinstvo, zajednickost, usredsredenost. Zbog specificne
podloge, gotovo da je tesko zamisliti da je u pitanju kosarkaska


https://drive.google.com/file/d/1z7rTXPc7NA3NnBSK7YRZmPYcqOX_w73J/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1i6Es2Czu05XwAN-U_qpW5yhs1yXGTIzY/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1i6Es2Czu05XwAN-U_qpW5yhs1yXGTIzY/view?usp=drive_link
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utakmica 3 na 3. Sve deluje kao da je u nekoj pedini i kao da
je u pitanju neki radni angazman, a ne sportska igra. U zelji da
uporedim zvuk, nastojala sam da istrazim da li postoji negde
teren koji je jos uvek pod betonom u Novom Sadu. Receno mi
je da su svi tereni prekriveni tartanom u septembru i oktobru
2024.

Popovica, 2. avgust, 2024.

Zvuk koraka po zemlji, zajedno sa povremenim pticjim pevom,
uSuskan je i prijatan kao usta puna hrskavih Stapiéa. Decja
pistaljka pojavljuje se kao slucajni ,ometac” ugodne atmosfere
suncanog popodneva. Osecaj koji pobuduje ovaj zvuk je osecaj
potpune opustenosti u kojoj se prebiraju misli, stalozeno, od-
morno, posveéeno. Boja svetlo Zuta i blago zelena.

Spokoj u kojem je nastao snimljeni zvuk.
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Snimljeni zvuk priziva ukus Stapiéa.

Pored Muzicke skole ,Isidor Baji¢”, 30. 10. 2024.

,Raspevani grad“ mogao bi biti naziv ovog zvucanja. lako je
zvuk pomesan sa vrevom na ulici, saobraéajem, ipak se ¢uju
metodska uputstva profesorke koja predaje balerinama i
baletanima u ucionici Ciji su prozori otvoreni. Zvuk pulsira
neobuzdanim entuzijazmom, verovatno zato $to je onome ko
snima jasan izvor. Neko ko slusa samo snimak, mogao bi stedi
utisak da je u pitanju svirka sa neke kuéne Zurke koja se razliva
kroz guzvu.


https://drive.google.com/file/d/1ZAt6Zhl9xio8GB2HwNOeG-2qYD5wNpUQ/view?usp=drive_link
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Zvukovi Popovice, 28. 10. 2024. 18 sati

Zvuk vatre na otvorenom. Sigurnost, toplina, miris pecenog
hleba. LaveZ pasa u daljini, joS viSe istice osecaj zasticenosti.
Asocijacija izvan trenutka: Zzivot, mo¢, snaga. Boja jarko crvena
i jarko narandzasta.



https://drive.google.com/file/d/113QKUysXQaOyVUCUTQUuPwWeVem4xrvs/view?usp=drive_link
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Basta kafica Hogar u Novom Sadu, 3. novembar, 2024, 11 sati
prepodne

Johan Pahelbel (Johann Pachelbel): Kanon u D-duru

Nakon tragedije na Zeljezni¢koj stanici u Novom Sadu, 1. no-
vembra, gde je Zivot izgubilo 15 osoba, a dve su joS uvek na
intenzivnoj nezi, proglasena je trodnevna zZalost u Novom Sadu,
kasnije i u Vojvodini. Za ostatak Srbije, Zalost je trajala 1 dan,
premda je predsednik Vucié rekao da je drZzava jedna velika po-
rodica i da, kad neko strada, tad tuguje cela porodica. U ovom
slucaju, cela porodica tugovala je jedan dan, a onda je naredna
dva dana tugovao deo porodice.

Sta mi je poruéio zvuk klasiéne muzike u badti jednog
kafica? Da nesSto ,nije u redu”. Sasvim drugaciji utisak imala
sam kad sam nesto ranije u svom automobilu ukljucila radio na
kojem je upravo bio drugi stav Bruhovog (Max Bruch) Koncerta
za violinu. Preko mene se u tom trenutku razlio neverovatan
spokoj, mir, nekakvo ozbiljno ,vreme” tokom kojeg sam zorno
obratila paznju na sebe i svet oko sebe. U basti kafica, naprotiy,
zvuk je iSao kao sa istroSenog tranzistora. Obrada prebrza ili
je emitovano trecerazredno izvodenje. Tek, ova muzika u
nedeljno jutro nije opomenula ni na Zalost, ni na preispitivanje
osecanja. Bio je to zvuk nedostojan Pahelbela, nedostojan
pristojne publike, nedostojan tuge. U razgovoru s konobarom,
saznala sam njegov stav: , Kada se zali, ne slusa se niSta. Mora
biti apsolutna tiSina“ | u u bastama drugih kafica pustala se
klasicna muzika. Na nekim mestima glasnije, na nekima tise.
Setila sam se da sam u istom tom kafi¢u Hogar ¢ula Mocartov
(Wolfgang Amadeus Mozart) treci stav neke od simfonija, ne
znam tacno koje. BesSe to u maju mesecu prosle godine, kada je


https://drive.google.com/file/d/1OsZ2SStRrbv69bNEXRmHiKd2ZDhrvdiA/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1OsZ2SStRrbv69bNEXRmHiKd2ZDhrvdiA/view?usp=drive_link
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drzava isto tako zalila, taj put pobijenu decu. Mocart mi je tada
zvucao beskrajno svetlo i blistavo. Svejedno je da li je snimak
dobar ili los, sve me je ovo navelo na ideju da treba uvesti,
zakonom uvesti, jedan dan u mesecu obavezu celodnevnog
pustanja klasi¢cne muzike u celoj drzavi. Da ljudi zastanu, zapitaju
se, osveste, da dobiju jednu dozu kvalitetnog zvuka, da ociste
slusne kanale, da ociste svoje mozak. Nemoguci zakon.

Blokada suda 20. novembar 2024.

Razlog zasto sam ukljucila ovaj zvuk iako nisam ni ovde
bila licno prisutna jeste utisak koji sam stekla gledajuéi ga
na fejsbuk profilu. Naime, do tog trenutka demonstracije
posle 1. novembra i obrusavanja nadstresnice smatrala sam
logicnim sledom dogadaja koji je uzrokovan nepoverenjem u
sve Sto Drzava radi ,,za“ gradane, odnosno Sta se sprovodi kao
drzavna politika na svim nivoima. Dogadaji ispred suda su mi
ogoljeno pokazali da viSe nema milosti, da je policija u sluzbi
te iste Drzave i da nece Stedeti gradane koji joj se suprotstave.
Zastrasujuci luk od ,ispao vam je pistolj“ do ,ko vadi pistolj”
pokazuje u kratkom vremenskom roku koliko je tanka linija
izmedu upozorenja i pretnje. Upravo je to eklatantan primer
kako jedna vest moze da se ,iskrivi“ i glasno izgovorena izazove
tragediju. Snimak galame blokade suda 20. novembra izaziva
napetost, strah, i u svega 20 sekundi pokazuje kako je put
do tragedije brz i ,lak”. Dovoljno je da se nesSto kaze na dva
nacina i da se sve surva u propast. Srecom, to se ispred suda
nije dogodilo, ali Sta da jeste? Ko bi bio odgovoran? Snimljen
zvuk bi se mogao nazvati i Stadijum 2 bududi da postoji i zvucni
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snimak blokade od prethodnog dana, gde se Cuje samo tiskanje
i negodovanje svetinje, uz pojedini uzvik ili glasan komentar. Sta
je tu bizarno? Na snimku se vidi da se ljudi gotovo tuku, a ispred
'mrtva-hladna' Marinika Tepi¢ daje intervju. Zastrasujuce...

Graja dece u hodniku Skole na malom odmoru, 16. 10. 2024.

Razlog odabira zvuka je kriza u Skolstvu u kojoj umesto
temeljnih reformi, zvani¢nici odgovorni za ovaj sektor
osmisljavaju polovi¢na resenja u kojima se polako obesmisljava
ovaj vazan zajednicki decji prostor u kojem ona usvajaju znanja,
ali i komunikacione vestine. Na molbu, naime, da se ovaj zvuk
snimi, dobijen je odgovor da je pitanje ,Sta nam treba“, bududi
da se termini malih i velikih odmora u pojedinim Skolama
pomereni. Najmanji uzrasti pohadaju nastavu u medusmeni, u
kojoj odmori nisu kad i za ostale dake. Pitanje je vremena kada
¢e se grupe tako izmestati da graje u nekadasnjem smislu reci
mozda nece vise ni biti. Graja na hodnicima moze postati tako
zvucna,,istorijska kategorija“ o kojoj ée se govoriti, ali je nece biti
moguce dozZiveti. Graja dece kroz Skolske hodnike je potrebna,
ona ,odzvanja“ energijom, potencijalom u smislu akcije,
ZivotnosS¢u. Ona je kontrast tisSini u kojoj se znanje usvaja. Graja
je potreba da se pusti zvuk kao znak ,,oduska“ posle napornog
Casa, posle pazljivog fokusiranja na materiju. Zvuk dece u
hodniku asocira na detinjstvo, na radost. Zvu¢na asocijacija
izvan Skolskog ambijenta je kucanje ¢asa pri proslavama. Reci
koje se mogu povezati za odabrani zvuk: blistavost, Cistota,
radost, poletnost, sunce, rosa. Osecaj: blagost, naklonost,
nostalgija.


https://drive.google.com/file/d/12VsN4CqxLq3FpPLdNqb8w6oncoiP1EYn/view?usp=drive_link
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Demonstracije u hedelju 24. novembra 2024, popodnevni
casovi

Demonstracije zakazane ispred Zeljeznitke stanice u Novom
Sadu. Kolona je krenula ka Mostu slobode. Zvuk izaziva se¢anje
na demonstracije devedesetih i generalno, oseéaj da su
demonstracije nas zZivot, onih rodenih 1970. i pet godina iznad i
ispod toga. Realni osedaj: sila, bes, snaga. | opet stari ,unutrasniji
osecaj”: uzaludnost otpora (slicno kao i na sliécnim snimcima
demonstrancija). Znam li¢no ljude koji su dosli na vlast posle
velikih demonstracije cuvenog 5. oktobra, ljude intelektualce,
poznanike, komsije iz Asistentskog doma — nau¢nog podmlatka
Univerziteta u Novom Sadu. Kako su se ti ljudi ponasali kad
su dosli na vlast!? Bezo¢na otimacina svega Sto im je doslo na
put. Moj zakljucak: intelektualni nivo nema veze s moralom i
etikom. Kad srecem te ljude koji su se docepali vlasti tako Sto
je nas na hiljade demonstriralo, prelazim na drugu stranu ulice.
| iskrsava vecno pitanje: da li ¢emo zaista ceo nas ,zreo” Zivot
provesti demonstrirajucéi? Umesto da Zivimo u sredenoj drzavi i
da nas jedino brine da li ¢emo uspeti da realizujemo neki veoma
koristan projekat, da li ¢emo izvuéi maksimum iz studenata, da
li ¢emo imati dovoljno vremena za sebe i one s kojima volimo
da provodimo vreme?


https://drive.google.com/file/d/13czykxzPxDOnoJwJFHLefq45LkrxI1sw/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/13czykxzPxDOnoJwJFHLefq45LkrxI1sw/view?usp=drive_link
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H. M. Encensberger
POSMATRANJE SMENE VLADAJUCE ELITE

Ovaj struzuci Sum,
kopanje, dan i no¢,
palCeva, prstiju, kandzi —
to je od grebanija,
od pentranja, od gmizanja ovih
koji tu sa zadrZzanim dahom
gore streme, gore,
uvek navise, puni straha,
straha, da ¢e pescani obronak
popustiti pod pritiskom,
pa ¢e skliznuti nanize, tamo
odakle su dosli,

i tako, Sto oni viSe, u panici,
jos pre nego Sto se trosSna ivica
smrvi, slomi po svemu
Sto pod sobom slute,
pocinju da gaze nasumice,
to dublje, nezaustavljivo,
srljaju
ka dnu

Prevela s nemackog Ira Prodanov
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Zvuk Popovice, 12. 8. 2024. 20.00

Zvuk odiSe potpunim spokojstvom i mirom. Umirujuci glas
zrikavaca koji se periodicno ponavlja doprinosi tom ,zen”
efektu koji, premda snimljen u gotovo mrkloj nodi, ima sve Sto
je potrebno za jedan pozitivan, relaksiran dozivljaj. Fotografija
snimljena u toku belezenja zvuka (,,Svetlo u mraku®) rezonira sa
osecanjem koji on izaziva, oseanjem sigurnosti, prepustanja,
potpune predanosti trenutku.



https://drive.google.com/file/d/113QKUysXQaOyVUCUTQUuPwWeVem4xrvs/view?usp=drive_link
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Neobi¢no je Sto mi je ova pesma pala na pamet, usred sveg
tog mira. Moguce je da je boravak u prirodi i muzika nodi
proizvedena u njenom okrilju, podstakla neka moja se¢anja na
detinjstvo, pa i na pesme koje sam tad Citala.

Desanka Maksimovic
OTICI CU U PASTIRE
(odlomak)
| ja imam ¢ud pustinjaka,
beZzim od gradova i masina.
| meni je drazi, sred Sumskog mraka,
planinski izvor nego ¢asa vina.

Popodne na Popovici, 30. jula 2024.

Kuéa, dom. Moj svet detinjstva zvucao je bas tako. Imali smo
ogromno dvoriste u kojem, kad pas laje, zvuk odzvanja, prostire
se sve do kapije i susednog dvorista. To se danas moze dozZiveti
samo van velegrada, u manjim varoSicama. Sec¢anje koje izazi-
va: baka mi u letnjoj kuhinji dodaje brasna i aleve paprike da
,kuvam® u dvoristu s mojim sudi¢ima. Bezbrizno vreme koje
visSe necu doziveti.


https://drive.google.com/file/d/17wIJeRaJsv4qPsPhQVk34ni1WD5Mc3il/view?usp=drive_link
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Svada kucica na ulici, 15. novembar, 2024.

Zvuk svade kuci¢a na ulici gotovo da nije mogao da se Cuje
pre 5-6 godina na Grbavici. Gajenje kuci¢a po stanovima nije
uopste bilo popularno sve do izbijanja korone kada je, zbog
dozvole da se , kuckari“ slobodno krec¢u sa svojim ljubimcima,
naglo skocila popularnost za njima. Buduci da sam vlasnik psa
(iz azila), nudile su mi se u to vreme komsije koje su bile Zeljne
Setnje da Setaju mog psa za vreme kad je slobodno kretanje bilo
zabranjeno (koliko se se¢am, posle 19 casova). Sve u svemu,
posedovanje psa u vreme korone predstavljalo je neku vrstu
povlastenog tretmana. Sada je broj pasa na ulicama porastao
i zvuk njihove svade je gotovo svakodnevna pojava na ulicama
Novog Sada. Meni licno njihova galama ne smeta, ali su se i tu
stvorili tabori pristalica i ,,mrzitelja” Zivotinja. Ne bez razloga.
Pored buke koju proizvode, tu je i izmet. Brojni vlasnici pasa ne
Ciste za svojim ljubimcima, pa su nam se ulice pretvorile u javne
klozete za pse. Kao i u slu¢aju dubreta, i ovo je stvar nase ¢vrsto
usadene nekulture koju ¢éemo tesko iskoreniti. Za svojim psom
ne kupe najcescée vlasnici velikih pasa, Sto nije tesko proceniti na
ulici. Takode i vlasnici veoma malih pasa nemaju obicaj da Ciste
iza njih, jer je prljavstina koju ostavljaju za sobom, po njima,
,zanemarljiva®. U knijizi ,,Opet on“ Timura Veresa, u izdanju
Lagune (2014), u kojoj je u centru paznje Hitler koji je na neki
nacin ,,0ziveo” u sadasnjem vremenu, s dozom humoraiiironije,
pominje se upravo i kultura ¢iS¢enja za psima. Hitler se, naime,
cudi zbog ¢ega ljudi trée za psima i Ciste — to u ,njegovo vreme
nije bilo moguce”. On istiCe da je to , poniZavajuée”. Izgleda da
neki ljudi danas to isto misle, ali ne misle da je ponizavajuce
hodati po izmetu njihovih ljubimaca.


https://drive.google.com/file/d/1kkWOS2EHQyrshxzQa_JeUlQGgl3M7_WB/view?usp=drive_link

Stranice iz zvu¢nog dnevnika

Sam zvuk galame dva psa meni je nesto prirodno,
potpuno ocekivajuée za Zivotinje, koje na ovaj nacin proveravaju
SvVoju snagu, proveravaju svoju teritoriju i na kraju krajeva,
komuniciraju. U ovom slucaju, ta svada je bezazlena — vlasnici
po zakonu drze svoje pse na povocu, pa je jedini njihov kontakt
yverbalni“, kroz lajanje. Inace, zvuk koji je pre pola veka za
Grbavicu, u kojoj su mahom bile porodi¢ne kuée, bio sasvim
normalna pojava.
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| Largo — Allegro risoluto — moderato: Vece na raskrsnici ulica
Milana Rakica i Save Vukovica

U ovaj deo grada sam tokom svojih zvucnih Setnji otiSao voden
idejom da je zagadenje zvukom saobradaja manje tamo gde
su ulice uze i generalno neadekvatne za savremeni saobracaj,
projektovane u vreme kada se njegove danasSnje razmere
verovatno nisu mogle ni naslutiti. U izvesStajima koji su navedeni
u poglavlju oistorijigrada, ovaj njegov deo se nije isticao tiSinom,
vecé naprotiv, ¢inise da je tada mala propusna moc¢ ulica dovodila
do znacajnije koncentracije ljudi na njima koji su dolazili sa
pristanista ili na njega odlazili. Medutim, u vecernjim satima
se za ovaj deo grada ne pominju neke bucne aktivnosti ¢ak i
pored prisustva nekoliko bircuza u tom kraju. Danas je situacija
Cini se znatno drugacija. lako pristaniSta na toj lokaciji davno
nema, ovaj deo grada, kao najstariji, delimi¢no je konzerviran
i postoje stalna nastojanja da se njegov autenticni izgled Sto je
vise mogudée ocCuva. Medutim, ta nastojanja su u suprotnosti
sa kapitalistickim urbanizmom u gradu koji podrazumeva
izgradnju visespratnih zgrada bez (dovoljno) parking mesta i
garaza na mestima gde su nekad bile prizemne kuée, u ulicama


https://drive.google.com/file/d/199yudacLwlIhS9onpNYysygK3Wc2G5fi/view
https://drive.google.com/file/d/199yudacLwlIhS9onpNYysygK3Wc2G5fi/view
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koje ne mogu da prime tu koli¢inu automobila. Rezultat je da su
¢ak i ulice u delovima naselja koji su pod zastitom, a narocito u
okolnim ulicama koje tu zastitu ne uzivaju, automobili parkirani
svuda, gde je god je to fizicki moguce, Sto inace uske ulice Cini
jos uzim. To je ukratko kontekst u kojem je zabeZen ovaj snimak.

On svedoci o jednoj kratkoj ali dinami¢noj kompoziciji
savremene novosadske svakodnevice koja, kao i vedina
savremenih dela, zapocCinje blagim tihim zvukovima, ali onda
za manje od 3 minuta eskalira do granica napetosti, stvarajudi
izrazen skok u akustickoj tenziji koji (joS jednom) ilustruje
zbog Cega je uticaj ambijentalnog zvuka na raspolozZenje
ljudi i zdravlje jedan od najznacajnijih faktora uticaja na nasu
svakodnevicu. Naime, iako se ove dve ulice seku gotovo pod
pravim uglom, one, kao i vec¢ina ulica u ovom kraju krivudaju,
te kako su uz to i veoma uske, vozaci su prinudeni da voze
sporo. Uz to, obe ulice su prakticno zakréene parkiranim
automobilima Sto lokalnih stanovnika, sto onih koji u svojim
ulicama ne mogu da nadu parking. Uz to, ovaj kraj je u fazi
rekonstrukcije, a okolina u stalnoj izgradnji, te su gradevinske
masine i raskopani kolovozi veoma cesta pojava. Logicno, neke
od ovih ulica su jednosmerne, a neke nisu. U takvom ambijentu
su se na raskrsnici najpre istovremeno zatekla dva vozila koja su
u nekoliko sekundi inace miran zvuéni ambijent dovele do nivoa
lo-fi buke koji prekriva normalnu glasnoéu govora. Medutim,
ubrzo nakon toga dolazi jos vozila koja ne mogu da produ od
neodlucnih vozaca koji pokusavaju da se bezbedno mimoidu
pritom prateciukoju stranu mogu daskrenu. Nato se nadovezuje
ukljucivanje parkiranih automobila koji se sada premestaju kako
bi zaglavljeni u raskrsnici mogli da produ, ali zbog njih ni taj
automobil ne mozZe da se pomeri. Zbog ovog naglog povecéanja
zvukova automobila na malom prostoru, zvuéni ambijent je
postao veoma napet, zvukovi su poceli da dolaze sa svih strana,
da se progresivno pojacavaju i da ispoljavaju neperiodic¢nosti u
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svom odvijanju koje ukazuju na neodlucanost vozaca i zakrcenje
u raskrsnici. S obzirom na to da ove ulice nemaju trotoar na
tom delu, snimanje dogadaja je postalo ugrozeno bududéi da
nervoznim vozacCima pesak nije u tom trenutku bio prioritet.
Intenzitet zvuka je nakon nekoliko minuta visoke tenzije poceo
postepeno da opada, ali su se posledice kratkog ali intenzivnog
zakréenja osecale joS nekoliko minuta kasnije s obzirom na to
da je dosta vozila pristiglo u meduvremenu. Sudeci po tome se
moze reéi da se iz kompozicije zvukova kojima rezultira protok
saobracaja na nekoj lokaciji moze razumeti uticaj na stanovnike
koji su prinudeni da to slusaju, ali i na ucesnike u saobracaju,
te da se iz strukture takvih zvucnih kompleksa zaista moze
razumeti gotovo muzi¢ko ponasanje zvuka, ali bududi nezeljeno
i nekontrolisano od strane autora — za razliku od muzike ne nudi
estetsko ve¢ nervno uzbudenje.

Il Scherzo: Beogradska kapija

Beogradska kapija u Petrovaradinu je zahvaljujuc¢i svojoj
konstrukciji i intenzitetu saobracaja kroz nju postala mocan i
fascinantan instrument. Njeni kratki tuneli su podeljeni tako
da kroz sredisnja dva prolaze vozila u razli¢itim pravcima a
spoljni su namenjeni pesacima. U zavisnosti od mesta gde se
stoji, unutar kapije zvuk automobila se reflektuje o polukruzne
tavanice tunela i sa svojim odjecima filtrira i modifikuje, Cesto
sa nepredvidivim ishodima. Automobili sa svojim veoma
razli¢itim zvukovima i glasnoéama motora prolaze kroz tunel
promenljivim brzinama i intenzitetom, a takode i u suprotnim
smerovima, tako da su svi parametri ovog zvucnog pejzaia
podlozni konstantnim promenama u zadatim okvirima. U tom
smislu zvuk koji se u odredenom vremenskom intervalu opaza
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u kapiji ima kompozicionu strukturisanost nalik na stohasticke
kompozicijeilione koje su odredene Poasonovom distribucijom.
Zvucni parametri su u nacelu limitirani—to su granularni zvukovi
motora bez precizne visine ali sa prepoznatljivim karakterom i
njihovo trajanje zavisi od brzine prolaska kroz tunel. Od toga
zavisi i ovojnica, ali ona je uvek ovalnog oblika bududi da
zvukovi dolaze u zvuénu sliku postepeno isto kao Sto iz nje
nestaju. Medutim, zbog prirode ambijenta dinamicka ovojnica
je takode i tembralna, te se zvukovi moduliraju tokom odvijanja
i njihovo prostiranje kroz tunel je nepredvidivo s obzirom na to
da se Cesto zvuk javlja tokom trajanja repa reverba prethodnog
automobila, aneretkoidujedandrugomususrette jedinamickoi
tembralno podrhtavanje u medusobnoj sprezi. Kompozicionom
utisku doprinosi to Sto su boje zvuka motora iz iste kategorije
zvucnih izvora te se medusobno dopunjuju i u izvesnom smislu
deluju konsonantno, tj. harmonicno. Medutim, kao i slucaju
muzike, ovako generisani zvu¢ni segmenti postaju monotoni za
slusanje u duzem vremenskom intervalu i pogodni su samo kao
nacin generisanja manjih segmenata.

l1l Con moto: Zeleznicka stanica Novi Sad

Zvuk voza je za mene oduvek bio posebno znacajan. Bududi
da poticem iz Zelezniarske porodice, josS kao mali sam imao
prilike da se vozim u kabini lokomotive, da slusam zvuk motora,
sirene i pruga iz razli¢itih uglova, iz kupea, hodnika i lokomotive.
Kasnije, kao srednjoskolac i student sam cesto putovao vozom s
obzirom na to da sam imao povlasticu. Jos kasnije, kao urednik
emisije na internet radiju Popscotch, pravio sam emisije
posvecene samo zvucima lokomotiva.


https://drive.google.com/file/d/1AWD3hDpyzEgyEP8AdQcOOzYkJUSk6sZU/view
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Zvuk koji se ¢uje tokom putovanja vozom je kao pokretni
zvucni pejzaz. Njegovu osnovu Cini ujednaceni ostinato
lokomotive, Cija usporavanja, stajanje i ubrzavanja omeduju
makroformu kompozicije jednog putovanja. Preko tog ostinata
se povremeno maestozno javlja duvacka sekcija sirene, a sa
njima se preplice perkusivni ritam zvuka koji nastaje kad tockovi
predu preko mesta na kojima su Sine spojene. Sve Sto se vidi
kroz prozor voza se kreée u ritmu ove muzike.

Kada je u Novom Sadu zapocela rekonstrukcija pruge,
iako je ona bila ve¢ odavno sazrela za temeljnu popravku,
nisam bio odusevljen, znajuéi koliko su drugi srodni projekti
trajali. | ova rekonstrukcija je potrajala, ali je pojava voza Soko
brzo kompenzovala nezadovoljstvo zbog trajanja i utroSenih
sredstava. U odnosu na moju predstavu o vozovima, Soko je
bio nesto sasvim drugacije, bolji ¢ak i od vozova kojima sam se
vozio u inostranstvu. Nov, u pocetku cist, brz, tacan, udoban,
odavao je utisak samopouzdanja i snage. Njegove kompozicije
su zvucale kao kada bi stari orkestar dobio mlade muzicare sa
novim instrumentima. Tempo je postao stabilniji, intonacija
preciznija, a stare zvukove Skljocanja i ¢egrtanja zamenili su
novi blipovi i blopovi, simboli digitalne stabilnosti i besprekorne
kontrole. | unutrasnji zvukovi Sokola su bili drugaciji. Njegova
masina ne bi pokazivala uzdahe zamora pri kretanju niti
je cijukao i stenjao pri stajanju. Taktovi koje otkucava dok
prima putnike kroz svoja automatska vrata, docekujuéi ih
jednotonskom piskutavom melodijom, najavljivali su trenutak
kada ¢ée bez opazivog zvucnog napora mocni motori ubrzati
ogromnu konstrukciju do 200 kilometara na ¢as, ostavljajuci na
stanici putnike u znatnom tiSem ambijentu ¢avrljanja kineskih
radnika i gradskog saobracaja u daljini. Huk motora Sokola je
imao znatno sitniju granulaciju od starijih lokomotiva sto je zvuk
¢inilo ,,meksim*, ali i manje ociglednim u ukupnoj buci stanice.
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Tokom voinje je takode taj zvuk bio znatno manje primetan.

Poslednji put sam na stanici bio 22. 10. 2024. godine,
snimajuci i osluskujuéi akusticki ambijent stanice. Sve je
delovalo kao i inace. Spikeri su svojim monotonim glasom
najavljivali polaske i dolaske preko novog PA sistema koji iako
prilicno glasan, nije gubio na razumljivosti i bio je znatno
poboljSanje u odnosu na stari razglas. Soko je svirao svoj stani¢ni
intermeco, ispracajudii docekujuci putnike, ¢iji se neujednaceni
koraci, pozdravljanja i zvukovi prtljaga na tocki¢cima mesaju sa
besprekorno pravilnim i neumoljivo ta¢nim taktovima voza.

Ta dCistoca u izvodenju ove masinske muzike uliva
poverenje putnicima da ¢e sve biti u redu i da ¢e bezbedno
sti¢i do svojih odredista. Prvog novembra ove godine je ova
harmonicna simfonija ljudi i masina naglo i surovo prekinuta
padom nadstresSnice na sedamnaestoro ljudi koji su bili spremni
da sudeluju u ovom veli¢anstvenom koncertu. Njegov zvuk je
znacio Zivot. Sada je na stanici tiSina.

IV Lento funebre: Komemorativni skup za nastradale na stanici
2.11.2024.

Tihi Zamor i huka vetra. Nema raspoznatljivih zvukova saobra-
¢aja. Povremeno se raspoznaje govor. Dron u pozadini stvara
napetost i huka se talasa, dinamicki nije konstantna. lako je
ovaj prizor daleko od tiSine, upadljivo je odsustvo zvukova
saobracaja, kao i polu-Sapat kojim se ljudi jedni drugima
obradaju. Atmosfera je bila ispunjena nevericom i strahom
buduéi da je bilo ko od okupljenih mogao biti na stanici
prethodnog dana kada kada se ona srusila. Huk vetra, lis¢a i
toplane u daljini pojacavao je utisak napetosti i uplasenosti za
sopstveni zivot. Buka je od 1. 11. u Novom Sadu dobila veoma


https://drive.google.com/file/d/11yWpP4yZ7iaNqC1q4-EX4VsyIgz8Edih/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/11yWpP4yZ7iaNqC1q4-EX4VsyIgz8Edih/view?usp=drive_link

Simfonija velikovaroske larme

negativnu simboliku, najpre upucujuéi na opasnosti od rusenja
brojnih novoizgradenih objekata, a zatim i na gradanske nemire
koje je ovaj simbol podstakao. U blizini stanice koja je sada
ogradena nema vise buke i nekadasnje uzurbanosti, neumoljivo
tacna ritmicna pulsiranja voza Soko se viSe ne €uju. Te veceri su
se culi samo Sapati ljudi koji su dosli da odaju pocast stradalima
na stanici.
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Broj: 001  Naslov: Limanska pijaca

Datum i vreme snimanja: 3. 8. 2024.

Ime snimatelja: Ira Prodanov

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 2.51

Atmosferski uslovi: Dan

Sadrzaj: Zamor, snazna huka u pozadini bez prekida, deluje kao
masinskog porekla, povremeno se razaznaje saobracaj, povre-
meno u prvi plan izbiju glasovi, Setnja kroz pijacu, osecaj ve-
likog prostora sa puno reverberacija, hala, sadrzaj teksturalan/
granularan, tek pri kraju sa blagim prigusenjem usled promene
mesta snimanja.

Broj: 002  Naslov: Limanska pijaca

Datum i vreme snimanja: 4. 8. 2024.

Ime snimatelja: Ira Prodanov

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 2.01

Atmosferski uslovi: Dan

Sadrzaj: Povremeno se glasnije isticu glasovi od pozadinske buke
koja je konstantna i odaje utisak velikog zatvorenog prostora,
hale. Svi zvukovi se gube u reverbu Zamora. Raspoznaje se
govor muskarca i zene na srpskom jeziku (reci Ne, ne, ne i Rado).
Prema kraju intenzitet pozadinske buke opada a sve glasnije
se Cuje karakteristican zvuk dizel automobilskog motora i zvuk
jakog vetra.
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https://drive.google.com/file/d/1U1AZoiA2x7DoBWQ82g_3GvM7TXsHFuLK/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1F2V-0OlolwBD2brIyyu4l4ZA2JImqj-h/view
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Broj: 003  Naslov: Limanska pijaca

Datum i vreme snimanja: 5. 8. 2024.

Ime snimatelja: Ira Prodanov

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 3.02

Atmosferski uslovi: Dan

Sadrzaj: 1z prominentne pozadinske buke sa reverberacijom
velike hale se na oko 20" snimka Cuje glasan deciji vrisak, za-
tim smeh. Povremeno se iz huke razaznaje govor koji se brzo
utapa u zamor. Cuje se glasan nerazumljiv govor u daljini nalik
na najavljivaca ili reklamu. Povremeno se prepoznaje saobracaj
i glasovi (ne cujem te), melodija mobilnog telefona u daljini,
piskava. Vetar pri kraju snimka i jasniji muski i Zenski glasovi.
Zvukovi otvaranja vrata.

Broj: 004  Naslov: Limanska pijaca

Datum i vreme snimanja: 6. 8. 2024

Ime snimatelja: Ira Prodanov

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 2.40

Atmosferski uslovi: Dan

Sadrzaj: Iz prominentne pozadinske buke sa reverberacijom
velike hale se na oko 1’ 40’ ¢uje Cegrtanje tockova rucnih kolica
o poplocani pod pijace. Razaznaje se zenski govor (nije skupo
ali je interesantno, tise; drugi je za kuhinju, glasnije). Muski glas
pri kraju (Dobar dan, kako ste, glasnije, 100 dinara, tiSe).



https://drive.google.com/file/d/1Yre8JU9yxmDsmHva_Zdef-6RX_hCfEar/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1xRNScuJ90bUOPaZwmEyu7pOhJ-StU285/view?usp=drive_link
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Broj: 005  Naslov: Limanska pijaca

Datum i vreme snimanja: 9. 8. 2024.

Ime snimatelja: Ira Prodanov

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 2.23

Atmosferski uslovi: Dan

Sadrzaj: Najpre se Cuje prostor ispred pijace, Vojvodanska ulica,
pored poste. Snazan vetar. Ulazak u pijacu je pra¢en nestankom
vetra a pojacavanjem pozadinske huke sa velikom reverberaci-
jom hale. Delimi¢no razumljiv Zenski govor (Javio mi se... nisam
uspela da ga pitam kako). Sporadicni tupi udari i Skripa. Muski
glas (izvolite). Nerazumljivi glasovi i Zamor.

Broj: 006 Naslov: Popovica

Datum i vreme snimanja: 12. 8. 2024

Ime snimatelja: Ira Prodanov

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 0.24

Atmosferski uslovi: Dan

Sadrzaj: Lavez pasa u daljini, raspoznatljiv, sa vrlo malo poza-
dinskog Suma, blago strujanje vazduha.

Broj: 007 Naslov: Popovica
Datum i vreme snimanja: 4. 7. 2024.
Ime snimatelja: Ira Prodanov

Vrsta snimka: mp4
Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad



https://drive.google.com/file/d/18be7B_bJphEuFzqayPxDw5bJmfc4BBGw/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/12IPN8oWtmrbQEA-LzTFuthd-YCtDtTI1/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1BouYGSqXiM-fR6qU-Pb8jDO7FRoZPx47/view
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Trajanje: 9.02

Atmosferski uslovi: Dan

Sadrzaj: Na pocetku lagano strujanje vazduha i blago Sustanje
lis¢a u pozadini, Cuje se zvuk gugutke u daljini i priguseni lavez
psa. Iz velike daljine dopire zvuk motora. Zujanje insekta,
koraci, Zubor vode koja se sipa u pliéu metalnu kantu. Naglo
se ukljuci glasan granularni masinski zvuk, hrapave teksture
nalik mesalici za beton. Zvukovi punjenja i praznjenja mesalice,
ve¢inom ujednacen zvuk sa povremenim snazinim grebudéim
presecanjima kontinuirane teksture. Zvizduk coveka, nalik na
narodnu melodiju ili povremeno kao Cijuk ptice. Ponov zvuk
vode, sada na fonu zvuka mesalice. Uz veliki reverb mesalica
staje i Cuje se ponovo sve kao sa pocCetka, s tim Sto je lavaz pasa
sada znatno glasniji i ima ih vise. Huka aviona iz velike daljine.
Ponovo zvuk vode koja se iz ¢esme sipa u posudu, verovatno
plasticnu. LavezZ pasa ne prestaje. Pri kraju snimka Skljocanje,
koraci i zvuk aktivnosti. Snaznija huka motora, mogude aviona,
koja se vrlo postepeno javlja i gubi u reverberaciji otvorenog
prostora.

Broj: 008  Naslov: Dunavski park

Datum i vreme snimanja: 21. 10. 2024 08:16

Ime snimatelja: Milan Milojkovi¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 2.00

Atmosferski uslovi: Jutro

Sadrzaj: Cuje se pozadinska buka ne previse glasno, sa¢injena
od zvukova saobradaja. U daljini se cuje automobilska sirena i
zvuk gradskog autobusa kako se zaustavlja. Svi zvukovi dolaze
sa desne strane gde je ulica, dok je sa leve, ka sredini parka huk
mnogo manji i Cuju se povremeno cvrkuti ptica.



https://drive.google.com/file/d/1I9OgcRZdsfp0rrWiKE_93DZJ6Df32Td5/view
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Broj: 009  Naslov: Popovica

Datum i vreme snimanja: 10. 8. 2024.

Ime snimatelja: Ira Prodanov

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 1.07

Atmosferski uslovi: No¢

Sadrzaj: Lavez pasa iz velike daljine, zrikavci u prvom planu, pri
kraju Sustanje koje nastaje zbog pomeranja snimatelja.

Broj: 010  Naslov: Akademija (Tvrdava)

Datum i vreme snimanja: 23. 10. 2024. 10.40

Ime snimatelja: Milan Milojkovi¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 1.15

Atmosferski uslovi: Jutro

Sadrzaj: Razumljiv govor na srpskom, muski i zenski glasovi,
muzicki instrumenti u pozadini (violina i flauta), lupanje, udarci,
gkripa sa leve strane, a sa desna se ¢uju koraci i grebanje. Sum
u pozadini vrlo tih, Sustanje krosnje na vetru.

Broj: 011  Naslov: Opservatorija (Tvrdava)
Datum i vreme snimanja: 23.10.2024. 9.21
Ime snimatelja: Milan Milojkovic¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 2.01
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https://drive.google.com/file/d/1cbvbZOoDZZQUT0_nO_NI-OHz02lHAqXv/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1jxuwMy44yXeMSDOJMUSGi5hg4tqDAEoz/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/114CxcVSrfaxCEcmvd33awaPJKSHMFQ-s/view?usp=drive_link
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Atmosferski uslovi: Jutro

Sadrzaj: Nivo Suma veoma tih, uglavhom od blagog vetra i
krosnji drveéa. Povremeno se moze razaznati da saobracdaj u
daljini doprinosi Sumu. Od polovine snimka pocinju da se ¢uju
ptice. Tri razli¢ita cvrkuta se raspoznaju — Cijukanje, frktanje i
graktanje. Cijukanje traje najduze, ali je tek nesto glasnije od
Suma, a graktanje je najglasnije ali se javlja samo jednom.

Broj: 012 Naslov: Molinarijev park (Petrovaradin)

Datum i vreme snimanja: 23.10.2024. 9.12

Ime snimatelja: Milan Milojkovi¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 2.23

Atmosferski uslovi: Jutro

Sadrzaj: Saobracaj ¢ini jedinu opazivu zvuénu teksturu. Sumovi
razliCitih boja prelaze sa leva na desno i teksture se preklapaju
i prelivaju. Zvuci kao kompozicija sa Sumom kao izvorom zvuka
gde se filtriranjem i promenama u panorami teksture pokrecu
i uodnosavaju.

Broj: 013  Naslov: Beogradska kapija (Petrovaradin)

Datum i vreme snimanja: 23.10.2024. 09.04

Ime snimatelja: Milan Milojkovi¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 01.32

Atmosferski uslovi: Jutro

Sadrzaj: Saobracaj ¢ini jedinu opazivu zvuénu teksturu. Sumovi
razliCitih boja prelaze sa leva na desno i teksture se preklapaju



https://drive.google.com/file/d/1BZssejfkaeiJVSkychZTS072k5Irmr8B/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1gkrfIVjIYboRtTApCMI3jqeUXtFuZ2yf/view?usp=drive_link
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i prelivaju. Zvuci kao kompozicija sa Sumom kao izvorom zvuka
gde se filtriranjem i promenama u panorami teksture pokrecu
i uodnosavaju. Velika reverberacija. Intenzivna strujanja kad
prode vozilo. Doplerov efekt izrazen.

Broj: 014  Naslov: Crkva sv. Juraja (Petrovaradin)

Datum i vreme snimanja: 23.10.2024. 09.01

Ime snimatelja: Milan Milojkovi¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 0.55

Atmosferski uslovi: Jutro

Sadrzaj: Saobradaj i Cijukanje ptica na otprilike izjednacenom
dinamickom nivou. Saobracaj konstantan sa svih strana.

Broj: 015  Naslov: Spomenik Jovi Zmaju

Datum i vreme snimanja: 22.10. 2024. 10.26

Ime snimatelja: Milan Milojkovic¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 3.19

Atmosferski uslovi: Jutro

Sadrzaj: Sumupozadinikonstantan, saginjen od zvuka saobracéaja
ili masina u daljini i Zamora. Ne previsSe glasan ali primetan. Sa
leve strane dopire glasno guslanje uz tesko razumljivo pevanje.
Zamor se povremeno pojacava i stiava. U pozadini guslanja se
¢uje i zvuk nalik na mlevenje. Cuje se i prigusena $kripa nalik na
trenje metala o metal. Guslanje isprekidano. Pozadinski Sum u
veoma dubokom registru, na momente kao neko grotlo. Cuje
se zvuk nalik na metlu i zatim zvuk frule. Decija graja sa desne
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https://drive.google.com/file/d/17IHlJtuE9BRBnlM9prvAlQYOp9L-Z4ea/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/19WikvDcVngq5cRpdFCyP2E4fwZqMl6vC/view?usp=drive_link
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strane. Zenski glasovi dominiraju, iako se povremeno raspoznaju
i muski. Povremeno se razume razgovor na srpskom jeziku.
Frula ima sve duze fragmente, nalik na kolo ili neku folklornu
melodiju. Varijacije na jednu formulu se vide puta izlazu. Zenski
i deciji nerazumljivi glasovi prelaze sa leve na desnu stranu. Vedi
deo snimka prisutna granularna tekstura metenja, ¢egrtanja,
pucketanja i Zamora.

Broj: 016 Naslov: Partija bo¢anja na Keju

Datum i vreme snimanja: 22.10. 2024. 14.37

Ime snimatelja: Milan Milojkovi¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 2.24

Atmosferski uslovi: Dan

Sadrzaj: Sumovisaobracdaja u pozadinialivrloizraZeni. Razumljivi
muski glasovi (srpski). Zvukovi udaranja gvozdenih kugli. Tupi
udarci kugle o tlo. Povici i dobacivanja (bodrenja).

Broj: 017  Naslov: Ulica Laze Teleckog

Datum i vreme snimanja: 22.10. 2024. 14.56

Ime snimatelja: Milan Milojkovic¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 2.27

Atmosferski uslovi: Dan

Sadrzaj: Nizak nivo pozadinskog Suma, ali konstantan, ner-
apoznatljiv. Muski i Zenski glasovi na kineskom jeziku. U daljini
se Cuje graja, zamor i tiha muzika u daljini, tesko raspoznatlji-
va, kao elektronska. Cuje se i potmuo bas nalik na sint ali vrlo



https://drive.google.com/file/d/1smCBp4jRahLSKdrggFS7Yl4DQhoOKh8c/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/104ASktQu3ukNW0VbpROPZIS6Vo0ndjlC/view?usp=drive_link

Katalog zvukova Novog Sada 153

prigusen. Razumljiv glas muski (srpski). Pucketanje i Sustanje
desno. Srpski i kineski jezik se prepli¢u i medusobno nadglasa-
vaju. Potmula muzika se utapa u Zamor i Sum.

Broj: 018  Naslov: Devojka sa rogom izobilja

Datum i vreme snimanja: 22.10. 2024. 14.23

Ime snimatelja: Milan Milojkovic¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 2.32

Atmosferski uslovi: Dan

Sadrzaj: Sum u pozadini relativno tih, ali povremeno pojacan
saobracajem. Decija graja u daljini. Zvukovi automobila i moto-
ra dominiraju, ali nisu previse glasni. Kratki isecci dens muzike
zenski vokal. Otvoreni prostor. lako postoji fontana, Zubor se ne
razaznaje iz Suma.

Broj: 019  Naslov: Laze Teleckog, pekara Perec

Datum i vreme snimanja: 22.10.2024. 09.11

Ime snimatelja: Milan Milojkovic¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 1.54

Atmosferski uslovi: Jutro

Sadrzaj:  Huk klima wuredaja ili ventilacije u pozadini.
Karakteristican, monoton, manje raznovrstan od saobradaja.
Kagalj, udarci i lupa. Skripa. Zenski glasovi. Sustanje nalik na
guzvanje plasticne kese. Dosta iskri¢avih, granulastih zvukova.



https://drive.google.com/file/d/1q5MWXh0gb2HYajSWbIXyQj-R4PAyhsLe/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1e9lOOfLSWubG6iJ7-HRZQVg3XCwNDUOS/view?usp=drive_link
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Broj: 020 Naslov: Zelezni¢ka stanica Novi Sad

Datum i vreme snimanja: 22. 10. 2024. 09.39

Ime snimatelja: Milan Milojkovic

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 1.04

Atmosferski uslovi: Jutro

Sadrzaj: Zvuk voza, Soko” dok stoji u stanici, pre ulaska putnika.
Kontinuiran masinski zvuk bez izrazenih podrhtavanja u teksturi.
Tihi Zamor u pozadini. Zvuk elektricnog trotineta koji prolazi.
Pred kraj zvuk ispustanja vaduha pod pritiskom kroz metalnu
cev.

Broj: 021  Naslov: Zelezni¢ka stanica Novi Sad

Datum i vreme snimanja: 22. 10. 2024. 09.53

Ime snimatelja: Milan Milojkovic

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 2.55

Atmosferski uslovi: Jutro

Sadrzaj: Zvuk signala za otvaranje vrata na vozu ,Soko“. Zvuk
otvaranja vrata, koraci, Zamor i topot putnika koji ulaze u voz.
Zvuk otkucavanja vrata, ujednacen i postojan. Udari i Skljocanja.
Zujanje u srednjem visokom registru konstantno, manje ili
viSe izrazeno. Pistanje povremeno blize ili dalje, kao i kucanje.
Ponekad sa eho efektom. Veliki reverb. Glasno kasljanje.

Broj: 022 Naslov: Zelezni¢ka stanica Novi Sad
Datum i vreme snimanja: 22. 10. 2024. 10.00
Ime snimatelja: Milan Milojkovic



https://drive.google.com/file/d/1OaLUUFuVfZZB1HcaM7JomUEAP0sqI5Sb/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1vFGvMZOXl1Ou3XbVzlpWrNFVIxX-n5bw/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1AWD3hDpyzEgyEP8AdQcOOzYkJUSk6sZU/view?usp=drive_link
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Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 3.36

Atmosferski uslovi: Jutro

Sadrzaj: zvuk najavljivaCice na stanici, Zenski glas, glasan,
razumljiv uz veliki reverb. Karakteristicno periodi¢no i
prominentno Skljocanje otvorenih vrata voza ,Soko”. Zujanje u
srednjem visokom registru konstantno, manje ili vise izrazeno.
Pistanje povremeno blize ili dalje, kao i kucanje. Zamor i graja.
Kotrljanje i koraci. Zvuk pada malog metalnog predmeta
na beton. Ponovo glas najavljivadice. Zvuk zvona mobilnog
telefona. Zvuk ispustanja vazduha. Pistaljka otpravnika. Voz
polazi iz stanice. Glasna Skripa. ZagluSujuéi huk sa uzlaznim
glisandom. Sirena voza u daljini. Doplerov efekat. Odlaskom
voza se znatno smanjio nivo buke u pozadini.

Broj: 023  Naslov: Raskrsnica ulica Save Vukoviéa i Milana
Rakica

Datum i vreme snimanja: 25. 10. 2024. 19.15

Ime snimatelja: Milan Milojkovic¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 1.45

Atmosferski uslovi: Vece

Sadrzaj: Huk saobracaja isprva u daljini i relativno tih ali se ubrzo
pojacava i umnozava. Pored zvukova motora Cuju se i Skripe
koénica. Cuju se zvukovi pojedinaénih vozila koja se kre¢u. Cuju
se glasovi i Zamor. Zenski glasovi povremeno razumljivi (srpski).
Nagli dekresendo ka kraju, vozila odlaze i vraéa se prvobitni tihi
zamor ali veoma kratko jer ga prekida zvuk ukljucivanja vozila.
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https://drive.google.com/file/d/199yudacLwlIhS9onpNYysygK3Wc2G5fi/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/199yudacLwlIhS9onpNYysygK3Wc2G5fi/view?usp=drive_link
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Broj: 024  Naslov: Almaska crkva

Datum i vreme snimanja: 25. 10. 2024. 19.20

Ime snimatelja: Milan Milojkovic

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 1.18

Atmosferski uslovi: Vece

Sadrzaj: isprva tih huk ali se ubrzo javlja zvuk motornih vozila i
bicikala. Razumljivi zvukovi saobracaja.

Broj: 025  Naslov: Socijalno

Datum i vreme snimanja: 25. 10. 2024. 19.49

Ime snimatelja: Milan Milojkovic

Vrsta snimka: mp3

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 0.59

Atmosferski uslovi: Vece

Sadrzaj: Srednje glasan zvuk saobracaja uz povremeno Sustanja
i lupu koja je utopljena u motornu huku.

Broj: 026 Naslov: Ugao Milana Rakicéa i Svetosavske

Datum i vreme snimanja: 25. 10. 2024. 19.17

Ime snimatelja: Milan Milojkovic

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 0.28

Atmosferski uslovi: Vece

Sadrzaj: Vrlo blagi pozadinski Sum, lavez pasa. Huk mozda od
saobracdaja ali vrlo prigusen, neprepoznatljiv.



https://drive.google.com/file/d/1deTnSxlzTt-JZiBFZBeUVsDN9exnN69d/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1k55-N7T5ZGb9tEBgqqA0joa5uphE4xXi/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/170sZSNr53Q7-DSGPWbuVFnyWz6OAjYCw/view
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Broj: 027  Naslov: tehno u Dunavskom parku

Datum i vreme snimanja: 25. 10. 2024. 20.00

Ime snimatelja: Milan Milojkovic¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 2.01

Atmosferski uslovi: Vece

Sadrzaj: Glasna tehno muzika emitovana iz parka (Devojka sa
rogom izobilja). Veoma velika reverberacija otvorenog prostora,
snazan bas. Povremeno se javljaju zvukovi saobracaja i Zamor,
zenski glasovi. Tehno sve vreme raspoznatljiv perkusivni zvukovi
se utapaju u reverberaciju ambijenta, narocito bass kick.

Broj: 028  Naslov: teniski tereni

Datum i vreme snimanja: 25. 10. 2024. 12.27

Ime snimatelja: Milan Milojkovic¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 1.52

Atmosferski uslovi:Dan

Sadrzaj: Pozadinski Sum pretezno od vetra i saobraéaja u daljini.
Cuju se udari loptice za tenis i dec¢ija graja u daljini. Saobracaj
povremeno glasniji. Zvukovi udara loptica prisutni periodi¢no
sve vreme, sa odstupanjem u ritmu. Sirene vozila i vetar. Zvuk
guranja plasticne kante za smecée preko plocnika.

Broj: 029  Naslov: Trg republike

Datum i vreme snimanja: 24. 10. 2024. 10.55
Ime snimatelja: Milan Milojkovic¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo
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https://drive.google.com/file/d/1Q3yGLHoYFahYHXwUpugz68Gecre2wIDa/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1h0kKt1lq0uTQLx6US2J2dDrB8LmOo6aI/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1TSQnidIbTxZS_k-O0rrmfU4XaBRodO9a/view?usp=drive_link

158

Katalog zvukova Novog Sada

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 2.20

Atmosferski uslovi: Dan

Sadrzaj: Zvuk ventilacije iz prodavnica brze hrane dominira,
kontinuirani i Sirokopojasni Sum. Zvuk saobradaja u daljini,
blaZeg intenziteta. Zvukovi voZnje bicikla, koraka, vetra. Lavez
pasa u daljini. Skripa ko¢&nica. Cvrkut golubova. Razumljiv govor
sa leve strane, psovke. Pozadinski Sum povremeno obogacen
drugim Sumovima i ¢egrtanjem o kaldrmu koji se u njega utapa-
ju. U daljini tih cvrkut drugih ptica.

Broj: 030  Naslov: Dunavska ulica

Datum i vreme snimanja: 25. 10. 2024. 19.04

Ime snimatelja: Milan Milojkovi¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 1.19

Atmosferski uslovi: Vece

Sadrzaj: Uli¢ni sviraCi violina i klavir sviraju plesnu melodiju.
Povremeno se u tiSim delovima utapaju u Zamor govora i sao-
bracdaja u daljini. LaveZ pasa, zvuk voZnje bicikala, Skripa kapija.
Glasovi mnogo ljudi, retko razumljivi, (srpski, ruski).

Broj: 031  Naslov: Park prisajedinjenja
Datum i vreme snimanja: 24. 10. 2024. 10.47
Ime snimatelja: Milan Milojkovi¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 2.23

Atmosferski uslovi:Dan



https://drive.google.com/file/d/1KfRCom8aosCFqrlvWcIDLDb_c7hlKluB/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/16QfBCZdhQZfqysasGThvAG-joxxMHA3E/view?usp=drive_link

Katalog zvukova Novog Sada 159

Sadrzaj: Pozadinski Sum relativno tih, ali se onda Cuju pojedi-
nacni zvukovi startovanja motora, Skripa trenja nekog velikog
metalnog predmeta o metal i koraci. Sum li¥¢a na vetru. Ra-
zumljiv govor, srpski, pracen koracima, sve blizi odlazi sa leva
na desno. Cvrkut prica.

Broj: 032 Naslov: Katolicka porta

Datum i vreme snimanja: 24. 10. 2024. 11.04

Ime snimatelja: Milan Milojkovic¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 2.09

Atmosferski uslovi: Dan

Sadrzaj: Zvukovi gradilista, secenje brusilicom. Glasan
pozadinski Sum, glasovi i Zamor. Zvuk vetra. Trenje metalnih
Sipki o beton. Glasovi sve glasniji sa leva, povremeno razumljivi,
srpski, muski i Zzenski.

Broj: 033 Naslov: Klupe kod biblioteke u Gimnazijskoj ulici
Datum i vreme snimanja: 24. 10. 2024. 10.59

Ime snimatelja: Milan Milojkovic¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 2.14

Atmosferski uslovi: Dan

Sadrzaj: Uliéni svira€ svira na akusti¢noj gitari i peva. Zamor
mnogih glasova koji prelaze kroz panoramu praceni zvucima
koraka. Vetar. Pozadinski Sum vrlo tih, retko se razaznaje od
graje i muzike. Smeh i razumljiv Zenski govor, srpski.



https://drive.google.com/file/d/1vjD8hSeq4vsTlEhPR6sL00s0gGExM0iJ/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1iN2N_qAr3xwA9FY-kVMOnSMA9PMlQ3rV/view?usp=drive_link
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Broj: 034  Naslov: Trg slobode

Datum i vreme snimanja: 24. 10. 2024. 11.08

Ime snimatelja: Milan Milojkovic¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 2.34

Atmosferski uslovi: Dan

Sadrzaj: Vetar. Zamor. Nizak nivo pozadinskog $uma, uglavnom
safinjenog od brojnih glasova u daljini. Cuju se koraci iz vise
pravaca. Veliki odjek kod glasnih zvukova, gotovo se jasno Cuje
dupliran zvuk, desetak milisekundi razmaka. Zvuk praznjenja
metalnih kanti za smede. Zvuk udara Stapa za hodanje, s desna
na levo.

Broj: 035  Naslov: Becarac, vodozahvat

Datum i vreme snimanja: 24.10.2024. 10.17

Ime snimatelja: Milan Milojkovic¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 2.02

Atmosferski uslovi: Jutro

Sadrzaj: Kontinuirani masinski zvuk koji dolazi iz postrojenja
za preradu vode. Zubor vode koja curi iz postrojenja. Sustanje
lis¢a i cvrkut vide vrsta prica. Sutanje talasa Dunava u daljini.
Nizak nivo pozadinskog Suma. Ne Cuje se saobracaj, postrojenje
je glasnije. Lavez u daljini.

Broj: 036 Naslov: Kej, spomenik Zrtvama Racije
Datum i vreme snimanja: 24.10.2024. 10.34
Ime snimatelja: Milan Milojkovic¢



https://drive.google.com/file/d/1xlUGgyqKu88-M8auhlljuPqrJAqoe25k/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1YIZDoVLa8KB9oNdazn_FX5xO2wvU6GwR/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1Rss394WMPyAjGuYu9JWjmsLDvx-18B2o/view?usp=drive_link
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Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 2.46

Atmosferski uslovi:Jutro

Sadrzaj: Glasan saobracaj iz viSe pravaca, vetar. Zvuk pataka,
zvuci kao razgovor pataka.

Broj: 037 Naslov: Varadinski most, ispod

Datum i vreme snimanja: 24.10.2024. 10.38

Ime snimatelja: Milan Milojkovic¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 1.39

Atmosferski uslovi: Jutro

Sadrzaj: Glasan zvuk u basovom registru svaki put kada vozilo
pri brzini prede preko dela mosta kojim je spojen sa prilazom.
U zavisnosti od veliCine vozila i brzine, menja se i karakter zvu-
ka. Pozadinski Sum vrlo glasan, ali je glasan i udar. Uvek u paru,
predniji i zadnji toCkovi. Vetar.

Broj: 038  Naslov: Limanski park, skulptura jelena/Coveka
Datum i vreme snimanja: 24.10.2024. 9.56

Ime snimatelja: Milan Milojkovic¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 2.06

Atmosferski uslovi: Jutro

Sadrzaj: Saobracaj u daljini, umerene glasnoce ali prepoznatljiv,
zamor glasova koji su povremeno razumljivi, muski. Cvrkut
ptica, tih.



https://drive.google.com/file/d/1j3NkFNe1lEgIGXbDxbzd8UNLcfNF35Ef/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1qKiP-mjdrGOAhh4BKEbi8rlgbtMZcpnz/view?usp=drive_link
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Broj: 039  Naslov: Spens tunel

Datum i vreme snimanja: 24.10.2024. 9.35

Ime snimatelja: Milan Milojkovic¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 1.57

Atmosferski uslovi:Jutro

Sadrzaj: Zvuk saobracaja u kratkom tunelu, karakteristi¢an
reverb tunela. Opaziv i kod vozila i kod glasova. Muski glaso-
vi razumljivi, psovke. Zvuk sirene automobila. Kad se ne Cuju
vozila Cuje se pozadinski Sum kontinuiran, od klima uredaja i
saobracaja u daljini. Kasalj.

Broj: 040  Naslov: most Slobode, ispod

Datum i vreme snimanja: 24.10.2024. 10.05

Ime snimatelja: Milan Milojkovic¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 2.29

Atmosferski uslovi: Jutro

Sadrzaj: Vetar. Saobracéaj preko mosta, potmuo sa puno basa.
Zvuk lanaca i kapije. Snazan huk vetra i saobracdaja. Cvrkut ptica
glasan i raspoznatljiv, nivo Suma na trenutak znatno opadne, ali
se ubrzo vrati. Cvrkut prilicno ujednacene glasnoce.

Broj: 041  Naslov: Limanski park, spomenik Subi
Datum i vreme snimanja: 24.10.2024. 9.51
Ime snimatelja: Milan Milojkovic¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo



https://drive.google.com/file/d/1PvckhUe5B40XtwfXFExA2U0eVpXHWy8s/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1Y9Lz3ALO8Ji666qAHxS2Eqd2vub2K_Jk/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1rTCjUnkQpFDv6opEx391VJpSpnor6Ric/view?usp=drive_link
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Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 2.02

Atmosferski uslovi: Jutro

Sadrzaj: Saobraéaj, priliéno glasan. Sum vetra i li§¢a.

Broj: 042  Naslov: Akademija, Tvrdava, doniji hol

Datum i vreme snimanja: 02. 09. 2024.

Ime snimatelja: Ljubica Ili¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 0.29

Atmosferski uslovi: Dan

Sadrzaj: Glasan zvuk klavira, flaute, glasovi (govor, dubok muski
glas), svi sviraju razlicito, veliki reverb, mesanje zvukova.

Broj: 043  Naslov: Akademija, Tvrdava, dvoriste

Datum i vreme snimanja: 02. 09. 2024.

Ime snimatelja: Ljubica lli¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 0.24

Atmosferski uslovi: Dan

Sadrzaj: violina flauta u prvom planu ali iz daljine, iako glasno,
u pozadini Sum saobracaja.

Broj: 044  Naslov: Banovina, novi parking
Datum i vreme snimanja: 02. 09. 2024.
Ime snimatelja: Ljubica lli¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad
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https://drive.google.com/file/d/1zeRrQUgeimdTTg4sw3HEp5MyGAIZru_k/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1WjPgt-NUG8F2IVDYKiBAzZEbYhROXaKs/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1_Nd-PKD3-e0Q1W7S5zfw6e7ZvXDWsxpB/view?usp=drive_link
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Trajanje: 0.27

Atmosferski uslovi: Dan

Sadrzaj: glasan Sum saobracaja i vetra, znatno tise se ¢uje ¢iju-
kanje ptica

Broj: 045  Naslov: Banstol

Datum i vreme snimanja: 10. 07. 2024.

Ime snimatelja: Ljubica Ili¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 0.27

Atmosferski uslovi: Jutro

Sadrzaj: Brojna cijukanja ptica, gotovo granularna tekstura, u
daljini se ¢uje huk saobracaja, ptice, znatno glasnije. Cuje se
pevanje petla.

Broj: 046  Naslov: Banstol

Datum i vreme snimanja: 10. 07. 2024.

Ime snimatelja: Ljubica Ili¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 0.27

Atmosferski uslovi: Vece

Sadrzaj: Glasna pop muzika u daljini, prakticno prekriva pevanje
ptica.

Broj: 047  Naslov: Brunch Promenada
Datum i vreme snimanja: 03. 08. 2024.

Ime snimatelja: Ljubica Ili¢

Vrsta snimka: mp4mono/stereo/multi: stereo



https://drive.google.com/file/d/14nbdUI5TL8b7hxb-mfaJ_zdH3wYhd1Ek/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1GATcEWGkuIHZNWdIfYyEuOyGu5Pc_KNs/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1t3bSxszWNrfsrPgRkWXjF8L9k6FYrE75/view?usp=drive_link
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Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 0.20

Atmosferski uslovi: Dan

Sadrzaj: Glasna pop muzika i Zamor glasova koji pokusSavaju da
je nadjacaju, povremeno razumljive reci na srpskom.

Broj: 048  Naslov: Bulevar Mihajla Pupina

Datum i vreme snimanja: 20. 08. 2024.

Ime snimatelja: Ljubica Ili¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 0.29

Atmosferski uslovi: Dan

Sadrzaj: Izuzetno glasan masinski zvuk saobracaja i gradevinskih
masina, postepeno se utiSava ali ga smenjuje drugaciji huk,
nesto slabijeg intenziteta.

Broj: 049  Naslov: autobus broj 17

Datum i vreme snimanja: 10. 07. 2024.

Ime snimatelja: Ljubica Ili¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 0.24

Atmosferski uslovi: Dan

Sadrzaj: lzuzetno glasna buka motora i treSenja karoserije au-
tobusa.

Broj: 050  Naslov: Dunavski park
Datum i vreme snimanja: 20. 08. 2024.
Ime snimatelja: Ljubica lIli¢



https://drive.google.com/file/d/1pqs7xUUyBTqSPwO0A-gY0pmhQdLCMuU2/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1bMFPq6MnCYiBkTyYpN-eD_FukdBuLQ39/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1bu2Y121omnnsixMUtzkAosYMnCCjgSUJ/view?usp=drive_link
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Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 0.36

Atmosferski uslovi: Dan

Sadrzaj: Blaga ali prisutna huka saobracaja. Graja i glasovi u
daljini.

Broj: 051  Naslov: Restoran ,,Gondola”

Datum i vreme snimanja: 26. 07. 2024.

Ime snimatelja: Ljubica Ili¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 0.21

Atmosferski uslovi: Dan

Sadrzaj: Glasan huk kuhinjskih aparata i klima uredaja, Zamor i
muzika se mesSaju. Saobracaj postepeno sve glasniji.

Broj: 052  Naslov: Dvoriste hotela ,Vojvodina“

Datum i vreme snimanja: 26. 07. 2024.

Ime snimatelja: Ljubica Ili¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 0.25

Atmosferski uslovi: Dan

Sadrzaj: Huka klima uredaja i saobracaja, neraspoznatljiva.
Gotovo da nema drugih zvukova ili su u daljini i uronjeni u huk.



https://drive.google.com/file/d/1WkH2MfWHF5LCoe1KE1mgIT9Eey6f6bxd/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1kXNacxh_2X4wGGixrNtRgQLrC049arQG/view
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Broj: 053 Naslov: Hol banke , Intesa”

Datum i vreme snimanja: 08. 08. 2024.

Ime snimatelja: Ljubica lIli¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 0.22

Atmosferski uslovi: Dan

Sadrzaj: Zamor, huk saobracaja prolazi od spolja, glasno kucanje
(u tastaturu) i pistanje uredaja.

Broj: 054  Naslov: DvorisSte saborne crkve

Datum i vreme snimanja: 26. 07. 2024.

Ime snimatelja: Ljubica Ili¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 0.20

Atmosferski uslovi: Dan

Sadrzaj: Razumljiv govor, Zenski i muski glas. Zubor vode. Ptice
u daljini cvrkudéu.

Broj: 055  Naslov: Krov ,,Nork“-a, kineski restoran

Datum i vreme snimanja: 10. 07. 2024.

Ime snimatelja: Ljubica Ili¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 0.26

Atmosferski uslovi: Dan

Sadrzaj: Spiker sa radija, muski glas, razumljiv. Huka saobracaja
veoma glasna.



https://drive.google.com/file/d/1oxb6jsiolpXQ1YbklrJcQCMn3wGmQEhN/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1M8rLY0nc9XMb4LeW4AbMICNtRj2KmhDz/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1YefADzRegf8LCil5tlfV6TRviAovD_cw/view
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Broj: 056 Naslov: Beogradska kapija
Datum i vreme snimanja: 10. 07. 2024.
Ime snimatelja: Ljubica Ili¢

Vrsta snimka: mp4
Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 0.20

Atmosferski uslovi: Dan

Sadrzaj: Saobracaj, vidi snimak br. 13.

Broj: 057  Naslov: Petrovaradin, Beogradska ulica
Datum i vreme snimanja: 2. 09. 2024.

Ime snimatelja: Ljubica Ili¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 0.21

Atmosferski uslovi: Dan

Sadrzaj: Vrlo glasan saobracaj.

Broj: 058  Naslov: Petrovaradinski most

Datum i vreme snimanja: 2. 09. 2024.

Ime snimatelja: Ljubica Ili¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 0.26

Atmosferski uslovi: Dan

Sadrzaj: Huk saobracaja prekriva sve ostale zvukove ali se ¢uje
drugacije nego na ulici, veliko rasipanje zvuka i vetar, svi zvukovi
su blago priguseni.



https://drive.google.com/file/d/1bx1G6TxLcg8Zl156vAuIe5uLJ4yOMV4H/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1_gwFKAxlmDzwm5NIREZVKSUvnwafuLpX/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1BUocLsyMupqFFhlOY3fy7-lQMuFCxc0r/view
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Broj: 059  Naslov: Podzemni prolaz

Datum i vreme snimanja: 8. 08. 2024.

Ime snimatelja: Ljubica lIli¢

Vrsta snimka: mp4mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad trajanje: 0.17

Atmosferski uslovi: Dan

Sadrzaj: zvuk gitare, veliki reverb, saobracaj i Zamor, priguseni.

Broj: 060 Naslov: Riblja pijaca

Datum i vreme snimanja: 11. 09. 2024.

Ime snimatelja: Ljubica Ili¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 0.23

Atmosferski uslovi: Dan

Sadrzaj: Zamor, razumljiv govor, Zenski glasovi.

Broj: 061 Naslov: Trg slobode

Datum i vreme snimanja: 26. 07. 2024.

Ime snimatelja: Ljubica Ili¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 0.20

Atmosferski uslovi: Dan

Sadrzaj: Zamor brojnih glasova i veliki reverb, vetar, tih huk sao-
bracdaja u daljini.

Broj: 062  Naslov: Tvrdava, Kapija Karla VI
Datum i vreme snimanja: 2. 09. 2024.

Ime snimatelja: Ljubica Ili¢

Vrsta snimka: mp4



https://drive.google.com/file/d/17vxDB7vqpOHlU5gWeM5kgUH8mpuVWnlB/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1nYqHroxfhYJ-V167liHAJ45OTDUKYj73/view
https://drive.google.com/file/d/1mgKNLD4eX2XYxUNr7UjgJvVBU5VnBL19/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1NtxoqH9idTuruL0G8pFAl1aqR5Kmldjz/view?usp=drive_link
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Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 0.22

Atmosferski uslovi: Dan

Sadrzaj: Blizu tiSine, huk saobracdaja iz velike daljine, Sustanje
vetra.

Broj: 063  Naslov: Tvrdava, Leopoldova kapija

Datum i vreme snimanja: 2. 09. 2024.

Ime snimatelja: Ljubica lIli¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 0.25

Atmosferski uslovi: Dan

Sadrzaj: Vetar, relativno glasan, ali to je utisak zbog odsustva
druge glasnije buke, zvuk saobracaja postepeno nadjacava.

Broj: 064 Naslov: Tvrdava, sat

Datum i vreme snimanja: 2. 09. 2024.

Ime snimatelja: Ljubica Ili¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 0.25

Atmosferski uslovi: Dan

Sadrzaj: Huk u pozadini, tih ali konstantan, verovatno klima
uredaj. Zamor, takode tih.

Broj: 065  Naslov: Tvrdava, tunel ka gradicu
Datum i vreme snimanja: 2. 09. 2024.

Ime snimatelja: Ljubica Ili¢

Vrsta snimka: mp4



https://drive.google.com/file/d/127Rctu3hplSKBx4Bx1wwO7cn9HbzsHUZ/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/13bBHlrlg_f7DZwAw2AfswYpIMhKUiEAk/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1JXPiNrBBFg4kNIxaFaqM1yh6b7NqumFI/view?usp=drive_link
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Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 0.25

Atmosferski uslovi: Dan

Sadrzaj: Pozadinski huk konstantan, opaza se karakteristi¢na re-
verberacija tunela.

Broj: 066 Naslov: Tvrdava, stepenice ka gradiéu

Datum i vreme snimanja: 2. 09. 2024.

Ime snimatelja: Ljubica lIli¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 0.29

Atmosferski uslovi: Dan

Sadrzaj: huk saobradaja na otvorenom prostoru ili uzvisenju,
Zzamor u daljini.

Broj: 067  Naslov: Tvrdava, put ka Akademiji

Datum i vreme snimanja: 2. 09. 2024.

Ime snimatelja: Ljubica Ili¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 0.34

Atmosferski uslovi: Dan

Sadrzaj: Vetar, cijukanje ptica, u pocetku tih pozadinski Sum ali
se onda C¢uje ukljucivanje motornog vozila, glasno i u prvom
planu. Buka saobradaja naglo eskalira.

Broj: 068 Naslov: Unutrasnjost saborne crkve
Datum i vreme snimanja: 26. 07. 2024.
Ime snimatelja: Ljubica lIli¢



https://drive.google.com/file/d/1J9bYAalfWqAsb2plKD2qe4W_Ie1Su13e/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1vMnSEBkU-n_N9FsBqYxA8soGGePrA5EM/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1Ztq-ZuyK21U7TnmUKBpLRXxGNzGwoP3h/view?usp=drive_link
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Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 0.25

Atmosferski uslovi: Dan

Sadrzaj: Vrlo tih huk, veliki reverb, nerazumljivi glasovi. Koraci i
Skripa vrata.

Broj: 069  Naslov: Unutrasnjost SPENS-a

Datum i vreme snimanja: 20. 08. 2024.

Ime snimatelja: Ljubica Ili¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 0.30

Atmosferski uslovi: Dan

Sadrzaj: Kontinuirani glasan huk klima uredaja i saobracaja koji
probija spolja. Zamor.

Broj: 070 Naslov: Promenada Univerexport

Datum i vreme snimanja: 06. 07. 2024.

Ime snimatelja: Ljubica Ili¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 0.20

Atmosferski uslovi: Dan

Sadrzaj: Zamor, prigusena muzika povremeno probija kroz
Zamor, zvuci kesa, bipovi i kliktanje kasa.



https://drive.google.com/file/d/17_cecJDIxMVxDveTBnt6m3Pqmpu-afb2/view
https://drive.google.com/file/d/1liwj-U-HELu6VNrrhUO8KSMPYwlWiOCJ/view
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Broj: 071 Naslov: Strosmajerova

Datum i vreme snimanja: 02. 09. 2024.

Ime snimatelja: Ljubica lIli¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 0.31

Atmosferski uslovi: Dan

Sadrzaj: Prigusena saobracdajna huka, povremeno sve glasnija,
zamor glasova u daljini, najpre nerazumljivi pa razumiljvi.

Broj: 072 Naslov: Zlatne grede

Datum i vreme snimanja: 11. 09. 2024.

Ime snimatelja: Ljubica Ili¢

Vrsta snimka: mp4

Mono/stereo/multi: stereo

Mesto (grad): Novi Sad

Trajanje: 0.23

Atmosferski uslovi: Dan

Sadrzaj: relativno tih i prigusen saobracaj ili zvuk klima ureda-
ja, Zzamor u daljini, deciji plac.



https://drive.google.com/file/d/17LyFs08NewjmEDNG43J91VyIj94YJZqw/view
https://drive.google.com/file/d/1wPKbRAAAMVjuV-MfESMK0sgHdDAxM_US/view

174



175

5
Mapa zvukova
(Klikom na mapu se otvara Google maps ove knjige)
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