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Uvodnik

Tokom 2023. godine radao se jedanaesti broj Zbornika radova Akademije
umetnosti u koji je utkano mnogo ljubavi, posvecenosti i strpljenja, kao i nade da bi
upravo humanisticke nauke 1 umetnosti u ovom izazovnom trenutku bitisanja trebalo
da povrate veru u coveka kao empatijsko bice, u njegovo kriticko misljenje i analiticko
prosudivanje, u njegove kulturne i eticke vrednosti. Nazalost, humanisticke nauke se
danas, bas kao i umetnost, nalaze na margini drustvenih vrednosti zbog ¢ega je potrebno
neprekidno negovati stare i stvarati nove ,,prostore” za njihovu promociju. Pitanje
prostornosti i mesta, fopos-a, upravo je i osnovni lajtmotiv koji povezuje samo naizgled
razliite teme u okviru metadiskursa ovog broja.

U rubrikama Teorija i istorija umetnosti, teorija kulture, Teatrologija i studije
filma, Studije o muzickoj umetnosti 1 Prikazi predstavljeni su razliciti disciplinarni
1 interdisciplinarni radovi kojima se po prvi put pridruzuju i dva teksta iz oblasti
arhitekture, sa zeljom da zauzmu permanentni prostor u nasoj publikaciji. Gos¢a rubrike
Re¢ umetnika je eminentna pijanistkinja 1 profesorka Akademije umetnosti Rita Kinka
Radulovi¢. U susret jubileju — 50-ogodisnjici od osnivanja Akademije umetnosti, ona
je evocirala, izmedu ostalog, 1 se¢anja na pocetak rada ove visokoskolske institucije, 1
istakla da se umetnost pre svega voli radi umetnosti, a ne radi uspeha. Nakon nekrologa
posvecenog umetnici Jagodi Buié, letopisni deo zaokruzuje ¢asopis svedoceci uspesima
studenata 1 profesora ¢ak 1 u vreme velike globalne krize.

Bila je velika cast, ali i odgovornost uredivati osam brojeva naseg Zbornika,
predvoditi njegov urednicki tim 1 negovati prostor u kome se ukrstaju umetnost 1 sve
nauke o njoj. Najzad, verujem da su za opstanak humanistike 1 umetnosti neophodne i
nove radikalne ideje, poput one Rutgera Bregmana, ,,da je vecina ljudi u sustini sasvim
dobra.”

dr Natasa Crnjanski, urednica



Editorial

During the year 2023, the eleventh issue of the Collection of Papers of the
Academy of Arts was born, woven with much love, dedication, and patience, and
carrying the hope that the humanities and arts would restore faith in humanity as an
empathetic being, in its critical thinking and analytical judgment, and in its cultural and
ethical values, especially in these challenging moments of existence. Unfortunately,
today, the humanities, just like art, find themselves on the margins of social values,
which is why it is necessary to continuously nurture the existing ones and create new
“spaces” for their promotion. The question of spatiality and place, topos, precisely
serves as the underlying leitmotif that connects seemingly different topics within the
metadiscourse of this issue.

In the sections of Theory and History of Arts, Culture Theory, Theatrology and
Film Studies, Studies on Music, and Reviews, various disciplinary and interdisciplinary
works are presented. For the first time, two texts from the field of architecture join these,
with the desire to occupy a permanent space in our publication. The guest of the Word
of the Artist section is the eminent pianist and professor at the Academy of Arts, Rita
Kinka Radulovi¢. Approaching the jubilee — the 50th anniversary of the founding of the
Academy of Arts, she evoked, among other things, memories of the beginning of the
work of this higher education institution, and emphasized that art is primarily loved for
the sake of art, not for success. After the obituary dedicated to the artist Jagoda Bui¢, the
chronicle section completes the magazine, bearing witness to the successes of students
and professors even in the time of the great global crisis.

It was a great honor, but also a responsibility, to edit eight issues of our
Collection of Papers, lead its editorial team and nurture the space where art and all
sciences related to it intersect. Finally, I firmly believe that new radical ideas, like
Rutger Bregman’s notion that “most people are fundamentally good”, are necessary for
the survival of humanities and arts.

Natasa Crnjanski, PhD, Editor-in Chief
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Uroniti u svet umetnosti i muzike!

/ Razgovor sa pijanistkinjom i profesorkom Ritom Kinkom Radulovi¢ /

Foto: S. Doroski

Ona je prva studentkinja u istoriji Akademije umetnosti koja je zapocela
studije sa samo 15 godina. Na istoj instituciji diplomirala je sa najviSom ocenom 1981.
godine. U svojoj karijeri osvojila je izuzetno mnogo nagrada, koncertirala je Sirom sveta
i snimala za radio 1 TV centre u Italiji, Austriji, Nemackoj, Belgiji, Francuskoj, Rusiji,
Estoniji, Ceskoj, Slovackoj, Madarskoj, Rumuniji, Bugarskoj, Engleskoj, Gr¢koj,
Spaniji, Izraelu, Kanadi, SAD-u, Australiji, Tajvanu... U Briselu je snimila kompakt
disk sa delima Sopena, Sumana, Rahmanjinova, Skrjabina i Musorgskog, a za PGP je
objavila LP plocu sa delima Baha i Sumana (1989). Dobitnica je nekoliko izuzetnih
priznanja, ukljucuju¢i Oktobarsku nagradu grada Beograda za najbolja studentska
ostvarenja (1983), Februarsku nagradu grada Novog Sada (2002), Nagradu ,,Kraljica
Elizabeta” u Briselu (1991) i titulu ,,Zena Evrope” (1991). Izuzetna muzikalnost,

1 Intervju je deo istrazivanja koje je sprovedeno uz podr$ku Fonda za nauku Republike Srbije, br.
projekta 1010, Istorija i identitet umetnice u srpskoj modernoj umetnosti — kreiranje izvora za naucnu i
umetnicku transpoziciju — ARSFID.
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pijanisticki senzibilitet, pregnantna ritmicka preciznost 1 snazna sugestivnost zastitni
su znak ove umetnice.

Sa renomiranom pijanistkinjom i profesorkom klavira na Akademiji umetnosti
u Novom Sadu — Ritom Kinkom Radulovi¢, razgovarali smo o njenoj profesionalnoj
putanji, o pijanistickoj pedagogiji i izazovima sa kojima se danas suocavaju mladi
umetnici.

o Kako je izgledao Vas pocetak muzickog obrazovanja? Od kada potice Vas
interes za muziku?

RKR: Veliki madarski kompozitor Zoltan Kodalj je rekao da sa ucenjem
muzike treba poceti devet meseci pre nego Sto se dete rodi. Kada je majka muzikalna
1 peva detetu, ¢ak i za vreme trudnoce, dete drugacije dolazi na svet. Naravno, veliku
ulogu imaju i genetske predispozicije za muziku, kao i uticaj porodice, ukoliko u njoj
ima neko ko je muzikalan i ko utice na dete.

Kada je re¢ o mom prvom dodiru sa muzikom, to se desilo kada sam se preselila
sa Palica u Suboticu. Imala sam tada dve i po godine. Dve devojke koje su Zivele u
mojoj zgradi svirale su klavir i dozvoljavale su mi da dolazim kod njih 1 improvizujem
na instrumentu. Majka mi je pricala da sam ve¢ tada pokazivala izuzetne muzicke
sposobnosti. Postoji anegdota da sam ¢ula kako ,,kapljice sviraju” na pokvarenoj slavini,
pa sam precizno pevala sve njihove tonske visine.

lako je tada muzicko Skolovanje pocinjalo iskljucivo od devete godine, jer
nije bilo muzickog zabavista, ja sam uspela da upisem prvi razred nize muzicke Skole
sa pet godina 1 sa specijalnom dozvolom. Ve¢ 1968. godine sam nastupala na proslavi
stogodisnjice Muzicke Skole ,,Subotica” kao najmladi ucesnik. Interesantno je bilo da
ja tada nisam znala da piSem, pa sam imala veliku pomo¢ majke, narocito kada su u
pitanju bili Casovi solfeda. Roditelji mi nisu odmah kupili klavir, jer su zeleli da se uvere
da to nije neki moj hir, ali sam ga posle Sest meseci ipak zasluzila. Budu¢i da sam ranije
otpocela muzicko Skolovanje, ispostavilo se da sam ja uvek te cetiri godine bila ispred
svoje generacije. Tako sam i Akademiju umetnosti upisala sa samo petnaest godina.

o Jeoma rano ste poceli da nastupate, a i danas ste veoma aktivni na koncertima
na kojima negujete i solisticko i kamerno muziciranje. Nakon viSe stotina
odrzanih koncerata Sirom sveta, da li mozete da kaZete da neki oblik muziciranja
preferirate?

RKR: To se nekako tokom karijere dosta menjalo. Na pocetku sam, kao i
vecina, volela da nastupam sama, a imala sam i Ceste prilike za to. Subotica je bila
grad pobratim sa Somborom, Osijekom, Bratislavom...tako da smo stalno putovali i
nastupali. Pored toga, i takmicenja su pruzala veliku motivaciju. PosSto su nastupi bili
nesto uobicajeno, trema je kod mene prirodno nestala. Kasnije, tokom srednje Skole,
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otkrila sam 1 ¢ari kamernog muziciranja, tako da ljubav prema tom obliku muziciranja
traje 1 dan danas. Svirala sam u raznim ansamblima, a narocito ¢esto sam nastupala sa
gudackim kvartetima iz Rusije, Francuske i Madarske. U poslednje vreme nastupam
sa koleginicama iz Tajj kvarteta sa kojima izvodim raznovrstan repertoar. To je jedan
divan vid zajednickog muziciranja, pa su nam i probe jednako znacajne i drage, kao i
sam nastup.

Tre¢i oblik muziciranja, najmonumentalniji, jeste nastupanje sa orkestrom i
sviranje klavirskih koncerata. Razvila sam veliko iskustvo koncertiranja kao veoma
mlada, zahvaljujuéi medunarodnim takmicenjima na kojima se u finalu nastupalo sa
orkestrom. Tako sam i dobila priliku da budem solista. Posto je u to vreme bila praksa da
se diplomski koncert u srednjoj $koli svira uz pratnju orkestra, ja sam svirala Capriccio
Brillant, op. 22 Feliksa Mendelsona uz pratnju Suboticke filharmonije, 1 to sa samo
Cetrnaest godina. Secam se 1 svog prvog koncerta u Beogradu 1981. godine sa maestrom
Mladenom Jagustom i maestrom Zivojinom Zdravkovicem. Imala sam devetnaest
godina 1 svirala sam Drugi klavirski koncert u c-molu, op. 18 Sergeja Rahmanjinova. To
mi je 1 danas jedno od omiljenih dela klavirske literature.

o Nastupali ste Sirom Evrope, u SAD-u, Kanadi, Australiji, Izraelu, Tajvanu...
Takmicili ste se i pobedivali na najznacajnijim takmicenjima, poput ,, Kraljica
Elizabeta” u Briselu 1991. godine. Da li biste izdvojili neki svoj nastup ili
takmicenje kao posebno znacajno za Vas i Vasu profesionalnu karijeru?

.....

RKR: Medu najprestiznijim takmiCenjima na kojima sam ucestvovala,
na izuzetno visokom nivou su bili Cajkovski, Van Cliburn, spomenuto ,Kraljica
Elizabeta”, ARD Minhen, i druga, ali bih ipak izdvojila Medunarodno takmicenje u
Sidneju na kome sam bila daleke 1985. godine. Na to takmicenje se ucesnici selektuju
putem audicije u dvadeset gradova sveta, od Njujorka do Moskve, pa je tako audicija
odrzana 1 u Beogradu. Sec¢am se da je dosla troClana delegacija iz Australije na Kolarac
kako bi preslusala kandidate sa Balkana, a nas je bilo vise od stotinu... Ukupno je bilo
4000 prijavljenih kandidata do 32. godine Zivota iz ¢itavog sveta, od kojih su na kraju
izabrali 35 pijanista. Organizatori takmicenja su svima platili avio karte do Sidneja,
smestaj u luksuznom hotelu sa pogledom na zgradu opere, svako od ucesnika je imao
sopstveni apartman sa Steinway klavirom za vezbanje... uslovi su bili zaista izvanredni.
Prvobitno sam prosla u drugu etapu sa 16 takmicara, a onda u finale medu 8 najboljih.
Svirali smo u ¢uvenoj Sidnejskoj operi, arhitektonskom ¢udu tog dela sveta, u obliku
velikog jedrenjaka, a ono Sto me je dodatno fasciniralo jeste Cinjenica da je Radio
Australija izravno prenosio svaku etapu, te su nase izvedbe stigle 1 u pustinjski srednji
deo kontintenta, gde su nas slusali i starosedeoci, aboridZinska plemena... Nakon toga
mi je aviopoStom stiglo mno$tvo pisama i divnih poklona od zahvalnih slusalaca, bas iz
tih ruralnih krajeva, ali i iz drugih gradova, Perta, Adelaide, Melburna. .. Sveukupno, to
je bilo jedno izuzetno iskustvo.
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o Pijanizam je individualna umetnost, ali radost muziciranja je i u nastupima
sa orkestrom, u ansamblima, u dijalogu i harmoniji sa drugim instrumentima.
Koje saradnje sa kolegama muzicarima su Vam posebno ostale zapamdéene kao
drage?

RKR: Za vreme pandemije 2020. godine nekoliko kolega i ja smo odlucili
da oformimo duvacki sekstet. Clanovi tog ansambla su izuzetni muziéari, moje drage
koleginice i kolege, Laura Levai Aksin, Aleksandar Tasi¢, Sanja Romi¢, Nikola Ciri¢
1 Nemanja Mihajlovi¢. Koncert koji smo izveli na festivalu Bemus proglasen je za
najbolji koncert cele sezone. Bili smo izuzetno sreéni, jer je to bilo neposredno nakon
Sto su koncertne dvorane bile ponovo otvorene za javnost.

Naviru mi u secanja i neki posebni koncerti koji su se odrzavali za vreme
festivala Nomus, u vreme kada je umetnicki direktor bio IStvan Varga. Se¢am se da su
neka izdanja festivala bila u potpunosti posvecena kamernoj muzici, poput Lokenhausa
(Lockenhaus) koji vodi ¢uveni Gidon Kremer, te smo slusali izuzetne ansamble
poput Bartok (Bartok Quartet) ili Kodalj kvarteta (Kodaly Quartet) koji su nastupali
1 sa drugim umetnicima instrumentalistima u razli¢itim sastavima. To su izuzetni
profesionalci, maksimalno pripremljeni. Oni bi doputovali u Novi Sad i istog dana,
nakon jedne duge 1 iscrpljujuce probe odsvirali najuzviSeniji koncert. Svirali su se
kvarteti, kvinteti, seksteti, te sam 1 sama bila medu onima koji su vise puta nastupali u
razli¢itim formacijama 1997, 1998 1 2000. godine.

e Nasa maticna institucija, Akademija umetnosti u Novom Sadu, sledece godine
obelezava 50 godina postojanja. Da li se secate svojih studentskih pocetaka,
koliko se to vreme razlikuje od danasnjeg?

RKR: Akademija umetnosti je osnovana 1974. godine. Najpre je osnovan
teoretski odsek, a naredne godine su poceli sa radom studijski programi za violinu i
klavir. Rudolf Bru¢i je imao viziju da bi na Akademiji umetnosti trebalo da rade samo
najbolji, te je pozvao profesore sa Konzervatorijuma u Moskvi, Evgenija Timakina 1
Marinu Jasvili. Oni su zapravo utemeljili izvodacku umetnost kod nas, na jedan, rekla
bih, za to vreme, avangardni nacin. Moram priznati da smo ubrzo postali najomiljenija
1 najposecenija visokoskolska institucija za muzicko obrazovanje u zemlji. Dolazili
su nam studenti iz svih krajeva bivSe Jugoslavije, iz Zagreba, Ljubljane, Beograda...
Konkurencija je bila izuzetno velika. Medu studentima prve generacije ’75 su bili
Ninoslav Zivkovié, Andreja Inhof, Gordana Marjanovi¢ i drugi, dok je sledeée godine
primljeno samo dva studenta. Moja generacija je bila treca po redu, upisala sam se
zajedno sa koleginicom Marinom Mili¢. Interesantno je da je te godine dozvoljen upis
na Akademiju bez zavrSenog klasi¢nog srednjoskolskog obrazovanja, tako da sam ja
direktno iz osnovne Skole zapocela studije klavira. Na meni je bilo da nadoknadim sve
ono $to sam propustila u srednjoj Skoli na opsteobrazovnim predmetima.
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Postoje razlike izmedu toga kako se nekad studiralo 1 danasnjeg vremena. U
proslosti je bilo mnogo manje studenata, pa smo imali viSe prostora za vezbanje, nije
postojala neophodnost da posedujete vlastiti instrument. Sa druge strane, bila je velika
konkurencija, nije postojala obavezna kvota studenata koja se primala, ve¢ su zaista na
Akademiju ulazili samo najbolji. Drugacije je bilo i to §to su ucesc¢a na medunarodnim
takmicenjima bila sponzorisana od strane SIZ-ova? za kulturu, a ne od strane roditelja.
Vise se snimalo, pa su studenti Akademije bili redovni gosti na Radio Novom Sadu.
Tamo postoji bogata riznica nasih snimaka.

o Studirali ste u klasama Evgenija Timakina, Arba Valdme, a potom ste
poslediplomske studije zavrsili u klasi Dusana Trbojevica. Usavriavali ste se,
izmedu ostalog, i u klasi Perda Sandora na ,, Dzulijardu” u Njujorku. Koliko
su Vas te razlicite pedagogije i pristupi oblikovali kao pijanistkinju?

RKR: Zahvaljujuéi tim razlic¢itim pedagogijama uspela sam da dodirnem sve
najvaznije pijanisticke Skole toga vremena u svetu. Pocelo je sa mojom profesorkom u
srednjoj Skoli, Anamarijom Bas koja je bila student Muzicke akademije u Zagrebu, pa
Muzicke akademije List Ferenc u Budimpesti. Ona mi je postavila bazi¢nu klavirsku
tehniku 1 neku vrstu postovanja notnog teksta. U Novom Sadu me je docekao profesor
Timakin koji je bio predstavnik ruske Skole. Profesor Arbo Valdma i profesorica Jokut
(Jokuton) Mihajlovi¢ su tada bili asistenti, sa njima smo imali dva Casa nedeljno, sa
profesorom Jedan Profesor Valdma, u ¢ijoj klasi sam bila od tre¢e godine studija,
negovao je principe pmhotehmcke Skole Artura Snabela. U to vreme sam osvestila da se
u sviranju ne krece od osecaja, ve¢ od zamisli koja se prenosi na klavir. Od toga dalje
nisam odstupala, jer je to najnaprednija Skola danas. Principi ruske Skole koji su se
negovali jesu da se svira celim telom, da se obraca izuzetna paznja na pevljivost zvuka,
na frazu, muzikalnost, pri ¢emu se koriste vanmuzicka objasnjenja koja mogu obogatiti
izraz 1 ekspresivnost. Danas pijanisticke Skole vise nisu tako diferencirane kao nekad,
danas viSe vlada nekakva fuzija pristupa.

Se¢am se dobro da profesor Dusan Trbojevi¢, kod koga sam bila u klasi na
poslediplomskim studijama na Fakultetu muzicke umetnosti u Beogradu, nije menjao
moju dotadasnju tehniku, ali je bio pun interesantnih pri¢a. On je bio londonski dak,
u cestom kontaktu sa Kendalom Tejlorom (Edgar Kendall Taylor), te je stavljao veliki
naglasak na Betovenovo stvaralaitvo. Profesor Perd Sandor (Gydrgy Sandor), sa kojim
sam radila na DZulijardu v Njujorku tokom 1988. 1 1989. godine je pak stavljao naglasak
na koris¢enje zgloba ¢iju ulogu u pijanizmu je poredio sa dijafragmom u pevanju, i §ta
sve moze da se postigne samo dobrim pokretima. On je napisao knjigu On piano playing’
koja se danas koristi u ¢itavom svetu. Za mene je to bio samo jedan od vaznijih elemenata
pristupa klaviru, jer je na kraju najvaznija vaSa zamisao i kako je na instrument prenosite.

2 Samoupravna interesna zajednica (SIZ) je naziv za drzavne organe u sistemu samoupravnog socijalizma
bivse Jugoslavije u ¢ijoj su nadleznosti bili zdravstvo, socijalna zastita, kultura, sport i druge drustvene
delatnosti. SIZ-ovi su postojali od 1975. do 1990.godine. Prim. ur.

3 Gyorgy Sandor. 1981. On piano playing. New York: Schirmer Books. Prim. ur.
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o Koliko su zahtevni bili Vasi profesori? Kakav je bio odnos studenata i
profesora u vreme Vasih studentskih dana?

RKR: U pitanju je individualna nastava, tako da se odnos studenta i profesora
nije mnogo promenio od vremena kada sam ja studirala. MoZzda su donekle profesori bili
ranije nesto stroZiji prema nama, nije se, na primer, prastalo ukoliko ne vezbate. Se¢am
se da smo neposredno po upisu na studije pitali profesora Timakina koje kompozicije bi
trebalo da pripremimo za prvi ¢as, koji je bio za nedelju dana. On nam je dao spisak od
pet ili Sest kompozicija, pa sam ga ja upitala koju od njih bi trebalo prvo da pripremimo,
a on je rekao: ,,Sve”. Ponovo sam ga pitala da li mozemo koristiti notni tekst, a on je
odgovorio: ,,Ne, napamet”. Profesor je isti metod koji je primenjivao u Moskvi nastojao
da implementira 1 ovde. To je delimi¢no uspevalo, jer nisu svi studenti, kao i danas,
imali iste kapacitete. Medutim, oni koji su mogli da prate te zahteve, trudili su se jo$
vise.

Danas je situacija ipak malo drugacija, programi se uce duze, nekada i po vise
meseci. Na pocetku svoje pedagoske karijere postavila sam svojim studentima iste
kriterijume kao i moj profesor, smatrala sam da bi trebalo da se svira napamet. Medutim,
kod nekih studenata to stvara kontraefekat, jer znaju da odlazu susret sa profesorom
sve dok nisu u potpunosti memorisali notni tekst. Tako da sam vremenom odustala od
tog zahteva. Sa druge strane, postoji to negovanje perfekcionizma, kada student moze
osetiti nezadovoljstvo zbog neuspeha. Ne postoji isti recept za svakog studenta i upravo
zbog toga se kod ucenja instrumenata primenjuje iskljucivo individualna nastava.

o Jedan od najlepsih projekata Akademije umetnosti bilo je obelezavanje 200
godina od Mocartove smrti. U pitanju je ,Mocart point festival " iz 1991. godine
na kome ste izveli njegov Koncert u d-molu, KV 466 sa Kamernim orkestrom
Akademije. Taj Vas nastup je ostao nekako posebno nadahnut. Kakva sec¢anja
Vas vezuju za njega i generalno za taj period Akademije i Vase karijere?

RKR: Ideja o festivalu je potekla od profesora Arba Valdme, profesora Nenada
Ostoji¢a, tadasnjeg dekana Akademije umetnosti i reditelja Zelimira Zilnika, da naprave
jedan zajednicki projekat sa Radio-televizijom Vojvodine. Bogdan Ruskuc, koji je bio
tadasnji muzicki urednik, prigrlio je tu ideju. Taj projekat je trajao tokom Citave 1991.
godine 1 svaki dogadaj je obelezavao tu vaznu godisnjicu. Glavni protagonista festivala
je zapravo bio ansambl Camerata Academica, na ¢elu sa umetnickim rukovodiocem,
profesorom IStvanom Vargom. Svi tadasnji najbolji studenti, poslediplomei ili mladi
nastavnici Akademije ucestvovali su u tom projektu. Pored mene, tu su bili jo§ i Jasminka
Stancul, Kemal Geki¢, Aleksandar Madzar, Julija Hartig, ali i mnogi drugi. Koncept je
bio da se svakog meseca odrzi jedan koncert na kome ¢e nastupiti jedan solista. U
pitanju je bio ogroman rad orkestra, jer su probe i snimanja bili veoma iscrpljujui, ali je
to bila jedna izuzetna energija. Zaista, tokom trajanja festivala vladala je neka posebna,
pozitivna atmosfera. Na kraju smo svi strepeli od toga da li su ti snimci sacuvani nakon
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bombardovanja televizije 1999. godine. Sre¢om, prof. Ostoji¢ ih je sve sacuvao u svojoj
privatnoj arhivi.

e Prva ste dobitnica godisnje nagrade Evropskog parlamenta ,,Prix femmes
d’Europe” (Nagrada za Zenu Evrope), nagrade za najboljeg evropskog Zenskog
izvodaca ozbiljne muzike 1991. godine u Briselu. Sta za Vas znaci ta nagrada?
Kakvu odgovornost ona nosi?

RKR: U Evropskom parlamentu je organizovana izuzetna sveCanost na
ceremoniji dodele te nagrade. Meni je u to vreme nekako najznacajnije bilo to $to sam
dobila priliku da snimam kompakt disk, jer to nije bilo dostupno svima. Posle samo
tri meseca vratila sam se u Brisel i snimala sam u belgijskom radiju. Za tu laskavu
titulu ,,Prix femmes d’Europe” sam se kandidovala zbog velikog broja nagrada koje
sam te godine osvajala na takmicenjima, ukljucujuci i prestiznu nagradu sa takmicenja
,Kraljica Elizabeta.” Ziri je ocenjivao najbolji plasman umetnice te godine, te sam se
tako kvalifikovala za uzi izbor, 1 na kraju ponela titulu.

Na takmicenju ,Kraljica Elizabeta” sam ucestvovala i 1987. godine kada
sam proSla u polufinale, ali sam zadobila upalu tetiva, te nisam mogla da nastavim
takmicenje. Medutim, to polufinale je sluSao suprug pijanistkinje Dine Bahauer (Gina
Bachauer), koji je obilazio sva svetska takmicenja, 1 koji mi je dodelio stipendiju ,,za
najperspektivnijeg mladog umetnika”, te sam dobila punu stipendiju za nastavak studija
na DZulijardu. Sada u¢im svoje studente da je svaki nastup znacajan bez obzira na broj
ljudi u publici, jer nikada ne znate ko vas slusa i zasto je to vazno.

e Paralelno sa profesionalnom pijanistickom karijerom, negujete i pedagoski
rad. Koliko Vam je ta vrsta angazmana vazna? Na cemu insistirate u radu sa
studentima? Kakav je Vas odnos sa njima?

RKR: Smatram da je moj odnos prema njima dosta prijateljski, iako studenti
¢esto kazu da sam stroga. To je mozda zbog toga §to ¢ujem apsolutno sve u njihovom
sviranju, te gaje neko strahoposStovanje prema meni. Sa jedne strane, posto je u pitanju
individualna nastava, neminovno ste kao profesor upuceni i u ono §to studente muci, u
njihove probleme, pa se trudim da im i na tom polju budem dobar mentor i saveznik.
Svakako mi prija $to su stekli veliko poverenje u mene po tom pitanju. Sa druge strane,
svoje ogromno takmicarsko iskustvo delim sa njima u vidu saveta, kako da savladaju
tremu, kako da koncipiraju svoj repertoar, kako da neguju odnos sa publikom, i drugo.

Moj odnos prema pedagogiji se zapravo promenio onog trenutka kada sam
shvatila da je od izuzetne vaznosti da verbalizujete ono Sto instinktivno osecate 1
pretaCete u sviranje. Dok se ne izgovori, ne verbalizuje osecaj, on kao da ne pripada
vama. Mislim da su pijanisti koji se ne bave pedagoskim radom uskraceni za to iskustvo,
kao 1 potrebu da objasne sebi zbog cega prave odredene izbore prilikom sviranja. Ta
vrsta verbalizacije izuzetno pomaze.
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Vazno mi je i da ne sputavam individualnost svojih studenata, jer oni ne bi
trebalo da budu kopije svojih profesora. Premda se to, moram priznati, deSava, narocito
kod studenata na pocetku studija koji instinktivno pocinju da imitiraju pokrete svojih
profesora. To Cak primete 1 kolege. Smatram da je dobro to Sto svojim studentima uvek
nudim ve¢i izbor mogucih reSenja za odredeni problem, tako da mogu da izaberu ono
koje se najbolje uklapa u celinu. Insistiram na sluSanju razli¢itih izvodaca i razli¢itih
izvodenja istog dela, jer onda mozemo da imamo jednu kvalitetnu diskusiju. Na kraju,
trazim od njih da dosta Citaju, ne samo faktografske ¢injenice o delu, kompozitoru
1 okolnostima nastanka kompozicije, ve¢ 1 da istrazuju muzicke analogije u drugim
vrstama umetnosti, kao Sto su knjizevnost, slikarstvo i ples.

o Sa kojim izazovima se, prema Vasem misljenju, suocava pijanisticka
pedagogija danas i uopste pedagogija?

RKR: Klavir je jedan od najpopularnijih instrumenata na svetu, znamo da samo
u Kini ima million pijanista. Upravo su umetnici iz Azije, pogotovo iz Juzne Koreje i
Japana, na jednom, rekla bih ¢ak nedostiznom tehnickom nivou. U njihovim nastupima
je isve viSe prisutan izraz i ekspresivnost. Sa studentima iz tih zemalja gotovo da nema
vise izazova u pedagoskom radu, iako se uvek moze viSe raditi na postizanju izraza i
osecaja, 1 minimiziranju imitacije.

Jedan od najvecih izazova danas pred pijanistima, i uopSte umetnicima jeste
»Kako biti drugaciji?” ,,Kako biti razli¢it?”. Veliki su zahtevi danas pred mladim
umetnicima, nije dovoljno da budu izuzetni muzicari, ve¢ moraju kreirati vizuelni
identitet, moraju biti atraktivni, dostupni publici i u stalnom kontaktu sa njom, da budu
aktivni na druStvenim mrezama i drugo. To oduzima dosta vremena, a muzi¢arima je
neophodno vreme za vezbanje. Da li se onda treba zatvoriti u svoj svet i samo veZzbati?
Ili bi trebalo da vas zanimaju i hobiji, priroda, sport i drugo... Smatram da ovo drugo
ipak daje jednu kompletniju licnost. Vazno je da mladi pijanista prethodno doZivi one
osecanje koje treba da pretoCi u zvuk.

o Koja bi bila Vasa poruka mladim pijanistima, i uopste mladim umetnicima,
danas u Srbiji?

RKR: Mladi pijanisti ne bi trebalo da sanjaju samo o nekom velikom uspehu i
karijeri, ve¢ bi trebalo da budu zadovoljni onim §to rade i u svoja Cetiri zida. Zapravo bi
trebalo da budu sre¢ni zbog same ¢injenice $to su uronili u svet umetnosti i muzike, u
kome je stalno moguce uciti. Ceo jedan zivot nije dovoljan da se sazna sve, jer na kraju
naucite samo deli¢ celine. Ako su mladi posveceni umetnosti, njihov uspeh ¢e doci
prirodno i sam po sebi. Sam uspeh ne bi trebalo da bude njihov jedini cilj.
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Mali podsetnik o Riti Kinki Radulovi¢

Pijanistkinja Rita Kinka Radulovi¢ (1962, Subotica) je do danas odrzala preko 800 resitala, kao i nastupa
s mnogobrojnim uglednim orkestrima u gotovo svim evropskim zemljama, kao i u SAD-u, na Tajvanu, u
Japanu, Izraelu, Kanadi i Australiji. Pored pijanisticke karijere, bavi se i pedagoskim radom. Redovni je
profesor za glavni predmet klavir na Akademiji umetnosti u Novom Sadu.

Rita Kinka Radulovi¢ je nosilac niza medunarodnih nagrada i priznanja, medu kojima su i takmicenja
pijanista u: Cvikauu (,,Suman”, 1985), Sidneju (1985), Minhenu (,ARD”, 1987), Bordou (1988, zlatna
medalja), Vasingtonu (1990), Briselu (,,Kraljica Elizabeta”, 1991), Orleanu (,,Klavirska muzika XX
veka”, 1996). Prva je dobitnica godiSnje nagrade Evropskog parlamenta ,Prix femmes d Europe”
(,,Nagrada za zenu Evrope”), nagrade za najboljeg evropskog izvodaca ozbiljne muzike, koja joj je
urucena u Briselu juna 1991. godine. Nosilac je Februarske nagrade Grada Novog Sada za 2002. godinu.
Bila je i na funkciji predsednice Umetnickog saveta ,,Novi Sad 2021 za Evropsku prestonicu kulture.

Snimala je za radio i TV centre Sirom zemlje i sveta i ostvarila tri kompakt-diska u izdanju kuce ,,Digital
Media Production” (Brisel) i PGP RTS, a pre toga i jedno LP izdanje.
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Abstract: The article explores the concept of /ife in Soviet art history of the 1920s,
as well as in the Soviet expressionism in painting. The notion of /ife was examined
both by the art historians of the State Academy of Art Science (GAKHN) who adhered
the classical art tradition, and the formalists (literary and art theorists of the left front)
focused on the reduction of aesthetic values in line with their utopian social program.
The two groups understood life differently: as a motion par excellence, in the first
case, and as a simplified form (primitivism), in the second. However, elements of both
perspectives were implicitly present in modern artistic practice, which manifested in the
phenomena of Soviet expressionism. The painters combined fluid pictorial substance,
motion in compositions, and dramatic conflicts in the plot, on the one hand, and simplified
(“primitive”) forms on the other. Although paintings of Drevin, Gluskin, Golopolosov
and other artists associated with this movement did not receive support from either
the traditionalist art critics or the formalist group, all of them were immersed in the
semiosphere of the time, equally nourished by its creativity. While they rejected modern
expressionism, the art theorists paradoxically professed its principles.
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Introduction

Soviet art in the 1920s was very turbulent and vivid. While the previous decade
witnessed battles between the avant-garde and traditionalists, now all the flowers
bloomed: the diverse art groups emerged and disappeared rapidly, exhibition activities
expanded, and creative exploration thrived, influenced by close contact with Western
Europe (particularly Berlin), and heated discussions were commonplace. The world of
art studies was equally intense and fruitful: despite the emigration (mainly due to forced
expulsion from the country) of many prominent scholars, there still remained a strong
connection with the intellectual heritage of the Fin-de-Siécle Age, and the prospects
of building a new world, for all their utopian doom, they poured new wine into old
wine skins. It is important that scientific ideas and artistic practices were immersed
in a single whirlpool of the actively expanding atmosphere of the epoch. However,
these two segments of culture today are most often considered separately and within
distinct disciplines — the history of art criticism and philosophy on the one hand, and the
history of art on the other. In this article, I attempt to integrate both areas of knowledge
by examining the concept of /ife in the writings of art critics of various trends and its
portrayal in the paintings of that time (here and hereinafter italics are mine —N.Z.). The
concept of life appears to encompass a variety of ideas and practices bridging their
meanings and reflecting the core issues of the epoch. It becomes even more intriguing
to combine the thought of art and the practice of the painters, since the bearers of both
areas of culture themselves were largely unaware of this underlying connection. The
concept of /ife enables the identification of implicit layers of convergence between
scientific reflection and contemporary art, particularly shedding light on lesser-known
yet profoundly impactful phenomena like Soviet expressionism of the late 1920s to
early 1930s.

The concept of ‘life’in the State Academy of Art Science

The subject of this article prompts us to turn first of all to the works of the
employees of the State Academy of Art Science (hereinafter referred to as the GAKHN)
in Moscow, where the concept of /ife was almost at the very core of the art studies.
The institution, that was established on the initiative of Wasily Kandinsky and Anatoly
Lunacharsky in 1921 and dispersed with the onset of a tightening of social policy
in 1929, has recently attracted more and more attention from Russian and foreign
scientists (GAKhN URL). The academy brought together esteemed art historians,
experts in theater and dance, sociologists and psychophysiologists of art, linguists
and philosophers in various departments. The intellectual leader of the Academy was
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the renowned Soviet linguist and philosopher, Gustav Shpet (1879-shot in 1937),
the founder of the Russian school of phenomenology. The team aimed to combine
art studies with contemporary art practices and bridge different fields of humanities.
Therefore, along with their scholar activity, the members of the Academy arranged
art exhibitions, gave public lectures, joined various discussions in order to find the
ways of uniting different fields of knowledge. As proponents of phenomenology, they
placed special emphasis on visual arts — considering the visible surface as the path
to understanding the profound meaning of any artistic expression. W. Kandinsky, the
author of the initial project for the Academy, left Russia soon after its establishment,
but his idea of creating an art science was taken up by such notable art historians like
Nikolay Tarabukin, Alexey Sidorov, Aleksandr Gabrichevsky, Dmitiry Nedovich and
others. Collaborating with fellow sociologists and the philosophers of language, they
worked on the Dictionary of Artistic Terms, some other studies, and their collective
work “The Art of the Portrait (Art, 1927)”, which holds particular relevance for this
article, was published in 1927.

The concept of /ife was central to the study of portrait forms, evident from the
frequent occurrence of the lexeme /ife and its derivatives, which appeared approximately
60 times in the 192-page text. The exploration began with Lev Zhinkin’s article “The
Portrait Forms”. A linguist and psychologist, Zhinkin later became the founder of the
Russian school of psycholinguistics. During his time at the GAKHN, Lev Nikolaevich
Zhinkin (1908-1971) was associated with the philosophy department and focused on
issues related to the art perception. In his investigation of the portrait, Zhinkin sought to
discover the “formula” of a personality, particularly within the realm of art. He examined
the specific characteristics of the portrait form using the model of the inner form of a
word (in linguistics); he tried to find a correlation between the external expression and
its underlying meaning as the basis of existence. Zhinkin found out that it was not in
the subject of the image (the human body and face) or even in the individuality of the
portrayed person, but in the structural whole of the natural properties of the physical
matter of the image and the artist’s creative efforts to express these properties. Not a face,
but an impersonation is created in a portrait image: “In his creative act the artist recognizes
and visually presents the portrayed person. He not only unmasks his posture and gesture,
but shows him positively, i.e., in the certainty of the content of the ‘physiognomy’ of
the individual,” he wrote (Art, 1927: 32). In connection with the personality created by
the artist on the crossroads of image and expression, the article delved into the subject
of interest: “the /ife of extraordinary power is invested in the portrait, the /ife that is
recognized as the only one for the personality, through which it is formed” (Art, 1927:
44). According to Zhinkin, the portrait refracted nature in an act of culture, generating the
energy of being, rather than merely displaying the life of the portrayed character.
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In his article, “The Problems of the Portrait Language,” Alexey Tsires follows
Zhinkin’s ideas about the portrait-personality and endeavors to construct a form of
portrait hermeneutics. Unlike psychology, “the portrait personality is not divided into
features and properties drawn together by associations, it is internally integral and
continuous”, and its unity is “the complexity of continuous musical harmony” (Atrt,
1927: 150). The perception of the portrait image is “the process of getting used to the
inner life of the formal elements depicted in the portrait and their combinations into
images of various things” (Art, 1927: 151). This hermeneutic approach delves deeply
into the living and continuous environment of the portrait, demonstrating that Tsires
perceived life in oil painting as a fluid substance with shimmering meanings, which at
the same time elude any direct gaze.

The most frequent and significant concept of life is expressed in the article
“Portrait as a problem of style” by N. M. Tarabukin, a well-known art critic and
philosopher of the 1920s, who later taught at various higher educational institutions
in Moscow. According to Tarabukin the sign of /ife is an essential property of portrait
art. He states, “The stylistic features of a portrait, as a kind of artistic form, lie in the
interpretation of the phenomenon as a living and individual image” (Art, 1927: 164).
Tracing the chronological development of portraiture from the illusionistic Roman
portraits through the portraits-faces of Byzantium and the animated yet not alive
Quattrocento faces, ultimately arriving at the vivid images of the Italian Renaissance
(“In the eyes of Gioconda, the bottomless depth of life is captured, pouring in a slow
but uninterrupted stream”; Art, 1927: 174), Tarabukin highlights the transition from
the mask-like representations to genuine portraits, where visual means are employed
to convey the human personality. The pinnacle of the genre occurs, in his opinion,
during the Baroque period, the 17th century, when characteristic portraits and portrait-
biographies arose: both enabling the revelation of “a person who lives a lasting life,
who feels, thinks, who has his past and who lives” (Art, 1927: 178-179). The portrait-
biography is the highest achievement of the baroque style, and is exemplified in the
portrait paintings by Velazquez, Goya, El Greco and, most notably, Rembrandt. Like
Tsires, Tarabukin draws comparisons between painting and music to describe the vitality
of portraits: in the portrait of the artist’s mother (Vienna), “Rembrandt unfolded an epic
symphony about a long and difficult life, in which joys died out under the burden of
sorrows and anxieties” (Ibid., 184). In contrast to the “exterior” Rubens (as Tarabukin
named him) and later Van Dyck, Rembrandt expresses “the penetrating essence of life
phenomena” (Ibid). Music as a metaphor for continuity, the essence of time in spatial
arts, and the depth into which you need to immerse yourself in order to comprehend
the meanings of the portrait — this is what bring Tarabukin’s ideas closer to those of
Tsires, the representation of the flow of time is achieved through the fluid substance
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of the picturesque masses and the interplay of chiaroscuro, which imparts movement
expressed through the quality of painting itself.

To convey motion in painting means to imbue the model with lifelike
qualities, and, according to Tarabukin, it can also be achieved through composition
and gesture. In general, the concept of motion (in dance, music, and visual arts) was
extensively discussed within the departments of the GAKHN and at the jointed forums.
Tarabukin wrote the special article about motion for the Dictionary of the Artistic Terms
(Dictionary, 2005: 126-127); he also gave it significant attention in his book Gesture in
Art (Zlydneva, 2022), as well as in his numerous recent articles on the subjects of space
and composition. In the mythological worldview, which inevitably emerged during
the humanitarian discourse of the 1920s, the dynamics were considered the distinctive
feature of living beings, while a static state signified the matter of dead. It is the same
in a portrait: when a swirling composition, a dynamic brushstroke and a rhythmic
pulsation of chiaroscuro appeared in Baroque paintings, the image of the character got
transformed: the viewer saw an alive personality, the understanding of which requires
a reciprocal “motion”, delving into the dynamics of the form and the image structure.
Tarabukin’s article is especially characterized by the poetic convergence of the lexemes
painting and [ife’, frequently occuring within the same syntagma. For example: “only a
pictorial interpretation formally enabled the artist to paint a /iving human face, which
was interpreted by the plastic style as an illusionistic mask”™ (174); “Raphael achieved
lifelikeness not by an illusionistic technique, but by exclusively pictorial means”
(180); “If we leave aside some coldness, pomposity and little picturesqueness of David
and Gérard, then the portraits of Ingres, K. Bryullov, P. Sokolov and others represent
significant milestones on the path of bringing art closer to real /ife, this primary source
of all artistic achievements” (188). Through the connection between painting and life,
Tarabukin restores the original semantics of the word “painting” in Russian, revealing its
inner form and thus effecting a metaphorical shift in meaning, elevating its significance.
All this points out the importance of the concept of /ife within the framework of ideas
put forward by Tarabukin and his colleagues at the GAKHN.

Here we should briefly delve into the intellectual context that shaped the ideas
of life in painting. We should take into account the importance of Georg Simmel (1858
1918) and his “philosophy of life” that influenced the art historians of GAKHN. The
concept of /ife held a central place of the German thinker and drawing inspiration from
the ideas of A. Bergson and G. Husserl. G. Simmel was also closely related to Wilhelm
Dilthey’s hermeneutics. The scholars at GAKHN were drawn to Simmel’s keen attention

2 In Russian the two words ‘painting’ (‘picturesqueness’) and ‘life’/’alive’ derive from the same root:
‘zhivopis’ and ‘zhizn’/’zhivoy’.
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to the issues of personality formation, the aesthetic form of cognition, the model of
which was fine art, where the boundaries between the external and the internal seemed
to blur. One of the most widely read was Simmel’s book “Rembrandt” (1916), and the
name of the Dutch artist appeared in about every article within the collected papers on
the problem of portraiture. In this book by a German philosopher, one can find many
topics that are reflected in the articles by the GAKHN scholars. Analyzing the influence
of the German philosopher on the GAKHN, Maria Ghidini notes that, according to
Simmel, Rembrandt’s portrait “attempts <...> to express the very motion of time, to
present /ife as a fluid unity in its various temporal dimensions”, a kind of Bergson’s
duree (Ghidini, 2017: 208). Tarabukin’s ideas about the portrait-biography can be traced
back to Simmel’s thoughts on the individual’s destiny: it “deals with a meaningful /ife
connection, which is our /ife in the light of interpretation” (Ghidini, 2007: 210). The
problem of personality as a unifying factor ideas and a person’s biography was studied
by Simmel through the case of Goethe (Simmel, 1913). The remarkable German poet,
thinker and naturalist, exemplified a life and accomplishments intertwined with a
common structural principle, which also captured the attention of the Moscow scientific
and artistic community. It is known that W. Kandinsky was interested in Goethe’s color
theory, serving as a foundation for the studies of color by the artist, composer and
scientist Mikhail Matyushin. “The authors of the GAKHN developed the ‘Goethe myth’
precisely in Simmel’s terms” (Ghidini, 2017: 210). According to Ghidini, Goethe’s
morphology, as presented by Simmel, resonated with the scholars of the Academy in
their quest to find “a stable core <...> in the changing flow of time” (Ghidini, 2017:
213), essentially equivalent to the concept of fate and the very process of /ife.

The Left Front Theories and the Concept of ‘Life’

The ideas explored by Moscow art historians in the 1920s within the GAKHN
were relatively conservative. To fully grasp their significance, it is essential to consider
them within the broader context of the intellectual conservatism prevalent in European
art history during that period. The opposite pole was represented by the formalists,
closely connected to the legacy of the early Russian avant-garde, who adhered to
leftist, anti-traditionalist positions and declared them not only within the framework
of academic science. As Galin Tikhanov aptly remarked, “there was a certain neo-
romantic pride in being at the forefront of these new trends in the humanities and, albeit
indirectly, in changing the old social and cultural order” (Tikhanov, WWW). The formal
method was not entirely foreign to the scholars at GAKHN- G. Shpet went his own way
developing a sort of pre-semiotics. However, art historians leaned more towards the
German tradition, despite expressing critical positions towards both groups. However,
in the context of this article, it is intriguing to trace the common features that — in
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addition to conscious attitudes — manifested themselves in both groups of the scientists.
And this commonality can be seen in a special interest in the concept of life.

It is known that the formalists (among them there were Osip Brik, Victor
Shklovsky, Nikolay Chuzhak and some others) in the 1920s took part in the creative
association “Left Art Front” (1922-1929), which advocated for the abolition of
artistry in literature and art in favor of documentary, as they believed that only through
documentary could the truth of life be conveyed. Their collective work “Literature of
the Fact” (Literature of the Fact, 2000), published in 1929, elaborated on the ideas of
documentary essays and cinema as the most relevant genres of the time. The writers and
journalists of the left front insisted on the urgency of removing artistic prose from fiction
and on the value of unprofessionalism in art, opening the way to living /ife. The titles
of their articles reflected these intentions: “Literature of Life-Building” (N. Chuzhak),
“Dead Cliché and Alive Person” (T. Grits), “Vivid and Pulp” (S. Tretyakov), “Alive
Man of History” (N. Chuzhak), “Living ‘Living’ Person” (N. Tretyakov). In his article
“Literature of Life-Building,” N. Chuzhak posed a rhetorical question: “The whole
truth of genuinely real /ife — or is it the plausibility of idealistic “realism”? The junction
of science and literature in the treatment of fact — or is it an idle invention of ignorant
imitators of life, if not class enemies? (Literature of Fact, 2000: 66). He answered his
own question: “Only the complete overthrow of dead aesthetics will consolidate the
advancement of living craftsmanship” (Ibid: 67).

In the search for the authenticity of life, literature takes a step towards the
fine arts: in the essay by S. Tretyakov “Through unworn glasses”, when describing an
airplane flight, the present tense is actively introduced, which enhances the effect of
involvement in what is going on, and the visual is by its nature related to the present:
“Flying above the ground, I randomly swallow with my eye both the patches of canvases,
amazing in their length, glued to the ground, and the zebra-shaped mowed grass of the
copses, and the apiaries on which the beehives stand, like falcon gymnasts (with what
ease you again fall into the usual artistic metaphorism!)” (Literature of the Fact, 2000:
WWW). The concept of vision dominates the text, with the word ‘see’ and the concept
of vision occurring seven times in one paragraph alone. In the article by S. Tretyakov
“To be continued”, a dialogue with the masters of fine arts has already been developed
in the form of an imperative:

For us, factovists, there can be no facts “as such”. There is a fact-effect and a fact-
defect. A fact that strengthens our socialist positions and a fact that weakens them.
Fact friend and fact enemy. This should be remembered by our closest neighbors of
fact workers (photographers) and film fact workers (workers of films). (Literature
of the Fact, 2000: WWW).
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The present tense in the form of a documentary fixation of what is seen at
the current moment brings documentary prose closer to the spatial arts — painting
and graphics. The literature of fact is often considered parallel to production art
(“proisvodstvennoe iskusstvo’), a form of constructivism that aimed to move away
from artistry. However, this literature shares more similarities with the activities of non-
professional self-taught amateurs. The reduced aesthetics of painters working outside of
‘the school tradition’ should be compared with the historical avant-garde of the 1910s:
Nikola Pirosmani’s primitive paintings resonated with the primitivism of such different
professional painters as Mikhail Larionov and Natalia Goncharova, Marc Chagall and
David Burliuk. A mass emergence of non-professionals arose in the 1920s, alongside
a growing appeal to primitivism by professional craftsmen. Among them were Georgy
Rublev, Alexander Tyshler, Kliment Redko and many others. However, there is very
little in common between the primitives of the 1910s and the ones of the 1920s—1930s.
While in the first decade the intrusion of the primitive art into the mainstream represented
a complete break with the academicism of the past and a radical departure from the
norms of the traditional poetics, the primitive art of the 1920s should be considered
from the viewpoint of pragmatics—that is as a turn of the art towards /ife itself. The
issue of /ife is now regarded through constructing the new world that has shaken off the
aesthetic “prejudices” of the “bourgeois” past. It means the face-to-face encounter with
the concept of life, a continuous flow of the process of becoming. If we ignore social
engagement, the notion of /ife becomes a common ground that brings the understanding
of the concept closer between the left front and the art critics of the GakHN.

It should be emphasized that the dialogue between the traditionalists of the
GAKHN and the formalists of the LEF did not occur in the realm of ideas. However, this
realm of ideas was, in many ways, consonant with the artistic practice of the time and
its poetics, despite the negative attitudes of its bearers towards contemporary art. The
inclination towards primitive art only partially reflected the situation — it primarily dealt
with a phenomenon that has only recently started to gain attention from art historians in
Russia and abroad — I am referring to the Soviet expressionism in painting (Rojtenberg,
2004; Balashov, 2005; Golovoy 2018).

Expressionism of the 1920s and the Concept of ‘Life’

It is well-known that art historians sometimes exhibit resistance to modern art
practices, even though their theories may be aligned with them in essence. Thus, the
founder of the Vienna School of Art History, Alois Riegl, rejected impressionism, despite
his theory of close and distant vision bearing resemblance to the mental projection of



TEORIJA I ISTORIJA UMETNOSTI, TEORIJA KULTURE / THEORY AND
HISTORY OF ARTS, CULTURE THEORY

impressionist painting. The authors of “The Art of the Portrait” were often critical of
Futurism, Constructivism, and what they broadly referred to as Expressionism. During
that time, the latter (the term “expressionism”) served as a collective label for various
formal experiments. When discussing the portrait in the avant-garde, Zhinkin referred to
it as “constructivism,” stating: “some more significant force coming out from inside the
picture, from the background, produces this distortion, sees through it, shows its ‘shaggy
face’” (Ibid: 46). He attacks expressionism with the following words: “expressionism is
engulfed in the frenzy of the thing” (Art, 1927: 9), “expressionism, not only in painting,
but also in literature and theater, embodies the life of the thing: the terrible and beating
power of verbal turnover, the life of a frozen mask and the amazing action of gesture. But
is it possible to think that expressionism turns a thing into a person, gives /ife to a thing?
No - rather the opposite” (Art, 1927: 10) He argues that in expressionism the problem
of personality is impersonal (Art, 1927: 11), while simultaneously acknowledging the
significance of expressive gestures and paying tribute to the expressive means of painting.
Expressive forms and composition, expression as a means of enhancing perception are
in focus in the text of A.G. Gabrichevsky “Portrait as a Problem of Image” as the author
criticizes “extreme expressionism” (a term not used in modern terminology) for its dry
schematism. Describing Cézanne’s portraits, Tarabukin claims that they “lack an alive
feeling, thinking human face”, and laments that in modern art in general “the alive human
face has left the paintings” (Art, 1927: 191).

Meanwhile, it is in Soviet painting of the late 1920s — early 1930s, in the
movement that has recently been called Soviet expressionism, that one can find all those
features that the art critics of the GAKHN previously praised as virtues of “alive” portraits.
This movement primarily consisted of artists from the turn of the century generation,
who, although not formally belonging to a common union, exhibited remarkably similar,
if not identical, stylistic features. Notable among these painters were Alexander Drevin
(1889-1938), Boris Golopolosov (1900-1983), Roman Semashkevich (1900-1937),
Alexander Tyshler (1898-1980), Alexander Gluskin (1899-1969) and others. Their
style was characterized by dynamic compositions, an energetic elongated impasto
brushstrokes, sometimes contrasting colors and, typically, dramatic plots. Russian /
Soviet expressionism made a bright and talented appearance in the mid-1920s. However,
its existence was short-lived, as by the mid-1930s, it came to an end due to the harsh
social circumstances and the enforced turn towards socialist realism, propagated by the
authorities. Some artists — Drevin, Semashkevich — were arrested and executed, while
others abandoned their previous manner, and many artworks were destroyed or lost.

In their art, these painters showed the expressive motion which was primarily
evident in their compositions — the issue associated with /ife par excellence. Thus, the
painting 4 Car (1930) by R. Semashkevich captures a swirling motion along a curve
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(Fig.1), A. Drevin’s painting Gazelles (1930-1931) is built on a diagonal (Fig.2). The
power of motion is most vividly conveyed in B. Golopolosov’s dramatic piece Battle for
the Banner (1928), depicting wounded fighters bleeding and falling (Fig.3). The motion
expressed through the plot can be seen in A. Tyshler’s Gulyaei-Pole (1927) which
portrays a galloping wagon with the corpses of victims trailing behind (Fig. 4). Motion
is conveyed on the canvas by A. Drevin Altai. Dry Birch (1930): the motif of a dead tree
is elevated to a tragic level thanks to the expressive arabesque of branches against a sky
streaked with running clouds (Fig.5). The death as a reverse of /ife is also represented by
A. Gluskin’s The Tragedy of the Goose (1929): the bird’s body twisted in a metaphorical
mortal combat, symbolizing the last degree of suffering flesh (Fig.6). The dynamics are
emphasized by fluid oil paint texture and sinuous impasto brushstrokes in Drevin and
Semashkevich’s pieces, fractional prickly linearity in Golopolosov’s work or a blurry,
vibrating colorful mass in Tyshler’s paintings. The contrast palette consisting of archaic
primary colors (red, white and black) used by Golopolosov enhances the dramatic
impact of the scenes depicted. The other masters — Drevin, Semashkevich, Tyshler —
demonstrate a pastel, almost monochrome palette and shimmering chiaroscuro, evoking
the poetics of Rembrandt.

The main features of Soviet expressionism — such as the fluid pictorial manner
that conveys the state of formation, the dynamics of composition and vibrating colors
— align closely with the description of the concept of /ife in the texts of GAKHN art
historians. One can also find some shared treats with the attitudes of the left front
towards reducing artistry in art and literature. In expressionism it is expressed in the
simplification of shapes, evident in Golopolosov’s “wooden” human postures, Drevin’s
generalized silhouettes of animals, reminiscent of ancient cave drawings, and the
grotesque and primitive treatment of humans in the works of Gluskin and Tyshler. In the
elements of primitivism that can be found in the stylistic composition of this movement,
it is hard not to catch the will to transcend the boundaries of art tradition and come out
into the realm of /ife.

There was one more circumstance that led to the actualization of the concept of
life — the social upheavals of unprecedented strength: the experiences of the First World
War and the Civil War, the Revolution, and the premonition of impending Stalinist
repressions. All these events brought up the layer of existential experiences in society.
While the ideas of art critics addressed these experiences in a rather veiled form, art, as
a being acutely feeling the rhythms of history, reflected them in full.
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Conclusion

The concept of life was central to both the art critics of the State Academy
of Art Sciences (GAKHN), who were oriented towards the classical artistic tradition,
and the representatives (literary and art theorists) of formalism at the Left front, who
emphasized the radical reduction of aesthetic attitudes in accordance with their utopian
social program. The understanding of /ife differed between the two groups: as a motion
par excellence, in the first case, and as a primitivism, in the second one. However,
the ideas of both of them were implicitly embedded in modern artistic practice —
particularly by Soviet expressionists: the style was characterized by a combination of
fluid pictorial substance, the representation of motion in composition, and dramatic
conflicts in the plot, on the one hand, with elements of simplified (primitive) forms on
the other hand. Although paintings of Drevin, Gluskin, Golopolosov and other artists
associated with this movement did not receive support from either the traditionalist art
critics or the formalist group, all of them were immersed in the semiosphere of the time,
equally nourished by its creativity. Although they rejected modern expressionism, the
art theorists paradoxically professed precisely its principles.

Figure 1. Roman Semashkevich “Car” (1930)
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Figure 3. Boris Golopolosov “Battle for the Banner” (1928)
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Figure 4. Aleksandre Tyshler “Makhno’s. Gulyay-Pole” (1927)

Figure 5. Alexandre Drevin “Dry Birch” (1930)
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Figure 6. Alexandre Gluskin “The Tragedy of the Goose” (1929)
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Koncept Zivota u sovjetskoj istoriji umetnosti i slikarstvu 1920-ih

Apstrakt: Rad se bavi konceptom Zivota u sovjetskoj istoriji umetnosti 1920-ih, kao i
u sovjetskom ekspresionizmu u slikarstvu. Pitanjem Zivota bavili su se, kako istoricari
umetnosti Drzavne akademije umetnickih nauka (GAKHN), naklonjeni klasi¢noj
likovnoj tradiciji, tako 1 formalisti (teoretiCari knjizevnosti 1 umetnosti levog fronta)
usmereni na redukciju estetskih vrednosti u skladu s njihovim utopijskim socijalnim
programom. Ove dve grupe, pojam Zivota su shvatale na razlicite nacine: kao pokret
par excellence, u prvom slucaju, i kao pojednostavljenu formu (primitivizam), u
drugom. Medutim, ideje oba pristupa bile su implicitno ugradene u modernu umetnicku
praksu koja je dosla do izrazaja u fenomenima sovjetskog ekspresionizma. Slikari su
kombinovali fluidnu slikarsku supstancu, pokret u kompozicijama, dramaticni sukob
u zapletu s jedne strane, i pojednostavljene (‘primitivne’) forme s druge strane. lako
slike Drevina, Gluskina, Golopolosova i drugih umetnika koji su pripadali ovom
pravcu nisu naiSle na podrsku ni u prvom ni u drugom taboru kritiara umetnosti, svi
su oni bili uronjeni u semiosferu epohe, jednako negovani njenom kreativnoscu. lako
su odbacivali moderni ekspresionizam, paradoksalno, teoreticari umetnosti su upravo
propovedali njegova nacela.

Kljuéne redi: koncept zivota, sovjetska istorija umetnosti, slikarstvo, sovjetski
ekspresionizam, primitivizam
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Umetnicka interpretacija prvog muzejskog ne-predmeta

Apstrakt: Strategija integrisanja intervencija savremenih umetnika u muzejske
postavke 1 svojevrsna umetnicka interpretacija nasleda, sve je CeS¢a praksa tokom
poslednje tri decenije 20. veka. Dok rakursi kreativnih pojedinaca neretko otvaraju
pitanja vezana za disonantno, nezeljeno, ili pak jos uvek nedovoljno istrazeno naslede,
umetnicko-istrazivacki projekti postaju veoma znacajan aspekt prilikom promisljanja
proslosti. S druge strane, institucija muzeja sa odavno utvrdenim kategorijama prema
kojima se predmeti u zbirci sakupljaju, a koje oslikavaju nekada vladajuce sisteme
vrednosti 1 odnose prema znanju, te sa ustaljenim, sada ve¢ tradicionalnim nacinima
njihovog predstavljanja publici — iako nekada suviSe tromo, odgovara na drustvene
promene menjajuci svoj fokus od predmeta ka kontekstu, od brige o materijalnom
ka interesovanju za nematerijalno, od ¢uvanja radi cuvanja ka procesima tumacenja i
predstavljanja nasleda. Prate¢i biografiju jednog specificnog muzejskog predmeta od
njegovog prelazenja iz upotrebnog u muzejski kontekst akvizicijom koju Muzej istorije
Jugoslavije sprovodi 2010. godine, u radu ¢emo preispitivati potencijale umetnicke
interpretacije kroz koju jedan predmet moze otkriti viSe slojeva znaCenja, mnostvo
razliCitih narativa. Analiziraju¢i video rad umetnice Aleksandre Domanovi¢ koji
u okviru muzejske postavke predstavlja ovaj predmet, osvrnuéemo se 1 na Siri opus
njenog stvarala$tva koji je, pokazace se, neophodan za razumevanje celokupnog procesa
interpretacije. Ipak, kako se u odabranom slucaju radi o svojevrsnom ne-predmetu
odnosno digitalnom zapisu, promisljacemo 1 pitanja osavremenjivanja pogleda na
muzejsku zbirku u praksi, te (ne)potentnosti izlaganja digitalnih objekata u realnom,
fizickom prostoru muzeja.

Kljuéne re¢i: umetnicko istrazivanje, ne-predmet, domen .yu, Muzej Jugoslavije,
Aleksandra Domanovi¢
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Marta 2010. godine u skladu sa odlukom Internet korporacije za dodeljena imena
1 brojeve (ICANN), prestao je da funkcionise .yu domen, koji je, kako je navedeno, kao
1 ostali aspekti nakadasnje Jugoslavije, otiSao u istoriju. Od tog 30. marta u 12 ¢asova,
sajtovi koji nisu preregistrovani na neki drugi domen pojedinacnih zemalja — ¢lanica
nekadasnje Jugoslavije, viSe nisu bili vidljivi na Internetu. Istog dana u 18 ¢asova, kustosi
Muzeja istorije Jugoslavije u Beogradu organizovali su svecani ispracaj .yu domena u
istoriju 1 svrstali ga u svoju kolekciju (Rinds.rs, 2010). Ova ,prva virtuelna akvizicija”
videna je kao jo§ jedan korak ka savremenoj muzeologiji i zasniva se na pretpostavci
da fizicka prisutnost nije uslov da bi se predmet/grada nasla u muzejskoj zbirci. ,,Ovo
je pionirski potez u domacoj muzeologiji 1 ekvivalent mu se moze naci u praksi npr.
Muzeja moderne umetnosti u Njujorku (MOMA) koji je svojoj zbirci arhitekture i
dizajna pridruzio @, reci su kustoskog tima Muzeja (SEECult.org, 2010).

Dakle, pre sada ve¢ vise od decenije, pre vremena NFT dela i digitalne
transformacije, tehnicka zbirka Muzeja istorije Jugoslavije postaje bogatija za jedan
virtuelni objekat, svojevrsni muzejski ne-predmet. Domen .yu ve¢ nekoliko godina
izlozen je u okviru postavke Muzeja Jugoslavije."! Na koje je sve nacine ova kustoska
odluka u skladu sa savremenim muzeoloSkim tendencijama? Na koji nacin kustosi
biraju da izloZe ovaj ne-predmet u okviru realnog, fizickog prostora muzejske galerije?
Koju ulogu ima pristup umetnika-istrazivaca kada je interpretacija ovog, ali i mnogih
drugih segmenata proslosti u pitanju, te zasto (i) Muzej Jugoslavije sve ¢eSce primenjuje
strategiju umetnicke interpretacije nasleda u okviru svojih postavki?

Ka ne-predmetu u muzeju

Muzejski predmet, odnosno predmet bastine je onaj objekat koji je izdvojen
iz svoje realnosti da bi u novoj muzejskoj stvarnosti u koju je prenesen, bio dokument
jednog vremena, obicaja, kulture ili podrucja i svih sistema vrednosti koje drustvo u
datoj epohi zastupa.

1 Preimenovanjem dela prostora Memorijalnog centra , Josip Broz Tito” 1996. godine odlukom Vlade
SR Jugoslavije (koju u tom trenutku ¢ine Srbija i Crna Gora sa autonomnim pokrajinama Vojvodinom
i Kosovom), nastaje Muzej istorije Jugoslavije. Kolekciju ove institucije prvobitno ¢ine zdruzene
kolekcije Memorijalnog centra i MuzeJa revolucije naroda i narodnosti. Danas je ova institucija u
periodu transformacue 1 nosi naziv Muzej Jugoslavije. Detaljnije vidi: Jokanovi¢, Milena, (2021),
»Suocavanje muzeja s krizom: novi pristupi za novu stvarnost”, u: Kulturna bastina i kriza: heritoloski i
arhitektonski aspekti, uredio: prof. dr Alesandar Kadijevic, Beograd: Filozofski fakultet Univerziteta u
Beogradu i: Jokanovi¢, Milena (2021), ,,Zgrada muzeja kao muzejski predmet: biografija Muzeja 25. maj
u Beogradu”, u: Zbornik Matice Srpske za likovne umetnosti, Novi Sad: Matica Srpska, str. 263-271.
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Ako se osvrnemo na tradicionalno poimanje muzeja, od kolekcija najéudesnijih
predmeta u preteama modernih muzejskih institucija, kabinetima kurioziteta, pa sve do
danasnjih zbirki umetnina, razli¢itih tehnoloskih pronalazaka, istorijskih dokumenata i
fotografija, uvideemo da predmet sve vreme ima centralnu ulogu u svakom muzeju.
Predmet je taj koji je nosilac mnogih informacija, ali i taj koji reprezentuje svoju vrstu
u muzejskom kontekstu, ima dokumentarnu vrednost i podstiCe na niz asocijacija,
nematerijalnih sadrZaja.

Predmet je i danas onaj oko kojeg se vecina izlozbi u muzejima koncentrise,
to je izvor, nosilac i prenosnik informacija, te se upravo posredstvom predmeta na
muzejskoj izlozbi komunicira sa posetiocima. Ovakav predmet, smeSten u muzejski
kontekst se u teoriji muzeologije naziva muzealijom, odnosno predmetom ¢ija je uloga
promenjena u odnosu na primarnu; muzealija prenesena u muzejsku stvarnost biva
rekontekstualizovana, odnosno ovaj predmet vise nema svoju prvobitnu funkciju, veé
postaje nosilac znacenja i informacija u muzejskoj stvarnosti. Osnovna svojstva koja
predmet u muzeju ima jesu svojstva svedocanstvenosti, odnosno dokumentarnosti —

svedocenja o odredenoj pojavi, vremenu ¢iji je predmet reprezent.

Baveci se istrazivanjima dokumentarnih svojstava predmeta, teoreticari su
prepoznali Cetiri osnovne osobine koje se odnose na materijal, istoriju, okolinu i vaznost.
Pod materijalom se podrazumeva sirovina, oblik, konstrukcija i tehnologija, dok istorija
ukljucuje opisni prikaz namene i upotrebe predmeta. Dokumentarna vrednost predmeta
bastine stvara se dok je objekat joS§ uvek u upotrebi, a narativi vezani za predmet uvidaju
se kada isti dospe u muzej: ,,Muzealnost je ona strana stvarnosti koju mozemo upoznati
samo u prikazu odnosa ¢ovjeka prema stvarnosti. Materijal 1 oblik glavni su nositelji
muzealnosti”, mislio je Zbinek Stranski (Zbyn€k Zbyslav Stransky, 1995: 21).

Razmisljaju¢i o covekovom odnosu prema predmetima, holandski muzeolog
Piter van Men§ (Peter Van Mensch) podelio ih je u tri kategorije: predmete koji su
u upotrebi, one u arheoloskom kontekstu, kao 1 predmete u muzeoloSkom kontekstu.
Dok je vrlo jasno da prvu kategoriju predstavljaju predmeti koji svoju namenu imaju
u svakodnevnom Zivotu i da ovde zapravo govorimo o primarnoj funkciji predmeta,
muzeoloski kontekst je upravo ona nova stvarnost predmeta koji izmesten iz ,,realnog”
sveta biva uveden u muzejske okvire. Nama ipak verovatno najinteresantniji jeste
arheoloski kontekst kojeg Mens objasnjava kao privremeni ili stalni depozit odbacenih
predmeta. Ovaj depozit moZe biti stabilan — ukoliko se radi o namernom pohranjivanju
predmeta (gde autor navodi na primer jevrejsku kulturu pohranjivanja svetih spisa
za koje se veruje da ne smeju biti uniSteni) ili nestabilan u kojem se nadu vremenom
svi predmeti koji bivaju zamenjeni naprednijim, novijim objektima, poput razlicitih
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tehnickih uredaja i slicnog (Mens, 2015). Na tragu ovih razmisljanja 1 akviziciju domena
.yu za tehnicku zbirku Muzeja istorije Jugoslavije mozemo razumeti kao svojevrsno
prevodenje ovog oznacitelja iz arheoloskog u muzeoloski kontekst u trenutku kada je
domen zvani¢no izgubio svoju funkciju.

Alj, $ta je .yu domen u okviru tradicionalne muzejske zbirke? Je li to predmet?
Virtuelni predmet? Oznaka, odnosno simbol? I ako se 1 dalje krecemo u zadatim
okvirima kategorija (predmeta) u kolekciji muzeja, je li ovo prvi ne-predmet, koncept
koji predmet istovremeno i podrazumeva i negira?

Kada govorimo o tumacenju muzejskog predmeta kao koncepta, mozemo
prepoznati nekoliko razlictitih pristupa. S jedne strane postoji filozofsko stanoviste koje
istice da muzejski predmet sam po sebi nije oblik stvarnosti, ve¢ njen proizvod. Ovako
shvacen, predmet se ne poima kao obicna stvar, ve¢ kao objekat nasuprot subjektu.
Naime, dok se stvar posmatra kao alatka direktno vezana za subjekat, odnosno Coveka,
predmet u muzejskom kontekstu je objekat koji nije ,,produzetak covekove ruke®, vec je
apstraktan, ,,mrtav” i zatvoren u sebe. Hermeneuticki pristup, zatim, posmatra muzejski
predmet kao ,,ne$to” Sto nosi obelezja muzealnosti, dok su muzeji proizvodaci ovih
muzealija, jer sakupljaju, Stite, istrazuju i izlazu ih kako bi ostvarili svrhu muzejskog
predmeta, a to je ,biti viden“. U okviru strukturalistiCkog pristupa sa druge strane,
muzejski predmet je objasnjen kroz relaciju simbol — predmet, odnosno u muzeoloskom
kontekstu svaki predmet predstavlja simbol, znak i dobija svoje znacenje. Dakle, stvari
se izdvajaju iz svog originalnog konteksta i premeStaju u imaginarni svet muzeja u
kojem se njihove funkcije dekontekstualizuju i dodaju im se nova znacenja. Suzan Pirs
(Susan Pearce) posmatraju¢i predmet kao signum sa jedne strane prepoznaje znak,
odnosno predmet kao predstavnika jedne kategorije (metonimija), dok uocava i simbol,
odnosno predmet koji ima mogucnost podsticanja arbitrarne asocijacije kod coveka,
bez prethodnih odnosa (metafora) (Pearce, 1992).

Budu¢i da se muzejski predmet moze nalaziti u primarnom, muzeoloskom ili
arheoloskom kontekstu, kao §to je gore ve¢ bilo reci, aspekt konteksta, odnosno prirodna
1 drustvena komponenta prisutna u hronoloskom i drustvenom vremenu, polaziste je
tumacenja muzejskog predmeta u okviru kontekstualistickog pristupa. Ipak, shvatanje
muzeoloskog konteksta se menja, te dok je prema tradicionalnom poimanju muzej bio
sastavljen od zgrade, zbirke, struénjaka i publike, od sedamdesetih godina dvadesetog
veka pojavljuju se nova poimanja, prema kojima muzej pretezno odreduju (lokalna)
zajednica, memorija, te teritorija. Ovakvim proSirenjem muzejskog konteksta i sama
zbirka je zamenjena sveukupnosti bastine. Novi teoretski okvir posledi¢no je doveo do
novog sagledavanja vrednosti predmeta, koje su otisle dalje od samog fizickog objekta
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ka ideji koja stoji iza njega. Objekat je shvacen samo kao vidljiv simbol intelektualnog
procesa odnosno, istinski predmet muzeja nije trodimenzionalna materijalna Cinjenica,
ve¢ iskustvo 1 znacaj koji ga predstavljaju. Takode, i samo naslede sve se izrazenije
prepoznaje kao proces, ne imenica ve¢ glagol (Harvey, 2001), odnosno ne stvar,
nalaziSte ili mesto, ve¢ viSestruki proces stvaranja znacenja, ili kulturni performans
(Zivanovi¢, 2014). Ovako postavljeno, svako naslede je nematerijalno.

U skladu sa savremenim muzeoloskim idejama, tim Muzeja istorije Jugoslavije
2010. godine dakle veoma progresivno postupa ne samo $ire¢i svoju zbirku domenom
koji prestaje da bude u upotrebi, vec Sire¢i 1 horizonte razmisljanja o pojavnosti, oblicima
muzejske zbirke danas. Najzad, kako je i kustos Ivan Manojlovi¢ koji je ispred Muzeja
vodio celokupan proces vesto objasnio: ,,to je svakako artefakt koji vredi sacuvati, (...)
on kroz svoju simboliku, ali 1 kroz svoju istoriju 1 svoju upotrebu nosi sve one vrednosti
koje jedan muzejki predmet treba da ima, a s druge strane usko je vezan za tematiku,
podrugje i period kojim se sam muzej bavi. (...) U muzejskom smislu, dokumentacija o
predmetu zamenjuje predmet. Ono $to mi zapravo sakupljamo jeste znanje o predmetu”
(From yu to me, 2013)

Prema Manojloviéu, domen .yu u muzejskom smislu, direktno govori o
tehnoloSkom razvoju 1 istorijatu zemlje, ali ima i snazan simbolicki znacaj koji se
vezuje upravo za momenat kada domen nastaje — 1989. godinu i trenutak promene
konteksta u celom svetu kada nestaje jasna podela izmedu Isto¢nog 1 Zapadnog sveta
koja je Jugoslaviji omogucavala da zauzima poseban polozaj na klackalici izmedu ova
dva; trenutak kada pocinje pocetak kraja Jugoslavije. Stoga i €itav niz aktivnosti — poput
predavanja, tribina, pa i zurke u Muzeju — koje prate ispracaj domena u istoriju, odnosno
akviziciju u Muzej dobija naziv viSeslojnog znacenja: KRAJ.YU.

.....

1 nacin izlaganja u velikoj meri oslanjaju na tradicionalnu muzejsku kategorizaciju
1 ekspografiju, postavlja se pitanje, kako je .yu domen nastavio da Zzivi svoj Zivot
(Kopytoff, Appadurai, 1986.) u muzeoloskom kontekstu? Kako je ovaj virtuelni artefakt
izlozen u ve¢ ustaljenom i prepoznatljivom prostoru bele kocke?

Umetnicko istrazivanje , kraja YU”
Narativ isprepleten oko domena .yu danas je izloZen u poslednjoj prosotriji

,Muzejske laboratorije”, odnosno u jednoj od tri zgrade kompleksa Muzeja Jugoslavije
u kojoj kustosi zajedno sa saradnicima, savremenim umetnicima 1 publikom, danas
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promi$ljaju naslede Jugoslavije, njegovo izlaganje, potencijale nasledenih zbirki i
uvodenja novih artefakata u njih. Ipak, ovo mesto, postojece zbirke, a onda i svaki
novi objekat u kolekeiji, daleko su od neutralnih prostora i elemenata eksperimenta, te
je Citanje svakog novouvedenog segmenta uvek usmereno u odnosu na ve¢ postojecu
mreZu znacenja. Naime: ,,Jedna od CarSijskih prica kaZe da je formiranje MIJ bila samo
maska, a da je prava namera bila da se sacuvaju muzejski fondovi ukinutih muzeja, koji
2016: 48). Dana$nji Muzej Jugoslavije u Beogradu do 2016. godine nosio je naziv
Muzej istorije Jugoslavije (MIJ). Ipak, ta institucija nastala na mestu nekadasnjeg
dela rezidencijalnog kompleksa predsednika socijalisticke Jugoslavije, a potonjeg
Memorijalnog centra Josip Broz Tito, u okviru kojeg je i mauzolej, svojim mestom,
a ni nasledenom kolekcijom koja je objedinjavala Titove poklone i licne predmete, do
tada deo Memorijalnog centra i zbirku Muzeja Revolucije naroda i narodnosti, uprkos
naporima kustosa, nije uspevala da odgovori na dato ime.

Usled drustveno-istorijskih okolnosti ratova i raspada Jugoslavije tokom 1990-ih,
ti muzeji postali su balast, svedoci nepozeljne proslosti €iji su se tragovi brisali iz
sada$njosti. Fondovi te dve institucije posluzili su kao osnova na kojoj politickom
odlukom nastaje nov muzej koji je trebalo da muzealizacijom Jugoslaviju smesti
na policu, u skladu sa shvatanjem muzeja kao skladista starih i bespotrebnih stvari

(Vasiljevi¢, Kastratovi¢, Cvijovi¢, 2017),

nedvosmisleno ¢e objasniti kolektiv Muzeja. Tih devedesetih godina svakako nije
misljeno o ,,smeStanju na policu” tadasnjih dogadaja, posebno ne onih koje danas
prepoznajemo kao disonantno naslede, optereceno, tesko i jos uvek nedovoljno
transparentno za istraZivanje (Bozi¢ Marojevi¢, 2015, Kisi¢, 2020). Okvir za tumacenje
poslednjih godina Jugoslavije u Muzeju ni danas nije dat, iako kustoski kolektiv
posveceno Siri zbirku i iznalazi nacine na koje ¢e govoriti o ovom turbulentnom periodu
i njegovom nasledu. Tako se tema devedesetih do sada javlja kroz samo jednu izlozbu
u celosti, (Ognjanovi¢, Pani¢, 2019) te nekoliko muzejskih programa poput razgovora,
tribina 1 objava na zvani¢nim kanalima komunikacije Muzeja na Internetu. Segmenti
iste teme Citaju se i1 kroz rizomsku postavku izdvojenih predmeta u okviru poslednje
prostorije trenutne izlozbe — rada na stalnoj postavci i promisljanju kolekcije, takozvane
Muzejske laboratorije. Pokusavaju¢i ipak da hronoloski, kao i razli¢itim fenomenima
obuhvate pri¢u o Jugoslaviji iako je govor o njenom kraju i dalje izazovan, kustosi
muzeja, ¢esto se odluCuju za strategiju savremene umetnicke interpretacije nasleda

2 Savremene umetnicke intervencije u okviru stalnih muzejskih postavki, kao i instalacije umetnika
sastavljene od predmeta iz muzejskih zbirki ili pak onih objekata svakodnevice koji se retko uvode
u tradicionalne kolekcije velikih muzeja postale su veoma zastupljen oblik institucionalne kritike,
odnosno platforma za otvaranje pitanja nezeljenog, disonantnog nasleda i secanja ,,drugih.” Jedna od
pionirskih svakako je bila intervencija Freda Vilsona ,,Rudarenje muzeja” (Mining the Museum) 1992.
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kojaiako ne daje uvek odgovore, nesumnjivo otvara mnogo pitanja, te posetiocima nudi
platformu za dalja tumacenja i diskusiju. Tako je u okviru ove postavke predstavljen i
prvi ne-predmet u Muzeju i to posredstvom plakata kreiranog za dogadaje povodom
akvizicije domena, kao 1 filmom nastalim u okviru istrazivacko-umetnickog projekta
Aleksandre Domanovi¢. I dok o direktnom muzeoloskom kontekstu predmeta o kojem
je 1 Manojlovi¢ govorio, mozemo zaklju¢ivati na osnovu informacija datih u filmu (i
to ,,na prvo gledanje”) 1 muzejskoj legendi koja prati ovaj segment postavke, mnogo
kompleksnija, Sira, simbolicna znaCenja uvidamo tek analizom umetnickog rada i
Citanjem izmedu redova.

Od ,,Kraja YU” do komunikacije u MuzeYU

U galerijskom prostoru Muzeja u prostoriji koja predstavlja veoma razudenu
kolekciju razliCitih artefakata koji su nakon proglasenja muzejem 1996. godine
vremenom postajali deo zbirke, izloZeni su pomenuti plakat sa natpisom KRAJ.YU kao
ivideo projekcija filma “From yu to me”. Ovaj autorski rad Aleksandre Domanovi¢ prati
biografiju domena .yu od trenutka kada ga Borka Jerman Blazi¢ registruje u Sloveniji,
povezujuéi Jugoslaviju po prvi put na racunarsku mrezu, preko njegove preregistracije
u Beograd 1995. godine kada je Slovenija ve¢ uveliko van okvira Jugoslavije, a
posredstvom Mirjane Tasi¢ ispred Matematickog fakulteta, sve do kraja turbulentrnog
zivota ovog domena koji je od razdvajanja Srbije 1 Crne Gore kada je konacno prestala
da postoji Jugoslavija pod tim nazivom, ,,nastavio da zivi u virtuelnoj Jugoslaviji” (From
yu to me, 2013). Za potrebe istrazivanja snimljene intervjue, Domanovi¢ kombinuje sa
arhivskim materijalima — emisijama iz vremena nastanka Interneta 1 njegovog Sirenja,
fotografijama iz perioda Zivota domena, te u ovaj svojevrsni kolaz pokretnih slika dodaje
jo$ jednu intervenciju: povremeno pojavljivanje Beogradske Sake u savremenom prostoru
grada (Beograda), neretko upravo ispred danasnjeg Muzeja Jugoslavije. Vratajuci se na
svedocanstveni potencijal (Bulatovi¢, 2005) koji jedan muzejski predmet, odnosno u
ovom slucaju ¢ak ne-predmet poseduje, odmaci¢emo se od onih narativa, informacija o
nastanku i nestanku samog domena, i sagledati Siri kontekst u kojem ova tacka i dva slova
zapravo predstavljaju veoma kompleksnu metaforu (kao drugi sloj znacenja o kojem,
uvideli smo, pise Pirs). Ne slu¢ajno, odabrano je da funkciju muzejske komunikacije
(Maroevi¢, 1993) ima umetnicki rad koji u svojoj biti i sam otvara dva nivoa €itanja: onaj
prvi, dokumentarni i drugi sloj koji podrazumeva niz asocijacija proizvedenih metodom
umetnicke aproprijacije i montaze elemenata koji poput modernistickih kolaza proizvode
osecaj zaCudnosti, potrebe za daljim otkrivanjem 1 istraZivanjem.

godine u Centru istorijskog drustva u Merilendu kojom umetnik otvoreno pokreée pitanja kolonijale i
robovlasnicke proslosti koja u zvani¢nim institucijama ostaje nevidljiva, da bi poslednjih decenija mnogi
svetski muzeji uveli svojsevrsni umetnicki pogled prilikom preispitivanja proslosti u svoje izlozbe.
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Umetnica Aleksandra Domanovi¢ (r. 1981.) odrasta u Novom Sadu tokom
poslednjih godina postojanja Jugoslavije, da bi se zatim Skolovala u Sloveniji i
Austriji. Danas zivi u Berlinu uspe$no grade¢i internacionalnu karijeru. Njen rad
karakteriSu umetnicko-istrazivacki projekti koji rezultuju skulpturama — objektima,
dokumentarnim filmovima i instalacijama. Nadovezujuéi se na ideju da je Ada Lovelace
bila prvi kompjuterski programer i da je istorija raunarstva sustinski feministicka, kroz
svoje radove Domanovi¢ uspeva da proSiri obim konvencionalne tehnoloske istorije
osvetljavaju¢i feministicke, sajberfeministicke 1 isto¢noevropske doprinose razvoju
nauke i Interneta. Vreme i mesto odrastanja ove umetnice svakako uticu na teme njenih
dela, te tako upravo od 2010. godine kojom smo zapoceli i ovaj tekst, Aleksandra
Domanovi¢ kreira seriju radova posvecenih kritickom sagledavanju raspada Jugoslavije
kroz njoj svojstven rakurs.

Dvokanalna video instalacija ,,19:30” (2010/2011) sastoji se od dve potpuno
odvojene celine koje povezuje ideja specifi¢nih oblika drustvenog povezivanja posebno
tokom devedesetih godina i vremena uruSavanja ideje bratstva i1 jedinstva i sloma
vladajucih sistema vrednosti. U prvom segmentu instalacije, umetnica nize najavne $pice
od 1958. godine sve do savremenog doba za, na ovim prostorima veoma prepoznatljiv,
,,dnevnik u pola osam” koji se emitovao u zemljama bivse Jugoslavije. Ove animirane
logoe 1 prateu muziku ona suprotstavlja dokumentarnim snimcima rejv Zurki posebno
popularnih tokom devedesetih i remiksovanom tehno muzikom koju savremeni di-
dzejevi proizvode koriste¢i upravo audio arhivske zapise dnevnickih $pica. ,,Projekat
kombinuje dva razli¢ita iskustva kohezije: zajednicko gledanje vecernjih dnevnika u
19:30, Sto je bio gotovo ritual u vreme rata, 1 tehno muziku koja je okupljala nebrojene
mlade ljude iz regiona na rejvovima 1990-ih stvarajuci ogranicen prostorno-vremenski
okvir u kojem su se Cinili moguéim tolerancija i suzivot razliitih nacionalnosti”
(Maschewski, 2012). Mesaju¢i ove dve komponente, Domanovi¢ razvija slojevitu igru
secanja na istorijske 1 line dogadaje 1 na zemlju koja vise ne postoji izazivajuéi kod
gledalaca na kraju osecaj beznada, izgubljenosti nakon intenzivnih dogadaja, ¢ak fizicki
osecaj mucnine pri prisecanju medu generacijama kojima i umetnica pripada. Bez note
jugonostalgije koja danas neretko karakteriSe radove umetnika srednje generacije u
Srbiji, Aleksandra Domanovi¢ promislja snazne uspomene na Jugoslaviju i kroz, u
podsvesti svedoka vremena 1 dalje prisutan, kult licnosti njenog dozivotnog predsednika,
Josipa Broza Tita. Ipak, kreiraju¢i kompjuterski generisan 3D model njegove, nekada
i fizicki veoma Cesto videne bronzane biste, ona u seriji radova pod nazivom ,,Portret”
(2011-2014) interveniSe generiSu¢i zensku verziju ovog lika, ili mu pak aplicirajuci
mindusu ili ¢ine¢i da sam materijal otkriva krakelure, pukotine koje s jedne strane
ukazuju na politike zaborava i uklanjanje bista iz javnih prostora, bukvalno lomljenje
istih ili simboli¢nu mapu iscrtanu ovim pukotinama, nekada ujedinjenu teritoriju koja
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se ponovo rastace. ,,(...) Muska personifikacija izgradnje nacije i budni cuvar njenih
gradana, je feminizovana. Titove crte lica su ublazene 1 kombinovane sa umetnicinim
secanjem na uciteljicu iz detinjstva” (My Art Guides, 2015).

Navedeni radovi,,19:30”1,,Portret” vode ka daljem preispitivanju (kolektivnog)
identiteta tokom devedesetih kroz stvaranje specificnog spomenickog nasleda na nekada
jugoslovenskom prostoru, tokom perioda koji 1 istoricar umetnosti Nenad Makuljevi¢
prepoznaje kao pocetak ,,monumentomanije” i krize identiteta (Makuljevi¢, 2022). Video
rad ,,Turbo Sculpture” (2010-2013) stoga, ve¢ u samom naslovu upucuje na za doba
ratnih razaranja i sloma sistema vrednosti amblematsku pojavu ,,turbo-folk” muzike i
celokupne kulture koju prati , turbo-arhitektura®, , turbo-urbanizam”, , turbo-televizija” i
estetika odevanja, pa i spomenickog nasleda. Termin , turbo-folk” je skovao crnogorski
muzicar i tekstopisac, Antonije Pusi¢, Rambo Amadeus upucujuci na lokalnu tradiciju
spoja elektronske muzike sa jako izrazenim ritmom i neonarodne muzike. lako u tom
trenutku ironi¢no se odnoseci prema pojavi, umetnik terminoloski odreduje pojavu koja
zapravo objedinjuje dva kontradiktorna koncepta — turbo — koji evocira sliku modernog,
industrijskog i tehnoloSkog napretka i folk — simbol tradicije i ruralnog konzervativizma,
koja ¢e ostati amblematska tokom ratnih godina. Kako i kulturoloskinja Milena
Dragicevi¢ Sesi¢ zakljuéuje: zaglusujuéu buku ratnih razaranja mogla je da nadjaa
samo zaglusujuca buka turbo-folka (Televizija B92, 2004). Apropriraju¢i i sam naziv
sada u kontesktu spomenickog nasleda, Aleksandra Domanovi¢ u svom istrazivackom
umetnickom projektu polazi i od ideje koja se krije iza pseudonima autora ove kovanice:
,,Hibrid Stalonea i Mocarta pokazao se kao ironi¢na preteca fascinacije posleratne bivse
Jugoslavije zapadnim pop kulturnim li¢nostima” (Domanovi¢, 2010, 2. min). Prateci
pojavu instrumentalizacije i eksploatacije ,,turbo-kulture” od strane vladaju¢ih manjina,
Aleksandra Domanovi¢ fokusira se na posebno interesantnu pojavu nastanka spomenika
posvecenih zapadnim ikonama konzumeristickog drustva, ne-jugoslovenskim medijskim
licnostima, pa 1 predsedniku Busu, u vreme sloma do tada vladajuce ideologije, krize
identiteta i socio-ekonomske degradacije.

Najzad, u ovoj svojevrsnoj seriji propitivanja kraja Jugoslavije, Domanovi¢
kreira i nama za temu centralni rad “From yu to me” za ¢ije je potpuno citanje, odnosno
razumevanje svih intervencija umetnice koje otvaraju nove poglede, neophodno
poznavanje prethodno navedenog opusa. Istrazivanje Zivota .yu domena vodi umetnicu
do jos jedne, naizgled odvojene teme, koju je neophodno objasniti.

Naime, kljuéni element njenih video zapisa ve¢ pomenut u kontekstu ovog
filma, ali i njenih grafika i modelovanih skulptura je robotizovana ruka, referenca na
Beogradsku Saku iz 1963. godine, fundamentalni razvoj u istoriji kontrolisane protetike.
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Ova ruka je takode aluzija na sajberfeminizam ranih 1990-ih, koji je bio uloZen u
pojam kiborga kao utopijske Zenske figure. Tokom razgovora sa Borkom Jeman Blazi¢
povodom .yu domena, umetnica se interesuje i za druga jugoslovenska dostignuca na
polju razvoja nauke 1 BlazZi¢ joj govori upravo o Beogradskoj Saci, preteci robotu i
vestackoj inteligenciji. Naime, kao prvi ovakav izum na svetu, proteticka robotska
Saka imala je pet prstiju, mikroelektricno upravljanje i senzorsku povratnu spregu.
Omogucavala je hvatanje predmeta savijenim i opruzenim prstima. Takode je bila
povezana sa podlakticom, a na vrhovima prstiju imala je integrisane senzore pritiska.
Tako nije bila u upotrebi kao ortopedsko pomagalo ili u klinickim uslovima, Beogradska
Saka je uticala na razvoj druge protetike, ali i humanoidne robotike u razli¢itim oblastima
nauke i medicine u svetu. Rad na robotskoj Saci intenzivirao je dalje aktivnosti u oblasti
robotike u Institutu ,,Mihajlo Pupin”, pa je 1967. godine osnovana Laboratorija za
robotiku, prva u jugoistocnoj Evropi. Ovaj artefakt deo je stalne postavke Muzeja nauke
i tehnike. (Muzej nauke i tehnike)

Kreiraju¢i prototipe Beogradske Sake, svojevrsne skulpture, Domanovi¢
2013. godine otvara izlozbu: ,,Buduc¢nost je bila u njenim rukama/Buduénost joj je bila
na dohvat ruke” (The Future Was at Her Fingertips) na kojoj je glavni motiv upravo
ovaj artefakt. Naime, za naziv izlozbe umetnica preuzima sintagmu koja se odnosi
na nebrojene telefonske operaterke zaposljavane u centralama tokom prve polovine
20. veka 1 razvoja telefonije, koje su vremenom postajale snazne borkinje za prava
radnica 1 veoma znacajne akterke tokom Drugog svetskog rata (Daugherty, 2021).
Veoma bukvalno, ove Zzene su imale budu¢nost na dohvat ruke, ali ona nikada nije
i$la u njihovu korist. Kako su centrale automatizovane 1950-ih, radnice (koje su u to
vreme zapravo nazivane ‘kompjuterima’) izgubile su posao, ironi¢no, zbog onoga $to
danas nazivamo kompjuterima. Same skulpture Beogradske Sake umetnica stavlja u
razlicite kontekste: dve gestom upucuju na hris¢ansku ikonografiju, jedna ima oblik
budisticke mudre, dok jedna drzi, Sirom socijalisticke Jugoslavije poznatu, Stafetnu
palicu. ,,0Ono §to izgleda kao nasumiCan izbor gestova ima jedan zajednicki aspekt:
vreme se ovde prevazilazi, bilo kroz vecnost, nirvanu ili ponavljanje”, zaklju€ice 1
teoreticar umetnosti Stefan Hajdenrajh (Stefan Heidenreich). Tumaceci paralele koje
uvida u umetnicinim promisljanjima ove prve Zenske ruke, buduéeg kiborga nastalog
u Jugoslaviji 1 Jugoslavije same videne u Domanovickinim radovima, on ¢e dodati:
»,Medutim, ni figura kiborga, niti zamisao Jugoslavije kao jedinstvene multinacionalne
drzave (kao ni njeni novi heroji) ne ispunjavaju obecanje o boljoj buduénosti. Ali to
takode nije nuzno buduca proslost. Ona pretrajava kao nedovrsena istorija, plutaju¢i u
limbu izmedu proslosti i buduénosti, privremeno suspendovana” (Heidenreich, 2013).
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Dok i1zlozba na kojoj je protagonista upravo Beogradska Saka, suptilno poziva
na paralele izmedu ranih zamisli buducih Zenskih figura kiborga i stanja Jugoslavije
ukazujucina zajednicki imenitelj: obe ove buduénosti nisu se dogodile, u filmu “From yu
to me”, ovi, kao 1 svi drugi u kontekstu spomenutih radova navedeni elementi, sada ve¢
karakteristicni za umetnicki izraz Aleksandre Domanovi¢ 1 poseban istrazivacki rakurs
u okviru kojeg ona intervenise, aproprirani su nudeci poput hiperteksta, mrezu simbola
kroz ¢ija znaCenja se gledaoci mogu kretati prema sopstvenim znanjima i senzibilitetu.
Od posebno odabrane tehno muzike koja je sastavni deo video rada, preko apropriranih
dokumentarnih zapisa, do snimaka prostora grada, specificnih pogleda sa krovova
Muzeja Jugoslavije i Matematickog fakulteta u Beogradu, u okviru kojih se pojavljuje
Beogradska Saka, ovaj umetnicki rad otkriva mnogo slojeva, te ima potencijal da sa
publikom komunicira razli¢ite jugoslovenske narative i teme koje se ticu li¢nih secanja
i povesti. Tako 1 sam domen, prvi u kolekciji ne-predmeta u Muzeju Jugoslavije, postaje
svojevrsna metafora kraja Jugoslavije, objekat koji poseduje mnogo vise asocijativnih
elemenata od onog narativa koji direktno o njemu govori, upravo uz pomo¢ umetnicke
interpretacije.

Dok primer kojem smo se posvetili nesumnjivo potvrduje izuzetan potencijal
umetnosti da provocira diskusiju i pokre¢e teme disonantnog nasleda, postavlja se
pitanje da li posetioci muzeja u tradicionalnoj muzejskoj postavci u kojoj se danas
nalazi video rad posvecen domenu .yu, uspevaju da sagledaju bar veé¢inu od ponudenih
znacenja? Da li najveci procenat publike Muzeja Jugoslavije moze citati znacenja
iza ovakve umetnicke intervencije? Da li na ovom mestu izlozena, nova vrednovanja
doprinose kontekstualizaciji jugoslovenskog nasleda ili ga samo relativizuju? Svakako,
dok 1 sam Muzej Jugoslavije nasledenim mestom i kolekcijom i dalje moze samo
da bude forum za razmenu misljenja, komunikaciju o vremenu, drzavi i drustvenom
sistemu €iji su svedoci vremena i dalje zivi, odnosno proslost ne tako davna, uz pomo¢
umetnickih intervencija u sluzbi muzejske komunikacije, posetioci imaju priliku da,
ako ne nadu odgovore, onda bar tragaju za pitanjima. U ovoj svojevrsnoj ,,strategiji
Seherezade” u kojoj se institucija ne opredeljuje za jedan dominantan narativ veé¢ nudi
mnogo pogleda iz razli¢itih perspektiva, govor o kraju Jugoslavije svakako jeste jedan
od i dalje najkompleksnijih, slobodno mozemo re¢i najtezih. Da li ¢e i ovaj segment
muzejske postavke, poput ,,budu¢nosti koja je bila u njenim rukama” jo§ neko vreme
ostati u limbu izmedu proslosti i budu¢nosti koja se nikada nije desila? Ono $to je
nesumnjivo, jeste da ¢e se i sam govor o proslosti pa i muzej — transformisati — uvodeéi
u kolekeiju jo§ mnogo ne-predmeta kao $to je to Muzej istorije Jugoslavije pre vise od
decenije pionirski u¢inio, te Sire¢i oblike 1 prostore svoje komunikacije.



TEORIJA I ISTORIJA UMETNOSTI, TEORIJA KULTURE / THEORY AND

HISTORY OF ARTS, CULTURE THEORY

REFERENCE:

1.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

Appadurai, Ajrun. 1986. “Introduction: Commodities and the Politics of Value”. The Social
Life of Things. Commodities in Cultural Perspective, (ed. Ajrun Appadurai), Cambridge:
Cambridge University Press, pp. 3-64.

Bulatovi¢, Dragan. 2005. , Bastinstvo ili o nezaboravljanju, Krusevacki zbornik 11, Str. 7-20.
Bozi¢ Marojevi¢, Milica. 2015. (Ne)Zeljeno naslede u prostorima pamcenja: Slobodne
zone bolnih uspomena, Beograd: Centar za muzeologiju i heritologiju, Filozofski fakultet
Univerziteta u Beogradu.

Cvijovi¢, Momo. 2016. ,.DihotoMlJa,”, 20 godina Muzeja istorije Jugoslavije. Beograd:
Muzej Jugoslavije, str. 48—49.

Daugherty, Greg. 2021. “The Rise and Fall of Telephone Operators”, History; Preuzeto 12.
marta 2023 sa: https://www.history.com/news/rise-fall-telephone-switchboard-operators
Domanovi¢, Aleksandra. 2010. Turbo Sculpture. Preuzeto 1. februara 2023 sa: https://vimeo.
com/domanovic

Domanovi¢, Aleksandra. 2011. 19:30. Preuzeto 1. februara 2023 sa: https://vimeo.com/
domanovic

Domanovi¢, Aleksandra. 2013. From yu to me. Preuzeto 1. februara 2023 sa: https://vimeo.
com/domanovic

Harvey, David. 2001. “Heritage pasts and heritage presents: Temporality meaning and the
scope of heritage studies®, International Journal of Heritage Studies, 7 (4), 319-338.
Heidenreich, Stefan. 2013. “Aleksandra Domanovi¢’s ‘The Future Was at Her Fingertips’”,
e — flux, Preuzeto 1. februara 2023 sa: https://www.e-flux.com/criticism/234597/aleksandra-
domanovi-s-the-future-was-at-her-fingertips

Jokanovi¢, Milena. 2022. ,,Umetnicki pristupi u ocuvanju nasledja Druge Jugoslavije” u:
Tradicionalno i savremeno u umetnosti i obrazovanju (tematski zbornik medunarodnog
znacaja). Kosovska Mitrovica: Fakultet umetnosti Univerziteta u Pristini sa privremenim
sedistem u Kosovskoj Mitrovici. Str. 58-74.

Jokanovi¢, Milena. 2021. ,,SuoCavanje muzeja s krizom: novi pristupi za novu stvarnost”, u:
Kulturna bastina i kriza: heritoloski i arhitektonski aspekt. Tematski zbornik (ur. Aleksandar
Kadijevi¢), Beograd: Filozofski fakultet Univerziteta u Beogradu, str. 97-115.

Kisi¢, Visnja. 2016. Governing Heritage Dissonance: Promises and Realities of Selected
Cultural Polices. Amsterdam: European Cultural Foundation.

Kopytoft, Igor. 1986. ,, The Cultural Biography of Things: Commoditization as Process*, The
Social Life of Things. Commodities in Cultural Perspective, (ed. Ajrun Appadurai), Cambridge:
Cambridge University Press.

Maschewski, Von Isa. 2012. “Aleksandra Domanovic”, Dare. Preuzeto 12. februara sa: https:/
daremag.de/2012/10/aleksandra-domanovic/

Maroevic, Ivo. 1993. Uvod u muzeologiju. Zagreb: Zavod za informacijske studije.
Makuljevi¢, Nenad. 2022. Memorija i manipilacija. Beograd: Biblioteka 20. vek.

My Art Guides. 2015. “Aleksandra Domanovi¢: Hotel Marina Luéica, 20 Jul 2015 — 10
Oct 2015”, My Art Guides. Preuzeto 6. marta 2023. sa: https://myartguides.com/exhibitions/
greece/aleksandra-domanovic-hotel-marina-lucica/

Muzej nauke i tehnike. “Beogradska Saka”. Preuzeto: 21. februara 2023 sa: https:/www.
muzejnt.rs/strucni-odseci/automatika-i-robotika/zbirka-automatike-i-robotike

Ognjanovi¢, Simona; Pani¢, Ana. 2019. Devedesete: Recnik migracija, Beograd: Muzej
Jugoslavije




TEORIJA T ISTORIJA UMETNOSTI, TEORIJA KULTURE / THEORY AND
HISTORY OF ARTS, CULTURE THEORY

21. Pearce, Susan M. 1992. Museums, Objects and Collections: A Cultural Study. Leicester and
London: Leicester University Press.

22. Rinds.rs. 2010. ,,YU domen otiSao u istoriju®, Rinds; Preuzeto: 1. februara 2023. sa: https:/
www.rnids.rs/lat/novosti/yu-domen-je-otisao-u-istoriju

23. Stransky, Zbinek Z. 1995. Museéologie Introduction aux études: destinée aux étudiants de
I’Ecole Internationale d’Eté de Muséologie - EIEM. Brno: Université Masaryk.

24. SEECult.org. 2010. ,,Kraj .YU — Odlazak u muzej“, SEECult; Preuzeto: 1. februara 2023. sa:
http://www.seecult.org/vest/krajyu-odlazak-u-muzej

25. Televizija B92. 2004. ,Sav taj folk”. Preuzeto: 20. Februara 2023. sa: https://www.youtube.
com/watch?v=Muc8UgaQWGc

26. Van Mens, Piter, 2015. Ka metodologiji muzeologije: doktorska disertacija odbranjena na
Sveucilistu u Zagrebu 1992. godine. Beograd:Muzej nauke i tehnike.

27. Vasiljevié, Marija; Kastratovi¢, Veselinka; Cvijovi¢, Momo. 2017. ,Predistorija: osnova
za razumevanje Muzeja Jugoslavije®. Preuzeto 12. januara 2023. sa: https://www.muzej-
jugoslavije.org/predistorija-osnova-za-razumevanje-muzeja-jugoslavije.

28. Zivanovié, Katarina. 2014. Interpretacija kulturnog nasleda kao preduslov za koriséenje
arheoloske bastine u drustveno-ekonomskom razvoju zajednice, doktorska disertacija.

Beograd: Filozofski fakultet Univerziteta u Beogradu.

An Artistic Interpretation of the First Museum Non-Object

Abstract: The integration of contemporary artists’ interventions into museum
exhibitions and the artistic interpretation of heritage have become increasingly common
practices over the last three decades of the 20th century. These creative perspectives
often raise questions about dissonant, overlooked, or insufficiently researched heritage,
making artistic research projects crucial when exploring the past. Simultaneously,
museums, having long-established categories dictating how objects are collected, which
reflect once-dominant value systems and attitudes towards knowledge, and with now
traditional ways of presenting them to the public — although sometimes too sluggishly,
have gradually shifted their focus from solely emphasizing the object to considering its
broader context, from a concern for the material aspect to an interest in the immaterial
aspect, from preservation for the sake of preservation to the interpretation and
representation of heritage in response to social changes. This paper follows the life
history of a specific museum object, tracing its journey from the usable to the museum
context through the acquisition carried out by the Museum of the History of Yugoslavia
in 2010. The paper explores the potential of artistic interpretation in revealing multiple
layers of meaning and diverse narratives associated with a single object. By analyzing
the video material created by artist Aleksandra Domanovi¢, which presents this object
within the museum exhibit, the study also delves into the broader scope of her work,
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essential for comprehending the entire process of interpretation. Considering that the
subject in this case is a non-object, specifically a digital record, the paper addresses the
challenges of modernizing the museum’s approach to collection practices and the (im)
possibility of exhibiting digital objects in the physical space of the museum.

Keywords: artistic research, non-object, domen.yu, Museum of Yugoslavia, Aleksandra
Domanovi¢
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Mjesta, nemjesta, prostori'

Apstrakt: Cilj je studije pruziti uvid u mogucu tipologiju spacijalizacije javnog prostora.
Nemjesta kao prostori anonimnosti i mjesta kao prostori znaCaja suopstaju i nisu
statinog, fiksiranog znacenja i predstavljaju prostore pregovaranja. Njima se pridruzuju
razmatranja mogucih relacija prema izvanjskom prostoru, pomocu kriznih 1 devijantnih
heterotoposa, bivsih radnickih prostora kao (ne)mjesta otpora, evolucije (prilagodbe)
konzumeristickog prostora, javnog prostora kao politickog prostora, stvaranjem
alternativnih prostora koji suopstaju sa propitivanjem tendencija globalizacije u doba
liberalnog atomizma. Takoder, cilj je studije propitivanje konceptualizacije 1 identiteta
geografskih prostora; Istocne Europe, Balkana, kulturne hegemonije te orijentalizma kao
konceptualne Seme nametnutih definicija. Prisutna je 1 reprezentacija nemjesta u filmu,
tendencija ukidanja mjesta putovanjem. Zatim nemjesta vezana uz konzumeristicku
logiku efemernih gradevina Soping centara kao alternativnih (ne)mjesta kulture, gdje
Soping centri i supermarketi predstavljaju mjesta potrosackih taktika i strategija otpora,
koji se opiru normativnosti urbane svakodnevice, uz pomo¢ mikro-procedura otpora,
odnosno stvaranja javno- politickog prostora otpora.

Kljucne rijedi: mjesta, nemjesta, prostor, efemernost, heterotopije

1 Tekst je temeljen na eseju ,,Nemjesta” pro¢itanom na Treéem programu Hrvatskoga radija 2007. godine.
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Uvod

U uvodu knjige Dika Hebdidza (Dick Hebdige), Potkultura: Znacenje stila
(1980), stoji kako su se prije zaCetaka kulturalnih studija 1 istrazivanja sa jasnom
teorijskom osnovom, fenomenologijom potkulture bavili uglavnom sociolozi i
kriminolozi, ,o0stajui u granicama pozitivistickog kodifikovanja prestupnickog
ponasanja uli¢nih gangova 1 skupina mladih”. Uz redefiniciju mjesta pojedinca u
drustvu, pojam mjesta u urbanom prostoru obiljeZen je takoder promjenama. I dok
su se kulturni centri kroz povijest legitimirali iskljucivo sabiranjem mjesta znacaja s
komprimiranom povijescu, novi oblici nemjesta rastuéeg supermoderniteta preuzimaju
sve vecu kulturnu vaznost nad mjestima napucenim znacenjem, odnosno uvrijezenim
antropoloskim pojmom mjesta koje otkriva sliku drustva. Definicija nemjesta prema
Marku Ozeu (Marc Augé), antropologu supermoderniteta zato glasi: Nemjesto je
,prostor koji ne mozemo odrediti ni kao identitaran, ni kao odnosan, ni kao povjesan”
(Oze, 2000: 73). Nemjesta svakodnevice su prostori anonimnosti, oprecni pojmu doma,
intimnom boravistu: prostori cirkulacije, komunikacije, konzumacije (prometnice,
¢vorista, kolodvori, zratne luke, prijevozna sredstva, hoteli, supermarketi) na kojima
saobraca, kako ga je sociolog Marsel Maus (Marcel Mauss) nazvao, prosjecan ¢ovjek.
Maus u modernom drustvu sve ljude smatra ,,prosjecnima” ili ,,reprezentativnima”, te je
samo moderno drustvo predmet s kojim bi se etnologija mogla baviti. Nemjestima, kao
stjecistima ,,prosjecnog” ili ,,reprezentativnog” prosjeka bave se stoga danas sociolozi,
antropolozi 1 etnolozi.

U Invenciji svakodnevice (2003), u poglavlju naslovljenom Pricanje
prostora, Misel de Serto (Michel de Certeau) spominje kako je ,,svako pripovijedanje
pripovijedanje o putovanju — praksa prostora”. Prebacivanjem iz prostornog u jezicno
kretanje sluzimo se obiljem metafora. I sam javni prijevoz u dana$njoj Ateni, podsjeca
nas de Serto doslovno oznauje rije¢ metaphorai. Sto znaéi da se za odlazak do i
povratak od Zeljenog cilja sluzimo svojevrsnom metaforom. Kretanje podrazumjeva
suocavanje sa svakodnevnim taktikama prostornih oznaka. Budu¢i da nam je svima
nama zajednicko mjesto obicni jezik, narativne strukture imaju vrijednosti prostornih
sintaksi, ¢ine¢i preduvjet za svojevrsnu semantiku prostora (De Serto, 2003: 181-182).

Danasnja nemjesta djelomi¢no svoje ishodiste imaju 1 u heterotopijama Misela
Fukoa (Michel Foucault), ije je osobine isti autor odredio kao suprotnost utopijama u
uvodnom predavanju ,,Drugi prostori” iz 1967. godine. Povijesno sveprisutne utopije za
Fukoa su nestvarna mjesta, tereni bez pravog “mjesta”, samo drustvo u idealnom oblicju.
Heterotopije kroz ve¢i dio povijesti Fuko definira kao krizne. U ekstreminije slucajeve
kriznih, Fuko navodi bordele i kolonije. Vojna sluzba na primjer, ili medeni mjesec bile
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su manifestacije sticanja muzevnosti, odnosno gubitka nevinosti koji se morao desiti
Hhigdje”, na neutralnom terenu, daleko od kuce. Nasuprot kriznih, Fuko je dana$nje
heterotopije definirao kao devijantne. U njih se ubrajaju psihijatrijske bolnice, zatvori, pa
¢ak 1 staracki domovi. U nacelu heterotopijska mjesta danasnjice nisu dostupna, oni koji
im pristupaju, ¢ine to pod prisilom, ili moraju ispuniti odredene uvjete. OZeova nemjesta
nisu nalik Fukoovim kriznim i devijantnim heterotoposima, ali njihova organizacija i
funkcionalnost takoder podrazumjeva pristanak na legitimaciju 1 unificiranost.

Predodzbe prostora

Da bi se dobila relacija prema izvanjskom prostoru, potrebno je osvrnuti se na
unutarnji prostor. Njime se u svom monumentalnom opusu bavio Gaston Baslar (Gaston
Bachelard). U Poetici prostora, Baslar, primjenjujuci sklop u¢enja nazvan topoanalizom
pomocu deskriptivne i dubinske psihologije, psihoanalize i fenomenologije, kucu
smatra instrumentom analize ljudske duSe. Svuda udomljen, ali nigdje zatvoren, to je
moto ¢ovjeka koji sniva o kuéi (Bachelard, 2000:77). Ku¢a je ovdje arhetip mjesta
jer predstavlja dusu, stabilnost ili privid stabilnosti, ukorijenjenu potrebu za utjehom
Spilje. Baslar pomalo sjetno podsjeca kako ¢ovjek instiktivno zna da su prostori njegove
samoce bitni. NaglaSava izgubljenosti pojedinca u prostornim Sirinama, te se koristi
metaforom beskrajnog lutanja Zila Superviela (Jules Supervielle) po juznoamerickim
prostranstvima, gdje pampa poprima ,,izgled zatvora, veceg od ostalih” (Bachelard,
2000:217). Svjestan nepomirljivosti relacije intimnosti i otvorenog prostora, Baslar
naglasava da je minijatura ,jedno od prebivalista veli¢ine” (Bachelard, 2000:159).
Dvodimenzionalno minijatura podlijeze zakonitostima ru¢nog zgloba, lakta, zamaha
ruke, prostorno duzine koraka. Minijatura je ljudski format, pregledan, saglediv.
Nemjesto nema karakteristike minijature, ono je prostor markacija, tlocrta, uputstva,
u nedostatku kojih se pojedinac gubi. Za OZea, utjelovljenja nemjesta formata urbanih
prostranstva, poput hotelskih lanca, ,,nisu niti dobra ni loSa, nego upravo takva kakva
jesu”. - U dvadesetom stoljecu koje je u znaku ratnih pustoSenja, ruSenja i ponovne
izgradnje, koje daje prednost stereotipu, kopiji 1 faksimilu, OZe ipak nalazi ruSenje
nebodera na Menhetnu zastraSujuéim, jer govori o promjeni mjerila, o novom obliku
nasilja, svojevrsnom plodu planetarnog gradanskog rata. (Oze, 2004:751).

De Serto definira mjesto dvojako. Kao mjesto susretanja tijela ili ono definirano
od urbanista. Mjesto za Ozea predstavlja nesto Sto se nikad ne brise, a nemjesto nesto
Sto se nikad do kraja ne ostvaruje, (Oze, 1001:74). Mjesta su predmet pregovaranja.
Zorz Perek (Georges Perec) u knjizi Vrste prostora (2005) naglasava kako nije problem
osmisliti prostor, jo§ manje preoblikovati ga, mnogo je teze istraziti ga, ili jo§ banalnije
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iS¢itati ga. U svom dnevniku korisnika prostora daje ekstremni primjer konsenzusa
prostora gdje navodi kako je 1952. godine u Jeruzalemu pokuSao nogom stupiti u
Jordan provukavsi se ispod bodljikave Zice pa su ga sprijecili [judi s kojima je bio, te
je zakljucio kako je tlo ocito bilo minirano, te da ,,Jonako ne bi dotaknuo Jordan, nego
nista, ni¢iju zemlju” (Perek, 2005;121).

U nijemoj racionalizaciji liberalnog atomizma, kako je De Serto okarakterizirao
nase vrijeme, moguce je da nemjesta postanu ,,mjesta”, no mjesta nikad ne mogu postati
nemjesta. Mogu to postati jedino krajnjom destrukcijom, poniStavanjem, ali i tada nose
pricu 1 znacaj te opet ostaju mjesta. Spomen mjesta su uvijek suprotnost nemjestima.

Isto¢na je Europa za vrijeme svog blokovskog postojanja, na mentalnim
zemljovidima Europe bila neprostor, nemjesto. U zra¢nim letovima izmedu Zapadne
Europe 1 Dalekog Istoka zajedno sa velikim dijelom tadaSnjeg Sovjetskog saveza
uopce nije bila percipirana kao prostor. Nakon pada Berlinskog zida, Isto¢na Europa
doslovno prestaje biti prostor kao pojam jer 1 fiziCki prestaje postojati ali ga se 1 dalje
apostrofira kao kulturalnu i povijesnu ¢injenicu. Takoder identitet Balkana, kao rupe
u jugoisto¢nom dijelu Europe, sa svim svojim povijesnim turbulencijama predstavlja
permanentno nemjesto, neprostor, te je na kraju obiljezen trajnom borbom za identitet.

Nemjesto Balkana nije posljedica samodefinicije samog Balkana, ve¢ definicije
$ pozicije mjesta, nametnute izvana. Mjesta u Europi imaju znacajke demokracije i
tolerancije. Budu¢i da Balkan nije uspio steci status mjesta, zvano srednja Europa,
Mediteran, stara Europa ili barem Jugoistocna Europa, preostalo mu je mjesto
nemjesta. Od prvobitne pobune i potrage za mjestom, Balkanu i Balkancima desio se
multikulturalisticki obrat: mirenje s predznakom Balkana. O tome kako su se balkanske
kulturne elite prepoznale u konceptualnoj shemi Balkana, Boris Buden pise:

Da podsjetimo. Edvard Said (Edward Said) je definirao orijentalizam kao
konceptualnu shemu koja ideoloski posreduje i osigurava dominaciju Zapada
nad Orijentom. Naime, zapadna hegemonija je komplementirana tek onda kada
“orijentalci” nisu viSe u stanju misliti o sebi samima nikako drugacije nego
orijentalistickim terminima. (Buden, 2004:27).

Stovise, Balkancima preostaje dobrovolina samobalkanizacija, samoviktimizacija,
samoironija. O imaginarnom prostoru Balkana nastaju imaginarne topografije 1
putem niza izlozbi, koncepcija predocenih zapadnom svijetu. Jedna takva je 1 izlozba
radova suvremenih umjetnika naslova ‘U gudurama Balkana’ (In den Schluchten des
Balkan) u Kasselu, 2003. godine. Takva je 1 ironicna umjetnicka samoprezentacija
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bosanske umjetnice Sejle Kameri¢, u fotografskom radu naslova Bosanka, gdje ona
uz svoj autoportret prisvaja grafit na engleskom jeziku kojeg su ostavili danski vojnici
UNPROFOR-a (1992-1996) u Srebrenici, sarzaja: ‘Bez zuba...? Brkovi...? Smrdi kao
govno? Bosanska djevojka!” (,,No teeth...? A mustache...? Smell like shit? Bosnian
Girl!). Superiorni stav Zapada na ove nacine reciklira stari kolonijalni mentalitet,
gdje posredno ‘civilizira’ autohtono stanovniStvo (ne)spremno za samostalnost,
pojmovima koji samo naglaSavaju antagonizam Europe prema Balkanu. Odnedavno je
u geopolititkim diskursima procirkulirao i pojam Zapadni Balkan iako prethodno nije
jasno koja je to¢no definicija Istocnog Balkana.? Iako se nitko ne moze identificirati s
do nedavno nepostoje¢im pojmom zapadnog Balkanca, ‘nemjesta’ poput imaginarnog
Balkana iz pozicije dominantnih kultura predmet su vjecne redefinicije sukladno
povjesnim trenucima.

Ukidanje mjesta putovanjem

Za godisnjih odmora autoputi su najzivlja nemjesta u zemljama Europe.
Prema Ozeu ukidanje mjesta postaje cilj putovanja. Prometnicama saobracaju sve
viSe prolaznici a sve manje putnici. Kad negdje zastanu, prolaznici se pretvaraju u
turiste. Oboje utjelovljuju stanje u kojem Zivi danasnji ¢ovjek. Autoputevi koji vezu
unutrasnjost Hrvatske s obalom u ljetnim su mjesecima Cesto prisilna mjesta boravka
u kolonama. Ceste koje su prije sluzile za vezu unutrasnjosti i obale sa svom svojom
raznolikom prohodnoséu kroz dinamike pitoresknih naselja postale su sporedne. A
lokalno stanovni$tvo uskraceno za dobit od turista u milosti je autobusnih kompanija,
koje unato¢ prednosti autoputa, redovno skrecu i putnike do obale bez sporazuma voze
rutama iznenadenja, da bi se barem donekle prometno povezala mjesta u unutrasnjosti
koja gube tranzitni znacaj. Ulazak u nemjesto zvano autoput je ugovoran, i podrazumjeva
pristanak na sve prednosti ali 1 nelagodnosti organiziranog prometa, ukljucujuci i
viSesatne zastoje.

Kao potrosai suvremenog prostora pristajemo svakodnevno ne samo na
manipulaciju prostorom, ve¢ i na neprestano dokazivanje vlastite nevinosti. Pristup u
zracne luke, na prometnice, petlje, kolodvore je ugovoran. Simbolicki se odnos realizira
kupnjom autobusne, zeljeznicke ili avionske karte, naknade za cestarine ili kolicima u
trgovackom centru. Pojedinac je na ovakvim ugovornim mjestima anoniman, gubi sve
druge znacajke identiteta osim potroSackog. U medijima se suoCavamo s rijeCnikom
institucionalnih 1 normativnih cjelina: zraéni prostor, teritorijalne vode, europski

2 Opceprihvaceni uvrijeZeni geografski pojam Jugoistocna Evropa jos uvijek bolje opisuje prili¢no Siroko podrudje
izmedu Jadranskog i Crnog mora.



TEORIJA I ISTORIJA UMETNOSTI, TEORIJA KULTURE / THEORY AND
HISTORY OF ARTS, CULTURE THEORY

pravosudni prostor. Uz to javni su prostori ispresjecani zonama, neutralnim izrazom,
koji ne odaje nikakvu vezu s mjestom ni lokalitetom.

Prostor Zelje izjednacuje se s prostorom potrebe. Poslovna je klasa, na primjer,
¢esto u manjim zrakoplovima odijeljena od ekonomske tek zastorom. ObiljeZena
je istovjetnom bukom motora, Zamora i protokom putnika i tek neznatno vecom
raspolozivom uslugom 1 fizickim prostorom. Nedostupnost je poslovne klase prije
zasnovana na prividu nedodirljivosti prostora, nego na izolirajucoj cjelini. Iznimna
je 1 blagonaklonost avionskih tvrtki, koje u slucaju nepopunjenih mjesta u poslovnim
klasama, na prekooceanskim letovima, odrzavaju auru nedostiznosti sjedeceg (ne)
mjesta. One svojom blago-naklono$¢u nasumice odabranom putniku iz ekonomske
klase, ukoliko postoji slobodno mjesto u poslovnoj klasi, daju priliku za iskusavanje
prednosti poslovne klase 1 tako postanu njezini potencijalni korisnici na idu¢im letovima.

Filmska nemjesta

Antropoloska su mjesta uvjetovana organskom drustvenoséu, a nemjesta
samotnjackom odgovornos¢u. Filmovi posljednje dekade obiluju nemjestima kao
srediStima zbivanja. Nemjesta u filmovima imaju otudujué¢i prizvuk. Radnja fima
Kolateral (Collateral, 2005) redatelja Majkla Mana (Michael Mann), primjerice, odvija
se nocu, voznjom taksijem kroz Los Andeles, u gradu u kojem je teSko zemljovidno
odrediti centar jer se cijeli grad doima kao periferija, (u istom su gradu zato lako odredivi
geo-ideoloski konstrukti; centar moéi, centar siromastva, centar kriminala). Glavni
negativac filma Kolateral zazire od Los Andelesa, jer mu se sve u njemu €ini ,,previse
rastrkano, nepovezano”. Paradoksalno, kao placeni ubojica boji se smrti na nemjestu
poput sjedala u vagonu podzemne zeljeznice, nakon §to je Cuo za smrt neznanog putnika
Cije je tijelo bezivotno satima putovalo Los Andelesom dijele¢i otudeno prostor sa
Zivim putnicima. Filmovi redatelja Vong Kar Vaija (Wong Kar-Wai) poput Cungking
ekspresa (Chungking Express, 1995), odvijaju se u cjelosti na nemjestima urbanog Hong
Konga, u samoposluzi, na aerodromu, u restoranu brze hrane. Spilbergov (Spielberg;
Terminal, 2004) inspiriran je istinitom pricom putnika, Iranca Mehrana Karimija
Naserija (Mehran Karimi Nasseri), koji je, $to svojom, §to birokratskom greskom ostao
zatocen na pariSkom aerodromu, i prozivio tamo jedanaest godina. U filmu H§ (1958),
redatelja Nikole Tanhofera (Nikola Tanhoffer), autobus je nemjesto radnje, u njemu
pratimo zivotne price i sudbinu zateCenih putnika. Film naziva Kratak susret (Brief
Encounter, 1945) redatelja Dejvida Lina (David Lean) u cjelosti je film nemjesta jer
se radnja odvija u vlaku, na zeljeznickoj postaji, te u restoranu postaje. Film Avantura
(L’ Avventura, 1960), redatelja Mikelandela Antonionija (Michelangelo Antonioni)



TEORIJA T ISTORIJA UMETNOSTI, TEORIJA KULTURE / THEORY AND
HISTORY OF ARTS, CULTURE THEORY

svoje je nemjesto za ljubavni misterij 1 zaplet naao na pustom otoku. Antonionijev
film, pak, Crvena pustinja (Deserto rosso, 1965) otudena je egzistencijalna prica Zene u
ambijentu tvornice i tvornickog okruzenja industrijskog pejzaza.

Nemjesta u Soping centrima

Najjednostavniji nacin da se u nekoj zemlji othrvamo nostalgiji jest da udemo
u prvi trgovacki centar. Oni svugdje podjednako izgledaju, kao da smo u njima vec bili.
Soping se kao komponenta grada tijekom posljednjih pedeset godina izokrenuo u $oping
kao pretpostavku urbanosti. Arhitektonski antagonizam naspram Sopinga oduvijek se
zasnivao na nemogucnosti imaginacije u prihvacanju prekomjerne i bezoblicne prirode
Sopinga. U razlikovanju arhitekte 1 etnologa, Oze istice ,,...gradevinski projekat samo
je vrsta opklade, predloga, pokusaja; istina, taj je predlog utemeljen i obrazloZen, ali ¢e
mu tek buduénost, to jest stanovnici, radnici ili posetioci, dati kona¢ni smisao, ponekad
razli€it od prvobitne namere. Jer, tek sa prolaskom vremena prostorno resenje stavljeno
je na probu...” (Oze, 2003: 106). No danasnje poimanje vremena zahtjeva preinake
u koncepciji arhitekture. Mnoge se zgrade grade upravo zato da budu prolazne, da ne
traju, najcesce stoga Sto su same gradene privremeno na nemjestima ili same utjelovljuju
nemjesta. Soping centri su kao fizi¢ke gradevine predmeti lideni povijesti, smisljene
efemernosti 1 transformacije. Isplativost izgradnje trgovackih centara posljednjih je
nekoliko godina pomno planirani izdatak pa se montazne hale za trgovacke centre grade
upravo s rokom trajanja od pet do deset godina, ovisno o predvidljivosti ekonomske
eksploatacije. Nemjesta su tako upravo povezana s efemernoséu gradevina.

U feministickoj analizi trgovackih centara, dodirujuci izmedu ostalog, retoriku
prostora i trgovine unutar podjele na ,,zov” robe kao zenskog prostora i propagatorskog
referencijalnog sustava kao muskog prostora, Megan Moris (Meaghan Morris) istice
opéevazece nacelo da ,,...identiteti trgovackih centara nisu fiksni, dosljedni, niti trajni.”
U prilog tome ukazuje na De Sertoovu nadmetajuéu praksu mjesta koje on naziva
prostornim pricama. Trgovacki centar je ,,mjesto posveceno bezvremenosti i stazisu
(nema satova, savrSeni klimatski uvjeti...)”. Za trziste ne postoji izvanjsko ili unutrasnje.
Buduc¢i da je cilj trziSta da sve bude unutar njegove domene. Uobicajeno razlikovanje
interijernog i eksterijernog prostora ne moze se viSe primjeniti na razumijevanje
suvremenog grada. (Leong, 2001:765).

Viktor Gruen (Victor Gruen), nadasve poznat kao tvorac prvih nizova Soping
molova, smjestenih u predgradima, nije prvenstveno bio zainteresiran za Soping. Soping
centri iz americkih predgrada nakon II. svjetskog rata za potroSace su predstavljali bijeg



TEORIJA I ISTORIJA UMETNOSTI, TEORIJA KULTURE / THEORY AND
HISTORY OF ARTS, CULTURE THEORY

od gradskog kaosa. Gruenova ideja, (tzv. Gruenovog transfera), ideja je Soping mola kao
sredstva prema njegovoj pravoj ambiciji: redefiniciji suvremenog grada. Za Gruena,
,Soping mol je bio novi grad” (Leong, 2001:381). Dzon Dzerd (Jon Jerde), redefinirao
je Gruenovu ideju Soping centara. DZerd takoder tvrdi da mu je sam Soping sporedan.
U odnosu na Gruenovu ideju bijega od gradskog kaosa, DZerdov transfer upravo kaos
vraca u centar grada. Uzdize ga i slavi, a njegovi hibridi Sopinga i zabave injektirani
su u sve jezgre liberalnokapitalistickih gradova. Da bi se postigao efekt dislokacije
istovjetan onom u kaosu grada, postize to, kako sam tvrdi ,,teatralono$¢u”: bezbrojnim
okretima, igrom s omjerom i orjentacijom, vrtoglavim balkonima, klaustofobicnim
koridorima. (Herman, 2001:403).

Uzor ovima je nekolicina Soping centara u samom centru Zagreba. Kao njihova
suprotnost mogu se dozivjeti usamljeni supermarketi, smjesteni na rubovima vecih
hrvatskih gradova, na raCvaliStima gradskog prijevoza. To su bezline cjeline koje,
paradoksalno, lokalno stanovnistvo dozivljava i prema kojem se odnosi kao prema
svojevrsnim centrima kulture. Supermarketi poput Lidla, Spara ili Ikee, najceSce se
vikendom koriste kao svojevrsna mjesta za ,kulturne” izlaske cijele obitelji. Ako se u
njima i ne kupuje onda sluze za razgledavanje. Ova naocigled bezlicna nemjesta time
postaju od egzistencijalne vaznosti za lokalno stanovnistvo, svojevrsni genius loci mjesta.
Smjestaj supermarketa uvjetovan je rubnos¢u. Oni su nezgrapni nadomjestak za prisnost
s lokalnim prodavacem kruha ili povréa. Sensus communis ljudi ovako rasipane zajednice
ne veze se za povijesno usidreno mjesto vec za slucajnost nemjesta. Brzina kojom zivimo
kao da je suglasna s Perekovim razmisljanjem o suvisnosti kulta gradske cetvrti:

Zasto ne bismo vise cijenili rasprSenost? Umjesto da zivimo na jedinstvenu mjestu
i uzalud se pokusavamo na njemu okupiti, zasto ne bismo imali pet ili Sest soba
raStrkanih po Parizu? I$ao bih na spavanje na Denferu (Denfertu), pisao bih na
Trgu Volter (Voltaire), glazbu bih slusao na Trgu Klisi (Clichy), vodio ljubav na La
Poterne de Puplije (La Poterne des Peupliers), jeo bih u Ulici La Tombe -Izvar (La
Tombe-Issoire), ¢itao bih kraj Parka Monsoa (Monceau) itd. Na kraju krajeva, je
li gluplje to ili ideja da smjestimo sve prodavaonice namjestaja u predgrade Sent-
Antvan (Saint-Antoine), sve staklare u Ulicu le Paradi (Le Paradis), sve krojace
u Ulicu Le Santje (Le Sentier), sve zidove u Ulicu Le Rozje (Les Rosiers), sve
studente u Latinsku Cetvrt, sve izdavace na Sen Sulpis (Saint-Sulpice), sve lije¢nike
u Harli Strit (Harley Street), sve crnce u Harlem (Perek, 2005:93).

Ono sto povezuje ponudu ovakvih supermarketa je unificiranost ponude.
Pored hrane, ku¢anskih potrepstina, odjece, u supermarketima se nalazi i oskudna, ali
ciljana kulturna ponuda. U pravilu su to trzi$no potvrdene intelektualne vrijednosti
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za zadovoljavanje potreba masa. Kad se radi o knjigama 1 filmovima u prodaji su
naslovi bestsellera i blockbustera, prihvatljive kombinacije muzickih naslova klasike,
jazza, hitova po dekadama. Nemjesta poput supermarketa tako stvaraju potroSacki
ali provincionalni duh sveden na raspolozivu ponudu trgovackog lanca koji se tamo
zatekao. Ono $to je univerzalno jest profil potrosaca koji se tamo ograni¢ava. On je
internacionaliziran. Kupac Spara u Srednjoj Europi ne razlikuje se puno od kupca
iz neke druge sjevernoeuropske filijale. Supermarketi su prema ovome mjesta koja
generiraju identitete liSene medusobne komunikacije ali zajednicke strukture osjecaja
— Viljamsonovog termina (Williams,1965:4) za skup zajednickih vrijednosti koje su
aktivne u zivotu neke skupine, klase ili drustva.

Radnicki prostor kao (ne)mjesto otpora

Prema Ozeu, nemjesta uvjetuje situacija supermoderniteta odredena trima
figurama: dogadajnim preobiljem, prostornim preobiljem, individualizacijom refencija
(Oze, 2001:40). Prekomjernost prostora uvjetovana je smanjenjem planeta, razvitkom
informacijskih tehnologija. Granice gradova se Sire. Industrijske zone na nekadasnjim
rubovima hrvatskih gradova postaju meta investitora. Gradevine industrijske bastine
predstavljaju nemjesta s buduénoscéu najcesce zbog svoje lociranosti. U primjeru grada
Rijeke, nekadasnji simboli industrije: lucke dizalice, skladiSta, tvornicki dimnjaci,
koji su tvorili vizure brodogradilista, rafinerija, tvornica, Cekaju svoju prenamjenu.
Prvobitno nemjesto dolaska i odlaska radnicke klase, mrtvi kapitali i teret birokracije,
postaju predmet skupova za oCuvanje iste baStine. Ankete povodom medunarodne
konferencije o industrijskoj bastini u Rijeci iz 2005. godine pokazuju da gradani Zele
upravo kulturne sadrzaje na navedenim mjestima ali ne Zele u njima muzeje prema
kojima imaju vidljivu zadrSku.

Fotograf Bojan Mrdenovi¢, primjerice, biljezi upravo mjesta koja su nekad
bila mjesta ispunjena znaCenjem, prometom, obiljezena zivotom a danas predstavljaju
tek zapustena mjesta. Serija fotografija Jadranske razglednice (2013-2014) prikazuju
propale hotelske komplekse na Jadranu. Hoteli su to koji su bili simbol drustvenog
planiranja odmora za svakog gradanina, a sad su meta stranih investitora u procesu
transformacije u privatno vlasnistvo. Njegova serija fotografija Toplice (2011-2014)
1 Dobrodosli (2008-2012) ukazuju na nestajanje mjesta Zivota. Prvo se odnosi na
toplice kao nekad popularno turisticko odrediste, koje se, iako jo§ funkcionalne svojim
oskudnim sadrzajima i zapustenoScu vise ne uklapaju u viziju razvoja zemlje. Projektom
Dobrodosli Mrdenovi¢ biljezi pak interijere napustenih seoskih kuca u kontinentalnoj
Hrvatskoj kao posljedicu depopulacije i preseljenja u gradove.
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Primjer nemjesta u Zagrebu su 1 neiskoristivi industrijski prostori koji se
nalaze u Sirem centru grada, za koje se bori mlada kulturna scena. Paradoksalno, prostor
radnicke klase prerasta u pozeljni kulturni potencijal. Kulturna nemjesta, za razliku od
oficijelnih gradskih mjesta poput kazalista ili muzeja, opstaju s minimalnim sredstvima
gradskog ili drzavnog proraCuna. Povijest osvajanja takvih prostora nerijetko ukljucuje
i svojevrsna kulturna skvotiranja. U nemjestima poput klubova Mocvara, Atak (Attack)
ili Mama, najceSce sudjeluje mlada populacija kojoj je cilj pronaci ne samo svoje fizicko
mjesto, ve¢ pomocu nemjesta izbjeci predvidljivost i prepoznatljivost. Klubovi Tvornica
1 Mocvara, samim odabirom imena ukazuju ve¢ na otpor svrsishodnosti razmjenske
djelatnosti kulturnoga rada. Ta su mjesta ¢esto mjesto rekapitulacije ne tako davne
pro$losti ¢iju memoriju zatiru jo§ mladahni svjedoci vremena. Stilovi se ondje esto od
sluzbene kulturne politike diferenciraju provokacijama i reciklazom. Na njima Cesto,
sasvim nova publika kao oblik otpora zaziru od minulih politickih a time 1 kulturnih
znaCajki bivSeg rezima probavlja dekontekstualizirane hitove bivse Jugoslavije.
Mjesto je to ozivljavanja hitova namjenjenih Sirokim masama koji su iznenada izgubili
publiku, trziSte 1 razlog, poput onih Mise Kovaca, ili orkestra trubaca, podrzavajuci
prije demonstraciju i otpor nego novu publiku i estetski znacaj. Ovi otpori, mogli bi se,
sli¢no kao 1 spomenuti Fiskeovi primjeri, pridruziti De Sertoovim taktikama obiljezja
gibljivosti, neuhvatljivosti, trenutacnosti pa i nepostojanosti djelovanja u prostoru. De
Serto nam otkriva brojne taktike otpora normativnosti urbane svakodnevice. Zove ih
mikro-procedurama otpora. Njihovo je opredmecenje vidljivo u nasoj svakodnevici.
Besciljno lutanje gradom, primjerice, postaje demonstracija nametnutom nam
utilitaristickiom urbanom poretku.

Mjesta kolektivne konzumacije ukljucuju aktivno sudjelovanje Sire publike.
Programi zagrebackog Urban festivala primjerice, osmisljeni su iskljucivo za nemjesta
kulture, ostvaruju se izvan zaSti¢enih zidova galerija i kazaliSta, na nemjestima
dostupnim Sirokoj javnosti, u parkovima, hotelima u trgovackim centrima, u
prometalima. Gledatelji ovdje ne predstavljaju pasivne konzumente nego su aktivni
participanti, sudionici i sukreatori projekata.

Setaci Soping centrima (Mall Walkers) projekt je iz 2003. godine, grupe
zagrebackih arhitekata ujedinjenih nazivom Platforma 9,8 I, ¢iji je cilj ispitati prostorne
implikacije suvremene kulture i utjecaj arhitektonskog znanja kada je ono dano na
javnu upotrebu i slobodnu interpretaciju. Setadi Soping centrima poput King krosa,
Merkatonea, Merkatora, Centra Kaptol, Importane Centra i Galerije Importane bila je
ovdje grupa slijepih osoba, glumaca Dramskog studija Novi Zivot. U ambijentu mega-
trgovina kodificiranog 1 kontroliranog prostora, u krajoliku koji je takoder simulacija,

dezorjentirajucih zvukova koji stvaraju prostorne orjentire, ambijentalnog Suma koji

3 Platforma za istrazivanje u arhitekturi.
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zaguSuje percepciju, grupa se slijepth osoba — glumaca, ovdje nasla na nemjestu,
na teritoriju kojim ne moze ovladati. Njihov je jedini nacin orjentacije ovdje bila
komunikacija s drugim ljudima, koji su prethodno o dogadaju bili obavjesteni letcima
na ulazu u Soping centar, te na brisa¢ima automobila. Cijeli je projekt svojevrsna kritika
i suceljavanje sa strogo kontroliranim okoliSom ugode i konzumerizma Soping centara,
koji nije spreman nositi se s marginaliziranim socijalnim skupinama.

Nevidljivi Zagreb projekt je Platforme 9,81 u gradskim prostorima koji su
izgubili svoju primarnu funkciju i koji su urbane politike zanemarile. Platforma 9,81
prepoznaje potencijal za eksperimentiranje s novim tipologijama javnog prostora. Time
ostvaruje utjecaj na urbanu politiku. Razdoblje kada je iza arhitekata i planera stajala
politicka mo¢ drzave je proslost.

Javni prostor — politicki prostor

Grupa Bacaci sjenki (Shadow casters), iz Zagreba, neprestano svojim
radom preispituje postojece koncepte individualnih i kolektivnih identiteta, poticuéi
medukulturni dijalog. Svojim javnim akcijama na raznovrsne nacine istrazuje odnos
¢ovjeka 1 prostora, dotiCu¢i se eksperimentalnog kazalista, performansa, likovne
umjetnosti, filma i drugih medija. Primjerice u projektu Ex-pozicija (2005) sedam
umjetnika upucuje dvjestotinjak posjetitelja na kazalisno putovanje koje traje najmanje
petnaest minuta a moze trajati i satima. Performeri (umjetnici) vode posjetitelje
prekrivenih o€iju, na putovanje gradom (dijelom grada). Ekspozicija u tom slucaju
ne znaci, prema Sandri Uskokovi¢, da se intimnost izvukla iz svog povlacenja, da je
odnesena izvan, dana na uvid, jer bi u tom slucaju tijelo bilo ekspozicija sebstva, u
smislu interpretacije, prijevoda i mizanscene.* Ekspozicija znaCi upravo suprotno
— da je samoizrazavanje intimnost 1 povlacenje. Ex-pozicija tezi pruziti gledateljima
inicijacijsko iskustvo ritual prijelaza iz svakodnevice otupljene navikom, u svakodnevicu
izmjestenu predstavom.’

Tipologije javnog prostora Cesto se preklapaju s tipologijama nemjesta. Tako
da su danas nemjesta postala takoder znacajan politicki prostor.

Performans Osuncana mjesta Zorana Paveli¢a (2017), nastao je u spomen-
parku DotrS¢ina u Zagrebu. Dotr§¢ina je mjesto najveceg masovnog zlocina u povijesti
Zagreba, lokacija na kojoj su za vrijeme faSisticke okupacije u Drugom svjetskom ratu

4 Sandra Uskokovi¢ (2018: 175-177), Zagreb.
5 Rogosic¢; 2017: 259-289, prema Uskokovié (2018: 177).
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ubijeno tisuée osoba, ponajvise gradana Zagreba 1 okolice. Performans se sastojao od
polusatne izvedbe memorijalne intervencije s viSe od stotinu sudionika/ca, posjetitelja
parka. Sustina rada sastoji se od izlaska iz sjenovitog mjesta u osuncano mjesto kao
gesta jasno naglaSenog suprotstavljena kategorije svjetla 1 sjene, koje govore o opéim
principima ljudske slobode, kako sam autor istice.

Fotografkinja Sandra Vitalji¢, snimala je stratiSta u svojem ciklusu fotografija
nazvanom Neplodna tla (2009); mitska mjesta poput onih blizu Stubice, gdje se 1573.
odvijala velika Seljacka buna, do Adolfovca na planini Medvednici u zaledu Zagreba,
gdje su hrvatski vojnici pogubili dvanaestogodisSnju djevojcicu Aleksandru Zec 1
njezinu majku, pa do stratiSta vukovarske Ovcare. Primjer je to gdje nemjesta prerastaju
u mjesta svojom bremenitoS¢u povijesti kroz prikaze Suma, polja, rijeka, obiljezenih
traumom, zlo¢inima pocinjenim na nezamjetnim lokacijama u Hrvatskoj, s podacima
o okolnostima stradanja, zrtava 1 njihovih egzekutora, masovnih grobnica vojnika i
civila, preko Drugog svjetskog rata, Jasenovca 1 Bleiburga (lokacije s izuzetkom u
Austriji) do Domovinskog rata (ukljucujuci zrtve hrvatske i srpske civile). Fotografije
su to snimljene u prirodi, na kojima nema ljudi, s tek pokojom ruSevinom, ostacima
smeca, poravnata nijemim raslinjem - prirodom kao svjedokom. Mjesta su to koja
nikada nece biti obiljeZena spomen ploom.

Slican pristup pretvorbe nemjesta u mjesto ima i umjetnica Ana Muscet, koja
se u radu Horizont, sastavljen od niza fotografskih kolaza, bavi sudbinama nestalih
u Domovinskom ratu i pora¢u. Muscet nas odvori na obale Dunava, u Vukovarsko-
stijemskoj Zupaniji, razgovarala s predstavnicima udruga koje traze nestale ¢lanove
obitelji a na jednom od putovanja, u op¢ini Lovas, pronalazi biljku ruj koja u njezinoj
interpretaciji postaje svojevrsni simbol neoznaCenih grobnmica ili praznih grobova.
Rad poti¢e nasu sucut inzistiraju¢i na pitanju mozemo li zamisliti godine i godine
nemogucnosti odlaska na grob voljene osobe”.

Toponimima mjesta koja nestaju bavi se Domagoj Burilovi¢ u seriji fotografija,
fotomontaza procelja kuca 1 lokalne prirode naziva Dorf (njemacki: selo). Autor niz
godina pasionirano bavi arhitekturom sela isto¢ne Slavonije koju su stvorili etnicki
Nijemci, koji su u Slavoniju doseljavani u nekoliko valova. Gospodarski razvoj kraja
zapoceo je eksploatacijom Suma i zemljiSta. Sela su postala osnovna demografska
jedinica. Njemacki doseljenici ostavili su traga u jeziku, obicajima, obrtu, arhitekturi.
[ronija je povijesti $to se danas, zbog posljedica rata u Hrvatskoj i recentijeg propadanja
industrije, stanovniStvo seli iz Slavonije u Njemacku u potrazi za boljim Zivotom.
Nestankom sela, nestankom domova nestaju dijelovi kulturnih identiteta.
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Zakljucak

Anri Lefevr (Henri Lefeévre) u uvodu svoje knjige Produkcije prostora (1991)
navodi kako se pojam prostora ¢esto u popularnom ili akademskom diskursu koristi
zasnovano na imaginaciji 1 pretpostavkama, bez potpune svijesti §to njime zapravo
mislimo. Javni je prostor danas politicki prostor, prostor konfrontacije koji poti¢e na
dijalog i pregovaranje, kao S$to to Saskija Sasen (Saskia Sassen) kaze ,,javni prostor nije
datost, on je postignuce”. Mjesto danas nije nesto zamrznuto, staticno ili neutralno. Ono
je podlozno promjenama ¢ak i onda kad nije okupirano. Dorin Mesi (Doreen Massey)
u svojoj knjizi Za prostor (For Space, 2005), navodi kako je globalizacija danas jedan
od najcesce koriStenih termina u naSim geografskim i socijalnim imaginacijama. U
svom ekstremu taj je pojam izjednacen vizijom nesputane mobilnosti (karakteriziran
instantno$¢u: internetom dostupnim dvadeset 1 Cetiri sata financijskog trgovanja,
marginama koje zaposjedaju centre, kolapsom spacijalnih barijera, anulacijom
prostora vremenom. Sama rije¢ ‘globalizacija’ namece prepoznavanje spacijalnosti. To
je vizija koja na neki nacin glorificira trijumf spacijalnog (dok istovremeno prica o
njezinoj anulaciji). Mesi primjecuje kako su spacijalne razlike premetnute pod znak
‘temporalnih sekvenci’. Mali i Cad, ‘jo§” nisu uvuéeni u globalnu zajednicu instantne
komunikacije, Ali ne brinite; uskoro ¢e i oni biti poput ‘nas’. ® Mesi zakljucuje kako
je takvo videnje aspacijalno videnje globalizacije. Potencijalne razlike Malija i Cada
su osporene. KapitalistiCka globalizacija izjednaCena je ukratko s globalizacijom.” S
globalizacijom koja je uoci novih migracijskih tendencija u konstantnom previranju.
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Places, Non-Places, Spaces®

Abstract: This study aims to provide an insight into the typology of spatialization
in public spaces. Non-places characterized by anonymity, and places, imbued with
significance, coexist without static or fixed meanings, serving as spaces of negotiation.
The study will explore their possible relations with external spaces, including crisis
and deviant heterotopias, former workers’ spaces as (non-)places of resistance, the
evolution and adaptation of consumerist spaces, and public spaces as political arenas,
where alternative spaces challenge the tendencies of globalization in an age of liberal
atomism. Furthermore, the study will question the conceptualization and identity
of geographical spaces such as Eastern Europe and the Balkans, examining cultural
hegemony and Orientalism as imposed conceptual schemes that demand scrutiny. The
representation of non-place in films and the tendency to negate place through travel
will be explored, along with the consumerist logic of ephemeral shopping centers as
alternative (non-)places of culture. These spaces act as sites of consumer tactics and
strategies of resistance, countering the normativity of urban everyday life through micro-
procedures of resistance, ultimately creating a public-political space of resistance.

Keywords: places, non-places, space, ephemerality, heterotopias

8 The text is based on the essay Nemjesta (Non-Places) read on the Third Program of Croatian Radio in 2007.
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Neraskidive spone: srpski arhitekti i vojska (XIX-XXI vek)

Apstrakt: Od ustanickog perioda sa pocetka 19. veka do danas, u Srbiji se sprovodi
kontrolisana militarizacija urbanih prostora u sklopu odbrambene politike drzave, ¢ime
vojska demonstrira borbeni duh i potcrtava temeljnu ulogu u sistemu javne bezbednosti.
U mirnodopskim razdobljima, taj proces se razvijao postupno i neupadljivo kao
,,mirnodopski protektivan”, da bi eskalirao tokom politickih kriza i ratova. Pogotovo
$to su razorni ratni sukobi, izazvani geopolitickim i regionalnim krizama, u poslednja
dva stoleca Cesto prelivani na prostor Srbije, sa negativnim posledicama po njenu vojnu
i civilnu infrastrukturu. Pored arhitekture koja ima prvorazredan komunikacijski znacaj,
protektivna militarizacija je zahvatila i druge oblasti vizuelne kulture. Kao oblik kontrole
nad javnim prostorima, vojni objekti su dobijali znacajnu ulogu u sistemu simbolickih
topografija srpskih gradova, zauzimajuéi istaknute pozicije 1 na glavnim trgovima.
Njihova izgradnja je uskladivana sa strategijama Ministarstva vojske (ili odbrane),
generalnim urbanistickim planovima 1 prostornim razvojem Srbije. Medutim, prilikom
njihovog izvodenja cesto je dolazilo do internih nesuglasica izmedu projektanata
i rukovodilaca vojnih ustanova, koji su insistirali na ispunjenju sopstvenih ciljeva —
autori na doslednom postovanju zacrtanih reSenja i umetnickih vizija, a narucioci na
njihovom prilagodavanju trenutnim bezbednosnim potrebama.

lako se u odnosu na velike svetske sile razvijala u znatno skromnijem obliku,
militarizacija javnih prostora u Srbiji nije prestajala, zbog cega zasluzuje kriticki
komentar. Osim sa arhitektonsko-urbanistickog stanovista, dominantnog u naucnoj
istoriografiji, vojne komplekse bi trebalo detaljnije analizirati iz bezbednosnog ugla, ali
1 kao tekovine specificne vojne vizuelne kulture, na ¢iju su evoluciju uticali odnosi u
vojnoj hijerarhiji i promene geopolitickog polozaja zemlje. Otud se ve¢om otvorenoscu
vojnih ustanova za istrazivanja njihove gradteljske proslosti i efikasnijom saradnjom
arhitektonskih 1 vojnih istoricara, postojece praznine mogu delotvorno popuniti.

Kljucne redi: arhitekti, Srbija, vojska, vizuelna kultura, militarizacija
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Uvod:
Vojna kontrola nad javnim prostorima kao zapostavljena istoriografska tema

Od ustanickog perioda sa pocetka 19. veka do danas, (Vujovi¢, 1986) u Srbiji
se sprovodi kontrolisana militarizacija urbanih prostora u sklopu odbrambene politike
drzave, ¢ime vojska demonstrira borbeni duh i potcrtava temeljnu ulogu u sistemu
javne bezbednosti. Osim kao pozornica politicke ,,drame” 1 izrazavanja nacionalnog
identiteta, (Dinulovi¢, 2011) javni prostori se koriste kao sredstvo za propagiranje
vojna kontrola javnih prostora se deklarativno sprovodi kao protektivna, bez veceg
iritiranja civilne javnosti, da bi u invazivnom obliku eskalirala tokom politickih kriza 1
ratova. Pored arhitekture koja ima prvorazredan komunikacijski znacaj,' militarizacija
javnog diskursa se odrazava i na druge oblasti vizuelne kulture, o ¢emu u istoriografiji
donedavno nije pisano. (Ili¢, 2013; Ili¢, 2020)

Zastupljena u svim drzavno-pravnim uredenjima na prostoru Srbije (vazalna
Knezevina Srbija, Kraljevina Srbija, Kraljevina SHS/Jugoslavija, FNRJ, SFRJ, SRJ i
danasnja Republika Srbija), koji su konstruisali sopstvene vojne identitete, militarizacija
javnih prostora je kulminirala u socijalistickoj Jugoslaviji kada je drustveni uticaj vojske
zbog geopoliticke pozicije zemlje izmedu dva suprotstavljena bloka porastao, zbog cega
su 1 mnogi gradovi bili podredeni funkcionisanju vojnih organa (Mitrovi¢, 2014: 130)
Osim ispunjavanja utilitarne bezbednosne funkcije, vojni objekti potcrtavaju autoritet
vojske kao institucije, posedujuci neretko i visoke arhitektonsko-urbanisticke kvalitete,
zbog Cega pojedini postaju spomenici kulture.

Vojni objekti se u srpskoj arhitektonskoj istoriografiji primarno posmatraju kao
segmenti respektabilnih autorskih opusa, pri ¢emu njihove bezbednosne karakteristike
ostaju nerazjasnjene. Zbog nedostupnosti vojnih kompleksa za istrazivanje,
zapostavljanju ove teme doprinosi 1 utisak javnosti da se vojni fond u Srbiji iskljucivo
izgraduje kao mirnodopski ,,preventivan”, kako se nacionalni vojni identitet ne bi
poistovetio sa militaristickim tradicijama svetskih imperija i totalitarnih rezima.
Medutim, ¢injenice ne potkrepljuju takve eufemizme, posto i skromna militarizacija
javnih prostora kakva je sprovodena u Srbiji sadrzi represivne naznake, podsecajuéi na
to da se vojni aparat uvek moze upotrebiti i protiv unutrasnjeg ,,neprijatelja” (Sto se i
desavalo). O tome plasti¢no svedoci dvovekovna praksa grupisanja vojnih objekata u
istorijskim centrima srpskih gradova, iako im tu nije mesto sa stanovista javnog interesa,

1 Kao simboli nacionalne sigurnosti i homogenizacije oko klju¢nih geopolitickih ciljeva, vojska i
njeni objekti se od pocetka populariSu u javnosti kroz drzavne propagandne proglase, Zurnalisticke i
putopisne reportaze, fotografije i razglednice, a kasnije i kroz avio snimke, izlozbe, filmske i televizijske
prezentacije.
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gradanskih sloboda 1 zaStite spomenika kulture, a ni specificnih uslova za odrZavanje
vojnog rezima. Na taj nacin, vojska kontinuirano remeti svakodnevni Zivot gradana,
pogotovo $to izmedu njenih punktova i gusto izgradenih poslovno-stambenih Cetvrti
nikada nije ostvaren dovoljan meduprostor. Sa porastom urbanizacije, vojni objekti su
postepeno premestani na periferije, ali je ve¢ina i dalje ostala u gradskim centrima, §to se
nepovoljno odrazilo na njihovo okruzenje tokom agresorskih vazdu$nih kampanja. Iako
se u odnosu na velike svetske sile razvijala u znatno skromnijem obliku, militarizacija
javnih prostora u Srbiji nije prestajala, zbog ¢ega i zasluzuje kriticki komentar.

Vazno je podsetiti da se vojna kontrola nad javnim prostorima u svetu
sprovodi milenijumima, izgradnjom fortifikacija i kasarni kao simbolickih urbanih
repera, ravnopravnih sa trgovima, mostovima, bogomoljama, javnim spomenicima,
veénicama, parlamentima, vladarskim palatama i objektima kulture. Pocev od gradova-
drzava 1 imperija antickog sveta, ratnicki karakter mnogobrojnih kultura se o€itavao
u uredenju javnih prostora, jer je njihov drustveni zivot podredivan vojnim ciljevima
(odbrambenim i agresivnim). (Sinikovié, 2013) Vojska svoju ulogu tradicionalno
potcrtava 1 mirnodopskim demonstracijama borbene mo¢i na javnim paradama,
izlozbama naoruzanja i opreme, upotpunjenim muzicko-scenskim spektaklima. Taj
proces se nakon propasti Zapadnog Rimskog carstva nastavio u Vizantiji, a potom i
na evropskom Zapadu, da bi u apsolutistickim monarhijama novog veka dobio i
teorijsku razradu. Kulminirao je sredinom 19. veka kada su u rekonstruisanim svetskim
prestonicama vojni objekti pozicionirani u skladu sa unutrasnjim politickim potrebama,
kako bi se predupredili klasni nemiri i revolucije (Blades, 2003). Sa jacanjem agresivnog
totalitarizma pred Prvi 1 Drugi svetski rat, militarizacija urbanog tkiva se ekstremno
razvila, kada su vojni kapaciteti dobili prednost nad civilnim, dok je u ratu mnostvo
civilnih privremeno pretvarano u vojne.” Sa druge strane, u savremenim demokratijama
gde je vojska pod civilnom kontrolom, jako se vodi racuna da se vojni objekti izmeste
izvan stambenih Cetvrti 1 zaSti¢enih kulturno-istorijskih celina.

Srpski arhitekti i vojska

Poput ostalih drzavnih ustanova i vojska je u modernoj Srbiji permanentno
obogacivala vlastiti graditeljski fond, kako bi ispunjavala mirnodopske 1 ratne zadatke
(Gacinovic, 2014). Nazalost, razorni ratni sukobi, izazvani geopolitickim i regionalnim
krizama, u poslednja dva stoleca su se Cesto prelivali na prostor Stbije, bez obzira na
njenu odbrambenu snagu, sa negativnim posledicama po vojnu 1 civilnu infrastrukturu.

2 Ova pitanja su razmatrana na medunarodnoj nau¢noj konferenciji Military Authorities and the Urban
Landscape in 19th /20th Century Europe, odrzanoj 2019. godine na Univerzitetu u Antverpenu, ¢ija
saopstenja (sem sveske apstrakata) jo§ uvek nisu objavljena.
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Vazno je napomenuti da su izgradnju vojnih objekata podjednako podsticali Karadorde,
Knez Milos, vladari iz dinastija Obrenovi¢ i Karadordevi¢, a zatim i Josip Broz, dok su se
drzavnici epohe obnovljenog visestranacja (od 1990. godine naovamo), zbog ogranicenih
resursa pretezno oslanjali na nasledene kapacitete. Osim najvisih predstavnika drzavne
vlasti, ministara vojnih i sekretara za narodnu odbranu, znacajnu ulogu u tom procesu
imali su oficiri generalStaba 1 tehnicki struénjaci vojske Srbije 1 Jugoslavije. Vojne
objekte su gradili 1 okupatori Srbije (Osmanska imperija, Austrougarska monarhija,
nacisticka Nemacka, NATO snage na KiM) i njihovi kvislinski kolaboranti.

Tako kontrolisane od civilnih vlasti 1 autoritativnih vladara, vojne elite su bile
u stanju da presecaju mirne tokove istorije u Srbiji, omeduju razdoblja i uruSavaju
demokratske institucije (Stankovi¢, 1994; Dordevi¢, 2018: 251-252; Blagojevié,
Petrovi¢, 2021). Kao autonomni represivni Cinilac i produzena ruka vlasti, vojska
je aktivno ucestvovala u stvaranju i razaranju jugoslovenskih drzava, konstruisuci
njihove vojne identitete.” Promenljivost ideoloskih pozicija je vidljivija u heraldickoj
dekoraciji fasada i enterijera vojnih ustanova, (Popovic¢, 1997) nego u njihovoj silueti i
urbanistickoj dispoziciji. Zbog toga se moze zakljuciti da dvovekovna evolucija vojne
arhitekture u nas nije tekla ujednaCeno, ve¢ su je obelezile koncepcijske promene 1
diskontinuiteti. Medutim, za razliku od graditeljskog fonda ostalih drzavnih ustanova,
zbog nedostupnosti za temeljito istrazivanje, vojni je za sada najmanje proucen, $to se
moze prevazi¢i ve¢om otvorenoscu vojnih arhiva i muzeja za istoricare arhitekture.
Pogotovo Sto izvora za njegovo proucavanje ne manjka, jer istorijski centri vojnog
identiteta nisu menjali civilizacijski status, uprkos smenama drzavnih uredenja i vojnih
doktrina. I pored znacaja, pojedini vojni kompleksi, poput Karadordevog grada u
Topoli, nisu sacuvani, dok je vecina postojecih prosirivana i dogradivana.

Vojne ustanove koje su sprovodile plansku militarizaciju urbanih prostora u
Srbiji, oslanjale su se na ovlaséene arhitekte i gradevinske inzenjere (delom zaposlene
1u vojnim tehnickim sluzbama), koji su u toj saradnji pronasli kreativni izazov, uprkos
povremenim tesko¢ama u komunikaciji sa naruc¢iocima. Medu njima su se istakli Franc
Janke, Johan Hengster, Jan Nevole, Nikola Nestorovi¢, Jovan Ilki¢, Dragutin Dordevic,
Milorad Ruvidi¢, Danilo Vladisavljevi¢, Momir Korunovi¢, Dragutin Masla¢, Janko
Safarik, Dimitrije M. Leko, David Popovi¢, Dragisa Brasovan, Vilhelm fon Baumgarten,
Nikolaj Vasiljev, Nikolaj Vinogradov, Vasilij Androsov, Nikolaj Krasnov, Roman
Verhovskoj, Jovan Jovanovi¢, Zivojin Piperski, Ivan Mestrovié, Milorad Macura,
Nikola Dobrovi¢, Branko Bon, Slobodan Nikoli¢, Josip Osojnik i Ivan Straus (Buri¢

3 ,Na sistem vrednosti u vojsci posebno uticu vladajuca ideologija, socijalizacija u vojnim $kolama,
interno informisanje i vaspitnoobrazovni rad u jedinicama. OruZane snage su potéinjene politickoj grupi
koja poseduje vlast, te predstavlja njen oslonac. Vojska Cesto podrzava nosioce politickih odluka koji
mogu biti 1 vrlo otudeni od naroda” (Gacinovi¢, 2014: 131).
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Zamolo, 1981; Manevi¢, 2008). Domaci projektanti 1 stranci koji su gradili u Srbiji su
se rado odazivali pozivu vojnih ustanova na saradnju, ublazavajuéi represivne naznake
u arhitekturi novoizgradenih objekata. Na veéini njih su to 1 uspeli, pogotovo onim koji
krase centralna gradska jezgra.

Kao vojni obveznici, domaci graditelji su lojalnost otadzbini pokazivali i
masovnim uceS¢em u oslobodilackim ratovima, grade¢i na frontu i u pozadini. U
tom pogledu istakli su se ucesnici dva Balkanska (1912-1913) i Prvog svetskog rata
(1914-1918), zasluzivsi vojne Cinove, visoka drzavna i verska odlikovanja (Nikola
Nestorovi¢, Stojan Veljkovi¢, Jovan Novakovi¢, Momir Korunovi¢, Dragutin Maslag,
Janko Safarik, Petar Ga¢ié, Milutin Borisavljevi¢, Porde Jankovi¢, Stevan Tobolar,
Svetozar Jovanovi¢, Aleksandar Deroko 1 dr.), dajuci primer generacijama koje dolaze.
U periodu jugoslovenskog socijalizma, vode¢i predstavnik arhitektonske avangarde i
aktivni ucesnik NOR-a Nikola Dobrovi¢ je za ekspanzivni vojni kompleks DSZPNO
u Beogradu (1954-1963) dobio titulu akademika SANU (1961), prestiznu Oktobarsku
(1962), a potom 1 Sedmojulsku nagradu (1964) (Kosauesuh, 2001; Bophesuh, 2018).
Veliki doprinos kulturi secanja na Narodno-oslobodilacki rat (1941-1945) dali su
arhitekti Bogdan Bogdanovié, Svetislav Li¢ina i vajar Miodrag Zivkovié.

Arhitektonska tipologija vojnih objekata u Srbiji

Vojni objekti predstavljaju bezbednosno osetljive prostorne struxture
ograni¢enog trajanja, Sto prvenstveno zavisi od funkcije koja im je dodeljivana.
Njihova uza tipologija je prilagodavana razli¢itim rodovima vojske, njihovom
funkcionisanju i snabdevanju, zbog cega se dele na gradevine upravno-administrativne
namene (generalStabni i komandni centri, sedista i ispostave vojnog sudstva, policije
1 obavestajnih sluzbi), fortifikacijske (baze, utvrdenja, bunkeri, nadzemni i podzemni
kompleksi, zaSticene saobracajnice, luke, strazarnice, karaule), vaspitno-obrazovne
(akademije, srednje vojne 1 struéne Skole, poligoni, vezbalista), zdravstvene (vojne
bolnice, ratni sanitet, medicinski centri, akademije, oporavilista), rezidencijalne
(kasarne, internati, studentski domovi, stanovi za oficire i lica zaposlena u vojsci), naucne
(vojni instituti, zavodi 1 izdavacke ustanove), proizvodno-tehnicke (vojni industrijski
zavodi, kombinati, fabrike, plantaze, skladista, Stamparije, poste i telekomunikacioni
centri), socijalne (objekti vojnog osiguranja, odmaraliSta 1 stacionari), sportske
(otvoreni stadioni 1 vezbaliSta, zatvoreni rekreativni kompleksi), memorijalne (vojna
groblja, javni spomenici i spomen-kosturnice), muzeoloske (vojni muzeji, eksponati
na otvorenom prostoru, zbirke vojnih predmeta u zavi¢ajnim i narodnim muzejima),
humanitarne i objekte kulture (ratnicki domovi, domovi vojske, oficirski domovi,
udruzenja vojnih veterana, invalida, penzionera i dr.), Cesto grupisane u objedinjene
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komplekse. U svakom od navedenih tipova izdvajaju se zdanja koja odstupaju od
gradevinskog proseka, reprezentujuci arhitekturu epohe kojoj pripadaju.

Istorijski izvori pokazuju da je vojska u poslednja dva veka dosledno delila
sudbinu naroda u Srbiji, primarno Stite¢i njegove humane i materijalne resurse,
civilizacijske vrednosti i kulturnu tradiciju. Medutim, deSavalo se da se njeni potencijali
zloupotrebe protiv sopstvenog naroda u korist otudene vlasti ili odmetnutog oficirskog
kadra. Arhitektonsko-urbanisticka aktivnost srpske vojske (iz bezbednosnih razloga
organizaciono netransparentna), nije zaostajala za drugim oblastima drustvenog razvoja
koje su obogacivale svoje graditeljske kapacitete (industrija, trgovina, poljoprivreda,
energetika, drzavna uprava, zdravstvo, prosveta, kultura, nauka, saobracaj, sport). Kao
ustanova od tradicionalno najveceg narodnog poverenja uz Srpsku pravoslavnu crkvu,

.....

urbanistickih lokacija za vlastite potrebe.

Generacije arhitekata 1 gradevinskih inzenjera koje su se usavrSavale u
inostranstvu, u Srbiju su prenosile najnovije tekovine vojne arhitekture. Na tom tragu se
moze govoriti o planskoj mirnodopskoj, a u ratu i spontanoj militarizaciji javnih prostora,
pogotovo u Beogradu kao generalStabnom centru, u kome su vojni objekti urbanisticki
izdvajani ili povezivani u zajednicke blokove (Sto je slucaj sa centrom nacionalnog
vojnog identiteta u ulicama Kneza MiloSa, Nemanjinoj, Resavskoj 1 Bir¢aninovoj)
(Ili¢, 2017; Ciri¢, 2021). Retko su interpolirani uz gradevine drugih funkcija, dobijajuci
posle Drugog svetskog rata Siroke predprostore u zelenilu (Vojno-geografski institut sa
Stamparijom, DSZPNO 1 Vojno-medicinska akademija u Beogradu). Tokom dva stoleca,
njihova izgradnja je uskladivana sa zakonskom regulativom, strategijama Ministarstva
odbrane, generalnim urbanistickim planovima i prostornim razvojem Srbije.

Za razliku od hipernametljivih vojnih zdanja u prestonicama Austrougarske,
Ruske imperije, nacisticke Nemacke, Sovjetskog Saveza, Japana i fasisticke Italije,
do 1963. godine 1 zavrSetka izgradnje DSZPNO, vojni kompleksi u Srbiji nisu
nekontekstualno isticani, ne razlikujuci se od drugih objekata ni u pogledu stila. Takvu
nivelaciju su sproveli eksperti za vojnu arhitekturu, vode¢i racuna da strogost, disciplina
1 subordinacija koji vladaju u vojnim ustanovama ne budu prenaglaSeni u njihovoj
vizuelnoj semantici. Sa druge strane, snazniji emotivni naboj izrazavan je u arhitekturi
javnih spomenika podignutih na mestima Cuvenih bitaka, ¢ime je glorifikovana
oslobodilacka tradicija, kult znanih i neznanih heroja. (Manojlovi¢ Pintar, 2014).

[ pored masovne zastupljenosti vojnih objekata u gradskim centrima Srbije,
njihova unutra$nja prostorna organizacija javnosti nije predo¢avana, jer je vojska Stiti
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kao strogu tajnu. Prevashodno su gradeni po direktnoj narudzbini vojnih ustanova, a
veoma retko nakon pozivnih arhitektonskih konkursa u koje je javnost bila delimi¢no
ukljucena. Medutim, posto vojska na vecini gradevina nije naglasavala ,,opresivno-
ofanzivni” stil, ve¢ odbrambene ikonografske konotacije, pre se moze govoriti o
umerenoj nego radikalnoj militarizaciji urbanih prostora, sa izuzetkom nekoliko
gradevina iz socijalistickog razdoblja. Uoceno je da su do 1945. godine, u njihovoj
heraldickoj dekoraciji preovladala oficijelna drzavna znamenja, a od vojnih simbola
trofeji 1 borbena oruda — macevi, puske, Stitovi, oklopi, helebarde, liktorske sekire,
rimski legionarski §lemovi i koplja (Popovi¢, 1997; Maldini, 2004) U socijalizmu su
potencirani grbovi republika, zastave, petokrake zvezde 1 drugi simboli komunistickog
poretka i njegove vojne doktrine.

Kontrolisana militarizacija na delu: najreprezentativniji vojni objekti i njihovi
projektanti

U pocetku gradeni od slabijih, a potom sve trajnijih gradevinskih materijala
i konstrukcija, vojni objekti su u Srbiji 19. veka stekli istaknutu ulogu u urbanistickoj
hijerarhiji rekonstruisanih gradova, sledeci evropeizacijsku kulturnu orijentaciju i
u pogledu stila. Dugo su podizani kao slobodnostoje¢i u izgradenom i prirodnom
okruzenju namenjeni stajacoj vojci, da bi sa porastom urbanizacije bili isticani
na uglovima gradskih blokova, zauzimaju¢i ih Cesto i u celini. I sama postepeno
evropeizirana (Ratkovi¢ Kosti¢, 2007), posebno na planu industrije (Stamatovi¢, 1997)
vojska je od 1804. do do 1914. godine mnogo vise uticala na oblikovanje urbanisticke
slike Beograda 1 drugih mesta, nego $to je to u istoriografiji primecivano (Kadijevic,
2017; 1i¢, 2017)

Evolucija vojne arhitekture je zapocela kada je Knez Milo§ Obrenovi¢ u
Savamali podigao veliku kasarnu (1834), a potom jo§ dve u Topcideru i na Paliluli
(1838), dok je Beogradsku tvrdavu dozivljavao kao neprijateljsko osmansko uporiste
(Makuljevi¢, 2015). Uz dvor Kneza Aleksandra na Terazijama podignuta je jo§ jedna
kasarna (1846). Grade se i Oruzarnica i Artiljerijska skola, dok su blokovi oko danasnjih
ulica Sarajevske, Nemanjine, Kneza MiloSa, Resavske, Admirala Geprata, Bir¢aninove
1 Kralja Milana pretvoreni u centar drZavnog vojnog identiteta. Jan Nevole podize
Vojnu bolnicu u Njegosevoj ulici (1846-1849), a potom i Vojnu akademiju (1850) na
raskrsnici ulica Kneza MiloSa 1 Nemanjine (koja je kasnije dogradivana) (Nestorovi¢,
2006) (Slika 1).
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Slika 1. Jan Nevole, Vojna akademija, Beograd (1850), razglednica

U Ministarstvu unutra$njih dela osniva se Vojno odeljenje, a nedaleko od
pomenutog raskrS¢a podize garnizonska Vaznesenjska crkva (1861-1863) i zgrada
Manjeza za obuku konjickih jedinica. U Kragujevcu se grade Vojna bolnica (1867) 1
Livnica Vojno-tehnickog zavoda (1882) prema projektu inZenjera Todora Seleskovica.
lako je 1879. godine formiran Inzinjerski komitet kao pomocni organ Ministarstva
vojnog, u ¢iji je delokrug ulazila 1 izrada pravila po kojima se grade vojna zdanja,
centralnu ulogu je i dalje zadrzalo Ministarstvo gradevina (osnovano 1862), ¢ijim su
okruznim inZenjerima slati projekti na definitivnu razradu.

U Kraljevini Srbiji, Ministarstvo gradevina dobija Gradevinski odsek
Inzinjersko-tehnickog odeljenja (1883), nadlezno za izgradnju, opravke i odrzavanje
svih vojnih zgrada, uredivanje streliSta, zborista i vezbalista. Godine 1892. u Beogradu
se otvara specijalno Vojno kupatilo. U Ministarstvu vojnom, plodnu projektantsku
aktivnost razvijaju arhitekti Dimitrije T. Leko, Danilo Vladisavljevi¢ i Dragutin
Dordevic. U Beogradu se podizu Oficirski dom (1895) Jovana Ilki¢a i Milorada
Ruvidi¢a (Slika 2), Ministarstvo vojno (1895) Jovana Ilki¢a, Vojna akademija (1898)
Dimitrija T.Leka, Kasarna VII puka (1901-1907) Dragutina Pordevica (Slika 3), Vojna
Bolnica (1903-1906) Danila Vladisavljevi¢a i Oficirska zadruga (1908) Svetozara
Jovanovica, Vladimira Popovica i Danila Vladisavljevi¢a, na kojima su se smenjuju, a
Cesto 1 preplicu stilovi romantizma, akademizma 1 secesije. (Porep bnarojesuh, 2004).
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Slika 2. Jovan Ilki¢ i Milorad Ruvidié, Oficirski dom, Beograd (1895),
razglednica

Slika 3. Dragutin Dordevi¢, Kasarna Sedmog puka, Beograd (1901-1907),
razglednica
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Beogradska tvrdava po odlasku Turaka 1867. gubi odbrambenu funkciju
postajuci primer urbane demilitarizacije (Neskovi¢, 2021: 40-85), ali vojska 1913. godine
naglaSava njenu memorijalnu funkciju izgradnjom spomenika Karadordu (Borozan,
2012) pretvarajuci je u nezaobilazan topos nacionalne vojne istorije. Sagradene su i
kasarne u Cacku (1900), Vranju (1905) i Uzicu (1907) u stilu akademskog eklekticizma
(Dragutin Bordevi¢), kasarna i Podoficirska skola u Kragujevcu, kasarna u Negotinu,
kasarna 1 barutana (1898) u KruSevcu, dok se niska Inzenjerijska kasarna (1899) u
stilu romantizma (Slika 4), Artiljerijska kasarna u Valjevu (1906) 1 Konjicka kasarna
u Smederevskoj Palanci (1910) pripisuju Danilu Vladisavljevicu. U Nisu se podizu i
Oficirski dom (1903, Ivan Kozli¢) 1 Hirurski paviljon Vojne bolnice (1905-1910) Nikole
Nestorovica u stilu romantizma i Konjicka kasarna (Nestorovi¢, 2006).
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Slika 4. Danilo Vladisavljevi¢, InZenjerijska kasarna, Ni§ (1899), razglednica

Tokom iscrpljujuéih Oslobodilackih ratova (1912-1918) u kojoj je Kraljevina
Srbija sa saveznicima porazila zavojevacke armije uz ogromne zrtve, podizane su
privremene fortifikacije, kampovi, ratne bolnice, spomenici, groblja i pozornice za
vojnicke svecanosti. Po oslobodenju Prizrena u oktobru 1912. godine, arhitekta Momir
Korunovi¢ u €ast palih saboraca podize spomen-Cesmu Studenac Kosovo, koju ¢e 2004.
srusiti albanski ekstremisti (Kadijevi¢, 2013:134). Tokom Prvog svetskog rata, pored
mnostva privremenih, podignuto je i nekoliko trajnih spomen-kapela (Agios Mateos
1916., Kajmakcalan 1918. [Slika 5], arhitekte Janka Safarika, Menzel Burgiba 1920. i
Bizerta 1918-1922), (Ilijevski, 2021) o kojima vode racuna savremene konzervatorske
sluzbe.
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Secanje na minule oslobodilacke ratove negovano je u vizuelnoj kulturi
Kraljevine Srba, Hrvata i Slovenaca (od 1929. Kraljevine Jugoslavije). (Kadijevic,
lijevski, 2021) U konstruisanju organizovanog se¢anja prednjacili su arhitekti Milutin
Borisavljevi¢, Petar J. Popovi¢, Milan Mini¢, Janko Safarik, Momir Korunovi¢,
Roman Verhovskoj, Vasilij Androsov, Nikolaj Krasnov, Ivan Rik, Aleksandar Deroko,
Aleksandar Vasi¢ i skulptor Ivan Mestrovié.

Slika 5. Janko Safarik, Spomen-kapela na Kajmakéalanu (1918), razglednica

lako tek izasla iz razarajuceg rata, vojska se od kraja 1918. do proleca 1941.
godine, nametnula kao faktor modernizacije jugoslovenskog drustva, ne samo u izgradnji
sopstvenih kapaciteta, ve¢ 1 industrije, saobracajnica i podizanja opsteg kulturnog nivoa
vojnika (Bjelajac, 1994). Autoritet vojske kao garanta oCuvanja viSenacionalne drzave,
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ugrozene revizionistickim aspiracijama Madarske, Italije, Bugarske i Albanije, licnim
primerom je pothranjivao njen vthovni komandant kralj Aleksandar I Karadordevi¢, koji
se u javnosti redovno pojavljivao u uniformi. Osim §to je doprineo negovanju tradicija
Oslobodilackih ratova Srbije, inicirao je i izgradnju monumentalnih vojnih zdanja
u Beogradu, Novom Sadu i Skoplju koja su reprezentovala jugoslovensku ideologiju,
(Ignjatovi¢, 2007) ali 1 mnostvo spomen-kosturnica, grobljanskih kapela i spomen-Cesama.

Pocetkom dvadesetih godina, izmedu Starog 1 Novog dvora na Terazijama
je dogradena zgrada Dvorske straze prema projektu arhitekte Momira Korunovica,
a na Bastionu I Beogradske tvrdave podignut Vojno-geografski institut (1924-1926)
Nikolaja Vasiljeva (Slika 6).

bl .
]

Slika 6. Nikolaj Vasiljevi¢ Vasiljev, Vojno-geografski institut na Beogradskoj
tvrdavi, (1924-1926), razglednica

Posto prvi konkurs za spomenik Neznanom junaku na Avali 1922. godine nije
uspeo, kao privremeno reSenje izgradena je skromna piramidalna konstrukcija prema
projektu arhitekte Milana Minica. U Top¢ideru se tokom ranih dvadesetih godina podize
Gardijski kompleks u stilu ruskog ampira (Nikolaj Vinogradov), za koji se smatra da
je podzemnim tunelima povezan sa Dvorskim kompleksom na Dedinju. Gradevinski
inzenjer Ministarstva vojske, izbeglica iz carske Rusije Vilhelm fon Baumgarten u
upravnom centru prestonice podize monumentalni GeneralStab u stilu ruskog ampira
(1928) (Slika7) (Markovi¢, Videnovi¢, 2010) a zatim i Oficirski dom u Skoplju u
neorenesansnom stilu (1929., srusen u zemljotresu 1963). Za reprezentativnu palatu
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Ratni¢kog doma u Beograd, raspisan je javni arhitektonski konkurs 1929. godine, na
kome prva nagrada nije dodeljena, te je izvodenje (1930-1931) povereno dobitnicima
druge Jovanu Jovanoviéu i Zivojinu Piperskom (Ignjatovi¢, 2005). U Kragujevcu se
u stilu pariske Ecole Des Beaux Arts podize Upravna zgrada Vojnotehnickog zavoda
(1926). Zapocinje 1 izgradnja vojnickih crkava izvan Srbije (za pravoslavne vernike iz
stajace vojske), pre svega u zapadnim delovima zemlje koju su oslobodile srpske armije
u Prvom svetskom ratu, ne dopustivsi njihovo pripajanje Musolinijevoj Italiji (Vis,
Susak, Ljubljana, Celje, Maribor).
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Slika 7. Vilhelm fon Baumgarten, GeneralStab vojske Kraljevine SHS/J, Beograd
(1924-1928), razglednica

Posto je Novi Sad postao sediSte Komande vazduhoplovstva i recne flote,
prema projektu arhitekte Davida Popovica je izgradena dvospratna zgrada Komande
Prve armijske oblasti (1928-1930) u maniristicko-baroknom eklektickom duhu sa
punim skulpturama na krovnom vencu, prilagodenom kompozicionim nacelima
meduratnog akademizma, a dve godine ranije i Oficirski dom arhitekata Georgija
Sretera i Konstantina Parisa (Brdar, 2003: 32-33, 80-82; Mitrovi¢, 2010: 156, 160)

U ¢etvrtoj deceniji, natalasu politickog totalitarizma grade se jos monumentalniji
vojni objekti (Dom vojnih ratnih invalida Dimitrija M. Leka iz 1933-1935. u Beogradu
u akademskom stilu, ekspresionisticka Komanda ratnog vojnog vazduhoplovstva u
Zemunu iz 1935. DragisSe Brasovana i Komanda Armije iz 1938. u NiSu Drag.M.Simica)
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(Dabizié, 2012; Cirié¢ et.al, 2018; 147; Kiproski, 2022). U arhitekturi javnih spomenika i
ratnih kosturnica isticu se spomen-kapela u Macvanskom Prnjavoru (1921-1938) Milana
Minica, spomen-crkva Vaznesenja Hristovog (1926-1930) sa kosturnicom u Krupnju
Momira Korunovi¢a, mauzolej na Zebrnjaku istog autora (upotpunjen topovima iz
Kumanovske bitke iz oktobra 1912. godine) (Slika 8), pomenuti spomenik Neznanom
junaku na Avali Ivana Mestrovica (na mestu srednjovekovnog grada Zrnova), (Tucié,
2008) (Slika 9) 1 Spomen-crkva sa kosturnicom u Lazarevcu (1938-1941) Ivana Rika u
saradnji sa Andrejem Papkovim (Stefanovi¢, 2009).

Slika 8. Momir Korunovié¢, Spomen-kosturnica na Zebrnjaku kod Kumanova
(1937), avio snimak iz 1937., iz porodi¢ne zaostav§tine Momira Korunovi¢a
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Slika 9. Ivan Mestrovié, Spomenik Neznanom junaku, Avala, Beograd (1937),
razglednica

Posle 1945. godine, jednopartijska vlast je insistirala na socijalistickom
jugoslovenskom karakteru novoizgradenih vojnih kompleksa, podizuéi spomenike
borcima NOR-a i Crvene armije. Militarizacija urbanih ambijenata postaje sve
izrazitija, zbog slozene geopoliticke pozicije Brozove drzave, ukljeStene izmedu dva
suprotstavljena vojna bloka. U Kragujevcu se podize Komanda garnizona u maniru
ogoljenog modernizma (1946), a zatim 1 Dom vojske u NiSu (1958) od sedam spratova,
sa obelezjima moderne arhitekture ,,viSeg standarda”.

Nakon §to je u dogovoru sa polititkim rukovodstvom inicirao izgradnju Novog
Beograda, arhitekta Nikola Dobrovi¢ realizuje svoje prostorno najobuhvatnije delo —
Drzavni sekretarijat za poslove narodne odbrane (DSPZNO ili Novi Generalstab, 1954-
1963), izgraden nakon pobede na pozivnom konkursu na uglu ulica Nemanjine, Kneza
Milosa i Bir¢aninove u Beogradu (Slika 10) koji ¢e biti urusen u agresiji NATO pakta
na SRJ 1999. godine. Taj razudeni kompleks odeljen na zgrade A i B, sa razvijenim
predprostorima i ekspresivnom kompozicijom kaskadirano orkestriranih masa, krunisao
je autorova traganja za pokrenutom likovnom sredinom (Kovacevi¢, 2001).



TEORIJA I ISTORIJA UMETNOSTI, TEORIJA KULTURE / THEORY AND
HISTORY OF ARTS, CULTURE THEORY

Kao tekovina Dobrovi¢evog umetnickog avangardizma, generalStabni kompleks
vizuelno dominira nad homogenom grupacijom vojnih eklektickih objekata u okruzenju,
koji su na razmedi vekova uobli¢ili Dimitrije T. Leko, Dragutin Pordevi¢ i Jovan Ilki¢,
medu kojima se izdvajala zgrada Vojne akademije Jana Nevole srusena u bombardovanju
6.aprila 1941. godine. PosmatraCi su navedeni da aktivnim kretanjem razotkrivaju
dublji smisao Dobrovi¢eve prostorno-vremenske kompozicije, sastavljene od izdeljeno
skrojenih plastickih sklopova. Po opseznosti 1 slozenosti gradevinskog programa, kao
1 snaznom siluetnom dejstvu, GeneralStab je postao izrazita prostorna dominanta, koja
deo javnosti pogresno asocira na kanjon Sutjeske u kome je 1943. godine vodena jedna
od presudnih bitaka NOR-a. Medutim, zbog neslaganja sa vojnim rukovodstvom tokom
gradenja, Nikola Dobrovi¢ nikada nije krocio u zavrSeni kompleks.

Slika 10. Nikola Dobrovié, Driavni sekretarijat za poslove narodne odbrane,
Beograd (1954-1963), Arhiv SANU

Dobrovi¢ je i pisao o funkeiji vojnih objekata 1 njihovom urbanistickom
pozicioniranju, napominju¢i da domovi JNA, zgrade Ministarstva narodne odbrane
i sediSta GeneralStaba spadaju u drustveno reprezentativna zdanja, koje bi kao
makrourbanisticke jedinice velikih povrSina trebalo smestiti u gradske centre (Dobrovic,
1953: 101-105). Savetovao je da se obavezno grade na nacelima savremene arhitekture,
kako bi se potcrtala ,,progresivnost” socijalistickog drustva. Posebno je razmotrio
polozaj kasarni rasporedenih u zelenilu, kao i ratnih Skola za generalstabne oficire.
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Medu posleratnim monumentalnim vojnim objektima sa obelezjima autorske
moderne arhitekture, pored Dobroviéevog Generalstaba, izdvajaju se Vojnogeografski
institut sa Stamparijom (1956) u Beogradu Milorada Macure, oblikovan u korbizijanskom
maniru, (Janakova Gruji¢, 2009) kompleks Vojnomedicinske akademije (1973-1981)
Josipa Osojnika i Slobodana Nikoli¢a i Muzej vazduhoplovstva (1989) u Sur¢inu Ivana
Strausa (Straus, 1991: 202; Mitrovié, 2012: 137-138, 149). U arhitekturi posle 1990.
godine, podignuto je viSe stambenih naselja za pripadnike vojske, dok je u agresiji
NATO pakta na SRJ 1999. devastirano mnoStvo vojno-industrijskih i odbrambenih
kapaciteta, ukljucujuéi Dobrovi¢ev Generalstab, Cija obnova kasni zbog neusaglasenih
stavova oko buduce funkcije.

Retko sagledavana u istorijskoj perspektivi, militarizacija javnih prostora je
pocetkom dvadesetprvog veka kritikovana na primeru Novog Sada, pri ¢emu je istaknuta
potreba za korenitom demilitarizacijom tvrdave Petrovaradin, ali 1 svih istorijskih
gradskih jezgara u Srbiji (Mitrovi¢, 2014: 129-138). Pored toga, bezbednosni aspekti
savremene urbanizacije se poslednjih godina temeljito preispituju na medunarodnim
naucnim konferencijama Urbana bezbednost i urbani razvoj (UBUR, 2017. 1 2022.
godine), (Stanarevi¢, Puki¢, 2018, 2022) i u specijalizovanim nau¢nim ¢asopisima.*
Primeceno je da u prvoj Cetvrtini XXI veka urbani prostori nezaustavljivo zauzimaju
sve vise povrsina prostorne distribucije (Konaev, 2019) zbog ¢ega i Doktrina kopnene
vojske Srbije iz 2012. godine pretpostavlja da ¢e se oruzani sukobi tezisno izvoditi u
urbanom prostoru (Sinikovic’, 2013: 262-266; Znidarsi¢, Radovanovié, Stojadinovic,
2022; Jurisi¢, 2022). 1 najavljeno vracanje obaveznog vojnog roka podrazumeva
izgradnju novih kasarni i poligona, jer postojeci kapaciteti za tu svrhu nisu dovoljni, ili
ne odgovaraju potrebnim standardima. Na kraju, svedoci smo da se pri izgradnji javnih
spomenika poslednjih godina politi¢ki manipuliSe nacionalnom vojnom istorijom, ¢ime
se dodatno militarizuje gradski prostor, na Sta je ukazao istoriCar umetnosti Nenad
Makuljevi¢ (Makuljevi¢, 2022).

Zakljucak

U okviru evropeizacijske reforme srpskog drustva, od 1834. godine se
sprovodi planska militarizacija javnih prostora, prilagodena sistemu javne bezbednosti i
usvojenim vojnim doktrinama. Sa ja¢anjem materijalnih resursa, vojni objekti razlicitih
namena dobijaju sve istaknutiju ulogu u simbolic¢kim topografijama uveéanih gradova,

4 U casopisima Vojno delo, Vojnotehnicki glassnik, Novi glasnik, Vojska i Odbrana, bezbednosne teme
se osim u savremenom drustvenom, geopolitickom i tehnickom kontekstu, povremeno preispituju i u
arhitektonsko-urbanistickom.
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zauzimaju¢i pozicije 1 na glavnim trgovima (DPoki¢, 2009). Njihova izgradnja je
uskladivana sa strategijama Ministarstva vojske (ili odbrane), generalnim urbanistickim
planovima i prostornim razvojem Srbije. Medutim, prilikom njihovog izvodenja Cesto
je dolazilo do internih nesuglasica izmedu arhitekata i rukovodilaca vojnih ustanova,
koji su insistirali na ispunjenju sopstvenih ciljeva — prvi na doslednom postovanju
prihvacenih projekata, a drugi na njihovom prilagodavanju trenutnim bezbednosnim
potrebama.’

Osim sa arhitektonsko-urbanistickog stanovista, vojne komplekse bi trebalo
detaljnije analizirati iz bezbednosnog ugla, ali i kao tekovine specificne vojne vizuelne
kulture, na ¢iju su evoluciju uticali odnosi u vojnoj hijerarhiji i promene geopolitickog
polozaja zemlje. Otud se ve¢om otvorenos¢u vojnih ustanova za proucavanja njihove
graditeljske proSlosti, uz efikasniju saradnju arhitektonskih 1 vojnih istoriara, postojece
praznine mogu delotvorno popuniti.®
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Unbreakable Bonds: Serbian Architects and the Military (19th-21st Century)

Abstract: From the 19th century uprising period to the present day, Serbia has
witnessed a controlled militarization of urban areas as part of its defense policy, with
the army showcasing its fighting spirit and emphasizing its crucial role in the public
security system. During peacetime, this process unfolds gradually and inconspicuously
as ‘peacetime protective’ measures, but escalates during political crises and wars. The
devastating war conflicts, resulting from geopolitical and regional crises that often
spilled into Serbia’s territory over the last two centuries, have had adverse effects on
both military and civil infrastructure. Beyond architecture, which holds significant
communicative importance, this militarization has also impacted other aspects of visual
culture. Military facilities, as a means of controlling public spaces, have assumed a
prominent position in Serbian cities’ symbolic topographies, often occupying main
squares. Their construction is coordinated with the strategies of the Ministry of the
Army’s (or Defense) strategies, general urban plans and Serbia’s spatial development.
However, conflicts between architects and military institution managers often arose
during implementation, with architects striving for adherence to planned solutions and
artistic visions, while clients sought adaptation to current security needs.

Despite developing in a more modest form compared to major world powers, Serbia’s
militarization of public spaces continues to merit critical examination. Beyond the
architecturally-urban perspective dominant in scientific historiography, military
complexes warrant a more comprehensive analysis from a security standpoint and as a
legacy of a distinct military visual culture, influenced by military hierarchy dynamics
and the country’s changing geopolitical position. Thus, increased openness of military
institutions to research their architectural past and improved collaboration between
architectural and military historians could effectively address existing knowledge gaps.

Keywords: architects, Serbia, army, visual culture, militarization
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Metaarhitektura Predraga Ristica:
izmedu ne-filozofije i hipermetafizike

Apstrakt: Kao tema se postavlja istrazivanje, kriticko tumacenje i komparativna
teorijska sinteza metaarhitektonskog delovanja srpskog 1 jugoslovenskog arhitekte
1 umetnika dr Predraga Ristica (1931-2019). Cilj teksta je da ukaze na Risticevo
proizvodenje metaarhitekture — u smislu zauzimanja stanovista intelektualnog i
agonistitkog senzibiliteta arhitekte kao angazovanog individualca koji na intelektualno
disidentski nacin interveniSe izvan zvani¢nih akademskih institucija i ugraduje se u
formaciju kulturne liberalizacije u drustvenom kontekstu jugoslovenske paradigme
druge polovine dvadesetog veka. U tom smislu, metaarhitektura se moze razumeti kao
Siri semioloski konstrukt; sposobnost i volja da se napravi bilo kakav ontoloski znak,
epistemoloski dogadaj ili metodoloski predmet koji ¢e uciniti da oblici druStvene istorije
i kritike procirkuliSu u opsegu veceg od arhitektonskog, ali i od umetnickog i1 kulturnog
konteksta. Analiza Risti¢evog slucaja vodice se u dva moguca pravca, analogna dvema
fazama njegovog stvaralastva, u kojima se mogu prepoznati naznake specifiénih
teorijskih paradigmi. Ranija Risticeva faza iz Sezdesetih i sedamdesetih godina proslog
veka, tokom koje se bavio tehno-pesimistickim i tehno-kritickim posmatranjem sveta
(od Kajmakcalanske crkve do viSe projekata tanatopolisa), analiticki se utemeljuje na
paraleli sa ne-filozofijom kao antidogmatskim fenomenoloskim konceptom. Neposredni
nastavak Risticevih stvaralackih aspiracija iz osamdesetih godina tumaci se na
osnovu njegovog disertacionog semioantropoloskog bavljenja mezolitskom kulturom
Lepenskog vira, koje se povezuje sa hipermetafizikom kao komparativnom misaonom
formacijom.

Kljucne rec€i: Predrag Risti¢; metaarhitektura; ne-filozofija; hipermetafizika; kulturno
disidentstvo
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Uvod: kontekstualne naznake drustveno-istorijskog ambijenta

Stvaralacko i teorijsko delovanje arhitekte Predraga Risti¢a' pripada kontekstu
savremene jugoslovenske umetnosti i arhitekture, ¢iju je imanentnost karakterisalo
premanentno razvojno dosezanje i uspostavljanje blizine sa zapadnoevropskom
kulturnom savremenos¢u. Dijalekticka blizina se ostvarivala kako u prevladavanju
kulturoloskih i idealistickih rastojanja, tako i kroz relativisticke oblike estetickog
pluralizma, uporedo sa evropskim kulturnim varijetetima koji napustaju 1 sustinski
negiraju konvencionalnu modernisticku percepciju 1 uklapaju se u epistemoloski
poredak akademskih, intelektualnih i metodoloskih visestrukosti stvaralastva.
Uopste, ucestalost pojmova modernizacija, modernost, moderno drustvo i drugih
izvodnica iz izraza koji je u njihovoj osnovi, u posleratnoj neojugoslovenskoj
evoluciji drustva tokom pete 1 Seste decenije proslog veka bila je najéesce u obrnutoj
proporciji sa nedvosmislenoS¢u i jasno¢om upotrebe po kontekstu revolucionarne
savremenosti na koju je trebalo da se odnosi. Filozof kulture Boskovi¢, zapaza da je
domaci antikapitalisticki duh revolucionarnog neomarksizma skrivao u sebi jedno
obelezje koje se retko isticalo — pojmovnu i afektivnu tendenciju protiv moderne
(Boskovi¢, 2003:108). Prema sociologu kulture Obrenoviéu, domace razumevanje
modernosti u okrilju tadasnjih intencija druStvenog sistema je proizilazilo iz prisustva
kritickih intelektualca 1 njihovih intelektualnih kritickih inicijacija koje je ideoloska
pragmatika dopustala iz sebi imanentnih razloga koji su u vezi sa imidzom slobode
(Obrenovi¢, 1994: 397-398). Istoricarka umetnosti Merenik zakljuCuje da je moderni
tradicionalizam, kao oblik gradanskog suprotstavljanja, logi¢na i oc¢ekivana reakcija na
socijalisticki realizam koji je pod etiketom ozvanicene liberalizacije umetnosti nudio
starinski model ,,kompromisnog modernizma, drag srpskoj kulturnoj i gradanskoj sceni

v

tridesetih godina odakle uistinu i poti¢e” (Merenik, 2010: 68).

Moderni intelektualni duh nije predstavljao isto $to i pojam kapitalistickog
misaonog progresizma, ali se u kulturnom, istorijskom 1 politickom smislu na njega
naslanjao i ukljucivao ga kao sastavni, mada najsporniji deo. Koincidentan sa intimistickim
retroestetskim oblicima modernizma u umetnickom estetizmu koje je pre Drugog svetskog
rata usvojilo jugoslovensko gradansko drustvo, nastupajuci revolucionarni a potom i
liberalizovani neomarksizam je predstavljao analogon i sadrzalac unutra$njih drustveno-
istorijskih rearhajizacija antroponomiénih kulturnih 1 kritickih obrazaca umetnosti

| Arhitekta Predrag Ristic¢ je diplomirao na Arhitektonskom fakultetu u Beogradu 1956. godine postajuci
veoma brzo i ¢lan umetnicke grupe Mediala, dok njegov savremeni rad obuhvata nastavu na Akadimiji
za obnovu srpskih zaduZzbina pri Srpskoj pravoslavnoj crkvi i vezan je za projektovanje i rekonstrukeiju
sakralnih gradevina. Autor je 1 voditelj nekoliko televizijskih serijala i pojedinacnih priloga, intervjua
i kritickih prikaza. Dobitnik je nagrade ULUPUDS-a 1987. godine i Britanske nacionalne nagrade za
arhitekturu 1989. godine. Autor je dve Stampane knjige Istina Lepenskog vira (2011) 1 Kolac (2012). Vise
u izdanju: 170 licnosti za 170 godina visokoskolske nastave u oblasti arhitekture u Srbiji (Arhitektonski
fakultet - Univerzitet u Beogradu, 2016)
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u sopstvenim aspiracijama ka savremenim diskursima. Takvo obelezje posleratne
neojugoslovenske kulture je tek malo zaostajalo za onim koje je okruzivalo i novu
upotrebu pojmova slobode, revolucije, napretka, gradanina, individualnog, i tradicije.
Potonji pojmovi su pripadali arsenalu velikih postrevolucionarnih ideja drustveno-
politicke filozofije koji su bili pogodni koliko za prakti¢ni toliko 1 za refleksivni kriticki
i teorijski diskurs neophodan nuznom dosezanju liberalizovane socio-kulturne drustvene
morfologije drustva kao hibridne, poluperiferne i multinacionalne kombinacije organske
zajednice i mehanickog drustva (Pecujli¢, 1993:12).

Siri okviri stvaralatkog okruZenja nameéu osnovanu pretpostavku da se
Ristiéev nastup moze egzemplarno izdvojiti kao vid kulturnog disidentstva i na taj
nacin smestiti u kompleks izrazitih individualistickih stvaralackih pojava i ekscesne
provokativnosti po smislu i mestu u novonastaloj savremenosti, ali ne samo u $irim
granicama stvaralacke incidentnosti i njene kulturne savremenosti ve¢ 1 u granicama
kritike uzeg 1 specificnijeg diskurzivnog segmenta koji se odnosi na savremene
arhitektonske akademske instuitucije. Naime, intelektualni obrasci u arhitekturi,
naro¢ito od pocetka sedamdesetih godina proSlog veka koji nastaju uporedo sa
narastaju¢om krizoloskom i apokaliptiCkom reprezentacijom novog informacionog,
energetskog 1 ekonomskog produktivizma svetskog poretka, uglavnom su se razvijali
disidentski i izvan doktrine arhitektonskih akademskih institucija, iz intelektualnih
1 kontrakulturnih kritickih inicijacija zasnovanih na konstruktima simbolizma,
emotivizma i naturalizma.

Slika druStvenog asamblaza autoritarne modernizacije sa ovakvim dihotomnim
sadrzajem, postace znacajna za kljuéni druStveni obrt u postsocijalizmu kada sa
potonjim opadanjem ateistickih drustvenih nacela i oslobodilacke politicke kulture,
brojni komunisti 1 potomci revolucionara u atmosferi razoCarenja u svaki progres
vide moguénost za transfiguraciju samoupravne vladajuce platforme u platformu
desne rekonstitucije burzoaskog evropeizma sa nacionalnim karakterizacijama.
Paralelno liniji obnove i radikalizacije neomarksizma kroz novolevicarski pristup
praxis filozofije, od sredine Sezdesetih do kasnih osamdesetih godina, odvija se i
slozeni proces izgradnje duhovnih skloni$ta koja su bliska socijalnom narodnjastvu i
modernom tradicionalizmu, §to je u slu€aju Ristica ve¢ zapaZeno njegovim prisustvom
u takozvanom Zadarskom slucaju (Credanosuh, 2018; Jurak, 2021). Diskurzivne
formacije desnih idejnih skretanja, kakav je, na primer, predstavljao intelektualni kruzok
okupljen oko Simiceve br. 9 u Beogradu, poCivale su na natalozenim asamblazima
nacionalne istorije 1 intelektualno-politickih replika kojima se posezalo za nacionalnim
1 socijalnim identitetom, autohtonom prekomunistickom komunitarnom kulturom,
kao 1 autenticnom karakterologijom i socijaldemokratskim mentalitetom predratnog
gradanstva (up. Cvetkovi¢, 2017: 386-387; Dragovi¢-Soso, 2004: 64-90 i dr.). Ovako
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otvorena moguc¢nost humanisticke samokritike u Jugoslaviji 1 rekonstrukcije civilnog
drustva u samoupravnom socijalizmu kao novoozvanicenoj ustavnoj i ideolosko-
politickoj formaciji, produbila je i razradila gradansko-demokratske varijetete unutar
ozvanic¢ene drustvene kritike stvarajuéi pretpostavke ne samo za politicku opoziciju,
ve¢ 1za svetonazorsku opoziciju u sferi individualizma — stvaranjem neformalnih grupa
kao ostrva slobode, iznenadujuce gustim intelektualnim mrezama civilnih inicijativa,
pokretima, apelima i slobodnim umetnickim praksama (Suboti¢, 1990:195-209).

Nakon smestanja Risticeve autorske pozicije u zonu umerenog kulturnog
i akademskog disidentstva unutar slozenog tranzicionog druStvenog konteksta
jugoslovenske modernosti, razmatrate se konkretne studije slucaja u vidu njegovih
klju¢nih radova od Kajmakcalanske crkve, preko projekata tanatourbanistickih
konglomerata do interpretacije mezolitske kulture Lepenskog vira. Namera je da se
ponudi inicijalna kriticka retrospekcija Risticevog opusa postavljena kroz prizmu
pojmovne aparature ne-filozofije koju je razvio francuski fenomenolog Merlo-Ponti
(Maurice Merleau-Ponty), kao i hipermetafizike koja je plod razmatranja nemackog
filozofa srpskog porekla Branislava Petronijevica. Vazno je napomenuti to da se na
osnovu Risti¢evih spisa ne moze pouzdano tvrditi da je on uopste izucavao Merlo-
Pontija i Petronijevica, niti su ova dva filozofa na bilo koji nacin ugradena u njegovu
autorsku poetiku. U skladu sa tim, potrebno je ograditi se od simplifikovane akademske
prakse — izrazito karakteristicne za arhitektonski diskurs — poetickog izobliavanja
analitickih svojstava teorije, gde teorijski opservacioni potencijal biva redukovan na
poeticki formulisana uputstva za proizvodnju arhitektonske teorije i arhitektonskog
stvaralastva u smislu dizajna. Nasuprot tome, pretpostavka je da se Ristic¢ev stvaralacki
rad moze iskljuCivo posmatrati 1 tumaciti u komparativistickom svetlu navedenih
teorijskih okvira, $to ¢e biti predmet narednih poglavlja teksta.

Ne-filozofija arhitekte Predraga Ristica
Ideju ne-filozofije razvio je Merlo-Ponti tokom poslednje tri godine Zivota pre

iznenadne smrti 1961. godine.? Ne-filozofiju ne treba shvatiti kao anti-filozofiju niti
a-filozofiju, ona je filozofija uvek, svuda i o svemu, koja nije dijalekticki ili predmetno

2 Moris Merlo-Ponti (1908-1961) je filozof fenomenoloskog intelektualnog kruga Francuske cija
se puna zrelost miSljenja zaokruzuje nakon Drugog svetskog rata kroz intelektualna interesovanja za
kognitivisticka i senzualisticka pitanja lokomotorne percepcije prostornosti, analiticke umetnosti sa
stanoviSta neo-gestalt i neurofenomenoloskog aspekta i politickog aktivizma uglavnom sa stanovista
levih socijalistickih i internacionalnih shvatanja. Ideju ne-filozofije Merlo-Ponti zaCinje najpre u La
Philosophie aujourd hui (Notes de cours, 1958), a potom je ideja u svojim najdubljim segmentima
koncentrisana u spisima L Oeil et L ’Esprit (Oko i duh, 1964) i L'Homme et ’adversité, dans Signes (Ch.
XI), 178 (1951/1960): Un homme ne peut recevoir un héritage d’idées sans le transformer par le fait
méme qu’il en prend connaissance, sans y injecter sa maniére d’étre propre, et toujours autre.
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situirana. Ne-filozofija bi pretpostavljala frekventnu filozofiju koja se stvara precutnim
1 antidogmatskim koncenzusom. Ona je tacka ukrStanja viSe filozofija a da pri tome ne
postane nekakva nadkoncepcijska meta-filozofija ve¢ slobodan prostor misljenja koji se
nanovo transformise 1 dobija simbolicka znacenja za sve involvirane i u kojem se svi
akteri snalaze tako da dodatna pojasnjenja nisu nikome neophodna. U tom smislu, ne-
filozofija predstavlja prevodenje uvida koje proizvodi filozofija u jedno li¢no iskustvo,
izobliCenje 1 uvrtanje znanja tako da postane konkretno iskustvo — usmeriti prostor
konceptualnog rasudivanja u empirijski prostor singularne egzistencije i povratno,
usmeriti nove misaone koncepte u transcendentalno.

Negacija ne— ispred re€i filozofija ukazuje na fenomenoloSku distancu izmedu
konceptualnog prostora i konkretnog prostora zivota u svim svojim kompleksnostima i
kontradikcijama, kao 1 zbog toga $to svom nedostatku dodaje sopstvenu nedovrsenost i
nesavrSenost. Ne-filozofija, prema Merlo-Pontiju prepoznaje sopstveni ¢in deformacija,
distorzija i pogre$nih tumacenja, ali stice legitimitet u pristupu zivotu koji je tu da bi se sa
njim eksperimentisalo. Ne-filozofija ukazuje na postajanje koje je nezavrseno i nepoznato
za buducnost, 1 savremeni umetnik ¢e koristiti bilo koju teoriju ili pokret koji mu je pri ruci
kako bi se kretao napred. Ovaj ¢in transponovanja ali isto tako i transformisanja teorije
kako bi bila korisna, upravo je ono Sto ¢ini savremenog i kritickog arhitektu ne-filozofom,
jer je zauzeo poziciju kako bi ne$to u njemu postigao. Prema Merlo-Pontiju, pozicioniranje
je refleksivna operacija posvecivanja nekoj vrsti teorije sveta, gde je umetnikov, kao i
arhitektin u¢inak eventualno mogu¢. Nisu svi savremeni umetnici i arhitekte poceli tako
Sto su izucavali filozofiju ili su ¢itali klasi¢ne ili poststrukturalisticke teoretiCare kako
bi produbili hermeneutiku svoje umetnosti, ve¢, tacnije, ova inicijacija je bila pracena
temeljnim smislom otvorenosti 1 orijentacije prema postojec¢im idejama i konstruktima
savremene umetnosti koji su se morali transformisati u nesto specificnije 1 usmerenije.
Prema Merlo-Pontiju, priroda ovakve umetnicke prakse, predstavlja operaciju situiranja
filozofije u bilo koju konfiguraciju Zivota.

U teorijskoj praksi srpske 1 jugoslovenske arhitekture vernakularnosti
je imanentno stanje ne-filozofije — kako zapaza beogradski teoretiCar umetnosti 1
knjizevnik Zoran Misi¢ (1921-1976), nema fiksne istine arhitektonskog planiranja,
samo razliito izreceni predlozi o nasledu (Misi¢, 1961:22). Potencijal ne-filozofije
predstavlja saglasnost sa njenom imanentnom slobodom trenutka, uspostavljajuci
kritiku savremene arhitekture kao prostor ne-nuznosti (ne-radikalne kontingencije) i
mogucnosti (virtuelnosti). Cini se da je prva faza Risti¢evih interesovanja pobudila
razumevanje upravo za ne-linearne 1 ne-radikalne kontingencije savremene arhitekture
u odnosu na eksperiment, afirmacijom novih vrednosti i kreiranja ne-filozofskih
koncepata.
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Dok je za sve autore naglaSenog umetnickog individualizma ulazak u podrucje
nove umetnicke prakse sedamdesetih godina dvadesetog veka znacio pocetak njihovog
delovanjauglavnom po grupamaikomunama, za Predraga Risti¢a to je bio izazov prekida
sa dotadasnjim umetnickim aktivnostima koja je bila slabije ili snaznije, posredno ili
neposredno vezana za beogradsku grupu Mediala. Ovaj perlod stvaralackog bavljenja
arhitektonskom umetnosc¢u, usmerava Risti¢a ka kritickoj i antropoloskoj raspravi o
krivoj 1 pravoj arhitekturi u kontekstu tradicije (Risti¢, 1961: 3). Risti¢ konstituise
epistemologiju prave arhitekture koja je karakteristicna za zapadnu civilizaciju jo§ od
antickih vremena i ceni je kao rezultat postepenog osvajanja i kontrole prostora, kada se
unjega dospeva sa pozicije izolovane tacke pojedinca a ne iz pozicije samog prostora kao
takvog — kockasta arhitektura je proizvod normiranja i grednih sistema, u sinonimiji sa
strukturom neorganske hemije. Kriva arhitektura, u sinonimiji sa organskom hemijom,
predstavlja rezultat integralnog poimanja prostora i nastala je u starim kulturama koje su
odve¢ osakacene ili unistene varvarizmom [emancipatora, arijevaca — prim. aut.] ali koja
nesumnjivo ima svoju buducnost i potencijal afirmacije. U svetlu afirmacije zrakastog
umesto rednog rasterskog poligona novoizvedenog samackog doma na Doréolu, Risti¢
konstatuje da standardnom jugoslovenskom arhitektonskom produkcijom suvereno
dominira neorganska prava arhitektura, proistekla iz ortogonalnog geometrijskog
oprostoravanja (upor. Merlo-Ponti, 1978:288), te pretpostavlja da napori za povratkom
krive arhitekture u kontekstu nacionalnog stila, onog ,,stila u kome dominiraju krivine
koje su prostije geometrije od prave, pa prema tome i pravilnije, ne bi trebalo da
budu osujecene nerazumevanjem javnosti” (Risti¢, 1961: 3). Tacno deceniju kasnije
Risti¢ se ponovo vraca na odnos arhitekture, geometrije 1 broja, razmatrajuci klasicnu
ekspografsku dispoziciju gradevine prema kartezijansko-paladijanskim nacelima
(Risti¢, 1971:22) (Slika 1).
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Slika 1. Klasi¢no shvatanje arhitekture, geometrije i broja u ekspografiji
gradevine (Covjek i prostor, br. 220, 1971)
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Cini se da se, prema Risti¢u, vernakularnost misli materijalnom osnovom
ljudske realnosti — kako materija i organski Zivot vibriraju, pulsiraju i eksplodiraju
energijom. Postoji sirova energija, volja, Zivotna sila koja moze dovesti do patnje,
ali 1 do uzdizanja ljudskog Zivota. S druge strane, vernakularna sveobuhvatnost o
kojoj Predrag Risti¢ diskutuje u spisu Kolac, prose¢ena je modernim svetom iz €ijih
odlomaka se vidi svet iz svoje imanencije — svrha Zivota je imanentna, ali ne sadrzi
nikakvu transcendenciju izvan ovog sveta te svako dejstvo zivota konacno prelazi u
simbol. U pogledu vernakularizma, modernizam vidi svet bez bilo kakvog predasnjeg
znacenja ili vrednosti, pa se ¢ini da je neophodan kulturni kanibalizam, antropofagija —
beskonadan proces rekreiranja prolih postignuca u sadasnjosti. Upravo je Sopenhauer
(Arthur Schopenhauer) na jednom mestu govorio o mitologiji tradicionalnosti kao
neutemeljenoj, neznanoj volji koja nema svrhu koliko ve¢ danas — ali 1 kao stremljenje,
zaslepljenje koje se moze manifestovati i kao nagon Zivota i kao nagon smrti u okviru
istog drustvenog organizma. Sejkin manifest grupe Mediala upravo nakon vise negacija
o tome $ta se ne radi, u poslednjoj, sedmoj tacki manifesta konstatuje da se zZivotne
stvari 1 pojave tek registruju i klasifikuju.

Angazovano bavljenje dubokom hermeneutikom nacionalnog nasleda
pozicionira arhitektu Predraga Ristica, uz harizmatsku sportsku pojavu koja je dodatno 1
upadljivo podsecala na predratno somatsko jezgro sokolske ideologije, kao ekstazi¢nog
mislioca kontingencije, a predmet njegovog posmatranja su vojni memorijali i ratovi.
Spomen crkva na Dobrom polju u Makedoniji je projektovana 1966. godine u obliku
carske jabuke (Sara) u kojoj se nalazi kosturnica sa spomen zbirkom proboja Solunskog
fronta. Takav projekat predstavlja epistemicku pukotinu u razlici koja se ne odnosi
samo na institucionalnu praksu pristupa zastiti graditeljskog nasleda, ve¢ se odnosi i na
identitet socijalistickog estetizma 1 svih potonjih varijeteta kritickih regionalizama koji
¢e igrati kljucne uloge u reinterpretaciji socijalne tradicije na koju je zvanicna ideologija
pristala, 1 koji ¢e potom dovesti do konacnog proboja postmodernizma u kulturno polje
Srbije 1 jugoslovenskih konstrukata njene drustvene istorije (Slika 2).
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Slika 2. Crkva sa kosturnicom i spomen izlozbom Kajmak¢alanskog proboja na
Dobrom polju u Makedoniji, 1966. godina (knjiga Kolac)

Savremeni umetnik je, sudeci prema filozofskom angazmanu Predraga Ristica,
situiran u zivot, on postoji kao specificno otelotvorenje metafizickog ¢vora—kao neko ko
je transformisao svoj odnos prema odredenom monstruoznom telu istorije, pojavljujuci
se u okviru drustvenog konteksta u svetu umetnosti iz paleolitskih svetova, u jednom
istori¢nom trenutku diskurzivnog vremena.? Cini se kao da savremeni arhitekti postaju
generisane singularnosti time $to su kroz svoje Zivotne putanje uokvireni inverzno od
institucionalnog i diskurzivnog rezima ideologije, zadrzavaju¢i suvereno pravo na svoje
individualne i intelektualne interese, kriticki angazman i proaktivno pravo na pravljenje
svoje arhitektonske umetnosti.

Kod Predraga Risti¢a se ubrzo bude i stvaralacka interesovanja za metaforijski
1 alegorijski iluzionizam znacenja i smisla zajednice kroz arhitektonske predloge
projekata - gradova kondominijuma Studentski megapolis (1968), Madurodam

3 Prema americkom kritiCaru umetnosti Dantou vernakularna arhitektura je transformacija opsteg
mesta u kome se pogled na aktuelni svet promenio (Danto, Arthur C. 1981. The Transfiguration of the
Commonplace, Massachusetts: Harvard University Press), dok je za meksi¢kog kustosa i istoricara
umetnosti Medina Kvautemok vernakularnost ¢in zastite utopije (Cuauhtémoc, Medina. 2010.
Contemp(t)orary: Eleven Theses in What is Contemporary Art?, Berlin: Sternberg Press). Za Milazoa
vernakularnost je bela energija celovitosti (Meillaseau Quentin. 2016. Poslije konacnosti — Esej o
nuznosti kontingencije, Zagreb: Multimedijalni institut). Vernakularna arhitektura stoga postoji u
posredovanom, medijatizovanom prostoru istorije, jer nikada ne moze postojati bez konteksta koji je na
neki nacin podrzava.
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1:10 (1970/1972), Tafepolis (1972), Ekosofija (1974) i Zenica arhitekture (1984).%
U projektu Tafepolis, Risti¢ je zahtevom da se gradi iskljucivo tamo gde ima pravih
duhova, apostrofirao fenomen istoriciteta s obzirom na jednu antropolosku ¢injenicu —
da svako gradenje kako na nivou aglomeracije tako i na nivou pojedinacnog objekta kao
kulturoloskog fragmenta, ima najjacu predispoziciju da materijalno opstane upravo na
lokacijama koje imaju kulturolosko naslede, mitolosku potku, na mestima koja imaju
povesnost (Rajkovi¢, 1979: 135-158). Fantazmagori¢ne utopije grada iz postmodernog
korolara arhitektonske produkcije tog vremena proveravali su i drugi arhitekti,
nalikujuéim tvorevinama na Celijske 1 kontraforske konglomeracije u predratnoj
degenerativnoj umetnosti Hajnriha Davrinhausena (Heinrich Maria Davrinhausen,
1894-1970) ili italijanskog arhitekte Maria Mirka Vuceti¢a (1898-1975), ali su ovde
u jugoslovenskoj arhitektozofiji karakteristicne po spomenickim komemorativnim
motivima, monumentalnim obrisima i pretencioznim raspolozenjima.

Ristieva idejna reSenja ovih gradova predstavljaju adresirane gradanske
inicijative naslovljenoj javnoj sluzbi i ne sadrze tehnicke crteze. Kriticki angazman
arhitekte latentno kooptira sa birokratskim manirom vremena, u kome arhitektura kao
sustinski fenomen uvezan sa odredenim idejama, zanrovima i medijima paradoksalno
viSe ne postoji. Ovi dopisi su na pojedinim mestima ruc¢no korigovani, prepravljeni sa
naknadno pripisanom zabeleSkom, uputstvom 1 interpunkcijskim korekturama. Na taj
nacin, arhitektonska dela jedino postoje kao predlozi o arhitekturi — onaj koji napravi
ovakav predlog jeste savremeni umetnik jer u samom ¢inu pravljenja arhitektonske
umetnosti 1 on postaje savremen. Savremeni arhitekta je onaj koji predlaze arhitektonsku
umetnost iz apsolutne pozadine administrativno-birokratskih apstrakcija — Predrag
Risti¢ predlaze arhitektonsku ideju formalnom gradanskom predstavkom kao izrazom
formalne distance ali i simbolickim emanatom birokratske virtuelne komunikacije koju
druga strana jedino i najbolje razume, kao prenosom arhitektonske umetnosti na kvazi-
tehnokratski nain koji uglavnom i odrazava moguénost javnog i politicko-ideoloskog
prisustva projektnog reSenja. Kroz ove projekte filozofija mora uci u sukob, kako to
zahteva americki teoreticar umetnosti i arhitekture Hju Silverman (Hugh J. Silverman),
sama praksa teorije mora biti ne-filozofija odnosno filozofija koja je postala iskustvo i
akcija (Silverman, 1997: 147). Zvani¢ni dopis je forma pisanog akta kojom se ispoljava
razlog distance, u korespondenciji prema nekom autoritetu, drzavnom organu ili
odredenom oponentu. Kod Ristica, iz ¢ina adresiranog i arhiviranog formalnog dopisa
proizilazi aspekt kritickog eksperimentisanja, jer je znatizelja esencija eksperimentisanja

4 Umnogome sli¢na projektna forma bice uoblicena i projektom Spomen korablje (2015/2016) — broda-
crkve koja neprestano plovi rekom Savom od Velike Gradiske i Jasenovca do beogradskog Uséa i
neprekidno zvoni. Projekat je oblikovan u slobodoruénom crtezu i tehnickim opisima, koji prate dopisi
kucani pisaéom masinom u formi potpisanih obracanja sa prikljucenim specifikacijama troskova u formi
predmera i predracuna.
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sa drzavom 1 drustvom. Eksperimentisati znaci pokusSati, poslati predstavku drZzavnom
organu, postaviti zahtev ili eventualno molbu, napraviti probu, upustiti se u slucajnosti,
uzaludno predloziti i obrazloziti tradiciju kao misle¢i predmet arhitekture i umetnosti
(Slika 3).
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Slika 3. Projekti za podzemne memorijalne gradove Madurodam i Tafepolis u
formi sluzbenog dopisa, 1970. i 1972. godine - Arhivski centar SKC Beograd

U okviru napisa Teorije dodirivanja iz 1976. godine, Risti¢ se bavi
performativnim spekulisanjem kojim teoriju relatitiviteta i Lajbnicovu monadologiju
dovodi do apsurda. U ovoj teoriji Risti¢ isklju¢uje moguénost i klasicnog Euklidovskog
i metafizickog Lobacevskog stanovista o najkracem putu (linijskom ili krivolinijskom),
ve¢ tvrdi da nema puta izmedu dve tacke s obzirom da se sve materijalne tacke dodiruju.
Zato one nisu Euklidovske tacke, Lajbnicove monade ni Herbartovi metafizicki
nepovezani reali, kao ni imaginarne tatke geometrije Lobacevskog, ve¢ najpribliznije
prostornim elementima Hilbertovog kompleksnog sistema koji se sastoji iz Cestica
informacionog preslikavanja beskonacnog broja dimenzija po geometrijskoj analogiji.
Ne bi bilo protivurecno tvrditi da su u meduvremenu doista definisane savremene
filozofije materijalnih relacionizama koje istinski, upravo sadrze obnovljene anticke
1 relativisticke predikcije o konektivistickim filozofijama povezanosti u savremenim
mereoloskim, kvantnim 1 emergentistickim sistemima produktivnog tehnickog
1 digitalnog materijalizma. Konektivisticka parafraza Risti¢evih pretpostavki o
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neposrednom afinitetu svih materijalnih tacaka da se medusobno, ne posredno, veé
neposredno dodiruju, ukazuju na vecito prisustvo istih ili srodnih struktura filozofskog
misljenja.’ Upravo kako i zakljucuje Merlo-Ponti, ,,svuda je temelj stvarima prepoznat
kao kontingentan” (Merleau-Ponty, 1959/1961:46) (Slika 4).
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Slika 4. Ilustracija konektivisticke metafizike - teorija dodirivanja (1976)

5 Podsticajni su klju¢ni naslovi savremene filozofije konektivizma: Albertazzi, L. (1996) Formal and
Material Ontology, in: Formal Ontology, ed. Roberto Poli and Peter Simons, 199-232. Leiden: Nijhoff;
Briceflo, S. and Stephen Mumford (2016) Relations All the Way Down? Against Ontic Structural
Realism, in The Metaphysics of Relations, ed. Anna Marmodoro and David Yates,198-218. Oxford:
Oxford University Press; Buhagiar, D., Joseph Muscat (2006) Connective Spaces, Memoirs of Shimane
University 39, 1-13; Cilliers, P. (1998) Complexity and Postmodernism: Understanding Complex
Systems. London and New York: Routledge; Clarke, B. L. (1981) A Calculus of Individuals Based on
Connection, Notre Dame Journal of Formal Logic no. 22, Durcham USA: Duke University Press, 204-
218; Cohn, A. G., and Achille Varzi. (2003) Mereotopological Connection, in: Journal of Philosophical
Logic 32, 357-390; Esfeld, M. (2016) The Reality of Relations: The Case from Quantum Physics, in The
Metaphysics of Relations, ed. Anna Marmodoro and David Yates, 218-35. Oxford: Oxford University
Press; Loux, M. (1995) Composition and Unity: An Examination of Metaphysics H. 6., in The Crossroads
of Norm and Nature: Essays on Aristotle’s Ethics and Metaphysics, ed. May Sim, Lanham: Rowman —
Littlefield, 247-280. i drugo.
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Hipermetafizika arhitekte Predraga Ristica

Prema filozofu Branislavu Petronijeviéu (Principien der Metaphysik, Band 2,
Heidelberg: Universitatsbuhandlung [Principi metafizike, Tom 2], 1912)° metafizicka
1 hipermetafizicka istrazivanja, mada medusobno povezana, ipak se medusobno
razlikuju svojim problemskim pitanjem, kvalitativno-kvantitativnim uodnosavanjima,
teorijsko-logickim osnovama 1 saznajnom ambicijom - metafizicki pristup je onaj
koji filozofski istrazuje stvarnu strukturu postojeceg sveta sa ukrStenih nivoa pa bi
u tom smislu bio blizi tranzitnim formama merlo-pontijevske ne-filozofije, dok je
hipermetafizicki pristup onaj koji postavlja i reSava pitanje same teleoloske mogucnosti
postojanja, promene strukture kao i ontoloskog saznanja sveta (Sesic, 1977: 61-63).
Metod metafizike je misti¢no znanje, iracionalne semanticke konstrukcije, teologemi,
mitologemi i univerzalije kosmosa, dok su hipermetafizicke konstrukcije u vezi sa
egzistencijalnim intencijama, povezanim subjektivitetima koji su od transcendentalnog
interesa za ontolosku i etiCku predodredenost ovekovog i drustvenog bica. Prate¢i
mislioci epohe romantizma i simbolizma, atmosferu hipermetafizike povezuju sa
mentalnim postavkama odgovarajuce istorijske epohe kroz duh vremena, za raziku od
fenomenoloskih mislilaca koji hipermetafiziku povezuju sa kontekstualno-situacionom
hermeneutikom otkrivanja toka zivotnog iskustva kroz duh mesta.

U devetom i desetom poglavlju svoje naucne disertacije koja se bavi starijom
neolitskom (mezolitskom) arhitekturom Lepenskog vira, i koja je odbranjena 29. juna
1981. godine na Tehnoloskom univerzitetu Erzherzog Johann u Gracu pod mentorstvom
austrijskog arhitekte iistori¢ara umetnosti grckog porekla dr Sokratesa Dimitrijua (Ristic,
2011: 11)", arhitekta Predrag Risti¢ raspravlja pitanje odnosa arhitektonske antropologije

6 Srpski filozof Branislav Petronijevi¢ (Sovljak kod Uba, 1875 - Beograd, 1954) moze se doktrinarno
pozicionirati kao filozof antihegelijanac. U najkracem, temelj njegovih filozofskih uverenja zasniva
se na dva stanovista — logicko cini sustinu stvarnog, na osnovu uverenja da elementi misljenja moraju
biti potpuno adekvatni odgovaraju¢im realnim i prakticnim elementima i ideja o diskretnoj geometriji
egzistencije (prostora, vremena i bi¢a) kojom se, na svojevrstan bergsonovski i matematicko-tautoloski
nadin tumacenja, bavi dijalektickom idejom prelomnih (bifurkacionih) tacaka-predmeta u razvoju,
dopunjujuéi time Lajbnicovu ideju kontinuiteta kvalitativno identi¢nog ali numericki razli¢itog sleda
monadnih ta¢aka koji ¢ine statiCan totalitet odredenog identiteta. Kritiku Petronijeviceve jedinstvenosti i
znaaja, retrospektivno je dao dr Bogdan V. Sesi¢ svojim napisima u éasopisu Zbornik za drustvene nauke
Matice Srpske u Novom Sadu iz 1977. 1 1978. godine.

7 Profesor Sokrates Dimitriju (Dietmold, 05. 01. 1919. - Graz, 15. 04. 1999., Austrija) Skolovao se
u Hamburgu i Solunu a studirao arhitekturu, istoriju umetnosti i pozoriste u Minhenu i Be¢u. Nakon
diplomiranja, radio je kao slobodni novinar da bi postao glavni i odgovorni urednik casopisa o arhitekturi
Der Aufbau, Bau i Bauforum. U periodu od 1969. kada je doktorirao do 1989. godine, Dimitriju je
predavao kao profesor na Tehnoloskom univerzitetu u Gracu. Vodio je kampanju za visokokvalitetnu
savremenu arhitekturu kao ¢lan komisije Starog grada Graca, komisije za projektovanje drzavnih zgrada
u Stajerskoj, i u svojstvu ¢lana odbora Gradskog foruma grada Graca. Bio je suosnivac i predsednik
Doma arhitekture u Gracu i vise Stampanih publikacija o arhitekturi i urbanizmu.U pohvalnom govoru
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1 geometrije koji imenuje neologizmom prokrustometrija. Prokrustometrija bi trebalo da
se odnosi na hipermetafizicko stanje svakog Zivog bica pa i ¢oveka, koji je dodirivacki
razapet geometrijom sopstvenog tela i geometrijom predmeta suzivota, predstavljajuéi
teorijsko-metodoloski oslonac rekonstrukeije lepenske kuce. Analizirajuéi Lepenski vir
kao jedan od ,,organa u strogo odredenom mestu i ulozi u povesti 1 nastajanju ljudskog
duha, jednakovredan svim ostalim delovima celine bez koga bi nastupila duhovna
magla” Risti¢ (1981) zapaza da:

Geometrijski oblici kojima su ljudi poimali svet oko sebe ali i u sebi, naneli su
im veliku patnju. Coveéanski napor da kroz njega ovlada nadprirodno, podse¢a na
surove Prokrustove metode. Tako je ceo svemir zajedno sa ljudskim telima silom
pakovan, rezapinjan, savijan i skracivan, kako bi se prilagodio predpostavljenim,
ni¢im nedokazanim simbolima koji je zaokupljao duh.

(...) Prokrustometriju u Sirem smislu ne treba shvatiti samo kao postelju za mrtvog,
vec¢ kao mikrokosmos za Zivog. Sva Ziva bica koja se krecu i grade svoju arhitekturu,
podlezu prokrustometrijskim zakonima.Prokrustova postelja ovde ima znacenje
povrsina plastanice sa ljudima-spava¢ima u njima. Cilj ovih izlaganja medutim nije
neki matematicki proracun, ve¢ izvlaCenje znacaja uredenih geometrijskih simvola
u odnosu prema telu coveka.

(...) Svaka epoha fiksirala bi se za jedan od ovih simvola, i kao §to je covek samo
jednom u svojoj kozi, tako i svaki covek u okviru svoga plemena, naroda, drzave
religije ili licnog ubedenja ima svoju postelju i prema njoj svoje deformisano telo
u kome je roden, i iz te postelje se ne moze, kao $to se ne moze ni iz svoje koze.
Po svojoj prilici i za polje prokrustometrije vazi zakon savremene fizike, princip
neodredenosti, unschdrfe relazion (Risti¢, 1981).

U srediStu Risticevog naucnog stanovista o lepenskoj kulturi, nalazi se
eshatoloSka semiotika, temporalisticka sorokinovska filozofija, semioantropoloSka
kontroverza kolektiviteta i Citava arheologija paleosimbolickih zavisnosti coveka od
kosmogonijskih i cikli¢nih tokova istorije koju egzistencijalisticki 1 finalisticki tokovi
od radanja, preko Zivljenja do nestanka utemeljuju na transcendentnoj, mitskoj i
religioznoj osnovi. Ideja njene svedocanstvenosti, mogla bi se pronaci sazeta u postulatu
malo poznatog Pitagorinog ucenika Alkmeona iz Krotona (oko 500. godine pre n.e.)
koji je tvrdio, lapidarnim herostratskim govorom, da covek propada zato sto ne moze da
sastavi pocetak sa krajem.

povodom njegovog 80. rodendana, austrijski kriticar arhitekture i pesnik Fridrih Ahlajtner (Friedrich
Achleitner, 1930-2019) je prepoznao Dimitrijua kao rodenog eruditu, znacajnog ucitelja i kritickog
posmatraca savremene Stajerske arhitekture.
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Risti¢eva naucna disertacija o Lepenskom viru proistekla je ne samo kao
plod njegove snazne 1 nikada napustene fascinacije novim otkricem koje je odve¢
valjalo objasniti jedino moguéim instrumentima arhitektonske hipermetafizike, ve¢
je predstavljalo i posledicu gotovo nuznog intelektualnog spora izmedu njega (kao
konveksnog odraza logicke dijalektike problema) i institucionalizovanog misljenja
arhitektonske akademije s druge strane, koje je ovaploceno licnostima arheologa prof.
dr Dragoslava Srejoviéa i arhitekte dr Milke Canak Medi¢ (kao konkavnih odraza
logicke dijalektike problema). Risti¢a definitivno ne interesuju pasivne istoriografske,
materijalisticke 1 multidisciplinarne paradigme akademije 1 didakticke taksonomije,
ve¢ parateorijska razreSenja civilizacijskih pitanja instrumentima ontoloSkog mono-
pluralizma, podrzana logickim empirio-racionalizmom. Tako na primer, kamen-za-
lovacku-mrezZu-je-i-amulet u Risticevim analizama umesto upotrebni, trivijalno svodivi
predmet muzealizacije postaje filozofski odlucan, nesvodivi apotropejski predmet
mezolitske porodice 1 Covecanstva.

U sagledavanjima arheoloskih nalaza, Risti¢ zamenjuje metafizicki pristup
viSom ishodniSnom instancom, hipermetafizickom ambicijom da ide dalje i dublje u
istraZivanjima bica i stvarnosti, jer postavlja pitanje njihove moguénosti i nuznosti po
pitanju kakvo se bi¢e mora biti da bi bila moguca stvarnost takva kakva bi arhitektonski
1 idealno morala da postoji. Risti¢ filozofski operise empirio-racionalizmom i mono-
pluralizmom, ¢ija je osnovna odlika njihova originalna sinteti¢nost, koja ne pripada
tradicionalnim logickim oblicima ni induktivnosti ni deduktivnosti, ve¢ lefevrovskom
konstrukcionistickom obliku transduktivnosti koja se manifestuje kao shvatanje
jedinstva suprotnih odredbi, odnosno kategorijalnih pojmova kao $to su iskustvo—
razum, identi¢nost—razlicitost, jedno-mnogo, bice—promena, realno—irealno (negacija),
kvalitet-kvantitet, diskretum—kontinuum. Stoga motiv kolaca postaje matrijalizovan
Petronijevicev dokaz o tome da je promena moguca samo u onoj stvarnosti u kojoj
postoji jedinstvo suprotnih kategorija identitet-negacija 1 jedno mnogo.

Tako arhitektonska antropologija postaje gnoseoloska izvodnica Petronijevice-
vih stvatanja o gresci koja se javlja iz jednostranosti empirizma kao potpuno neracional-
nog i pogresivog shvatanja ¢injenica kao i racionalizma u kome se istine traze u toboze
¢istom razumu, potpuno nezavisno od ljudskog iskustva. Zato je performativni eksperi-
ment arhitekte - plivaca i ronioca izuzetno bitan, poku$aj zamaha ribarske mreZe i ru¢na
izrada konstruktivnog trupla i spojnog klina na licu mesta iskustveno-teorijski izuzetno
bitna, po Risticu. Tako upravo i Petronijevi¢, nasuprot empiristima i racionalistima,
postavlja originalno empirio-racionalisticko ucenje o ljudskom saznanju u kome je, po
njegovom uverenju, otkrivena prva jedinstvena iskustveno-teorijska priroda ljudskog
saznanja. Po tom ucenju ne samo empirijske, slucajne, nego i logicke istine imaju svoju
osnovu odnosno korelate u samom neposredno datom, odnosno u empirijskim sadrzaji-
ma svesti. Razlog $to nije otkrivena ovakva fundamentalna istina krije se u tome $to je
neohodna duboka, pa i fizicki naporna analiza da bi se otkrile emprijske osnove nuznih
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logickih istina u samom iskustvu (Sesi¢, 1978: 11, 33). Kao i kod arhitekte Bogdano-
vi¢a koji sam mora pristupiti klesanju, pikovanju, bosiranju i poliranju kamena, tako
dakle, ovu empirijsku osnovu ¢ine numericki i logicki proste Cinjenice neposrednog
iskustva, bice 1 privid, problem promene 1 bivanja u fizickom radu.

Cini se da je arhitekta Risti¢ svog glavnog neprijatelja pronasao upravo u
metafizici, onoj koja je u jednoj drugoj institucionalnoj dimenziji istog sistema opstojavala
kao kiSobran-pojam praxis teorije drustvene kritike ideologije, takode neoavangardnog
prosedea, ali sa vlastitim opisom sveta koji je smatrala konacnim 1 nenadopunjivim.
Takav varijetet praxisa je zamro 1 pre ideologije koju je kritikovao, usled sopstvene
nemoci da predodredi trivijalne uslove propasti ideologije koju je kritikovao a koji su
se ve¢ nametali iz najoCiglednije kolebljivih socijalnih odnosa i nemoguénosti kontrole
njihovih kulturnih konsekvenci. U takvom kalcifikovanom misljenju, laznoj svesti kao
trajnoj stigmi svake ideologije, pa i onih grupnih kolektiviteta koji odgovaraju bilo kojim
diskurzivnim oblicima duhovnih pribezista, niSta novo u pravom smislu reci ni ne moze
nastati a ono $to bi izgledalo kao novum predstavljalo bi tek samo nuznu posledicu nekog
prethodnog stanja stvari i epifenomen nekog trivijalnijeg i promenljivijeg nivoa stvarnosti.
Predrag Risti¢ je na stanovistu, poput ekscentri¢nog ali moralnog filozofa Petronijevica,
odbacivanja mogucnosti intelektualistickog studiranja sveta, da je arhitektura joS 1 dalje,
uvek u najmanju ruku vitruvijanska pojava ,,Cestitosti znanja: U model koji je izgraden, i
koji ne¢e moci da se raspline kao san inspiracije, moguce je ukljuciti itav niz apstraktno-
egzaktnih nauka, kao 1 primenjenu tehniku” (Risti¢, 1981).

Sli¢na naturalisticka filozofija morala znanstvenosti je srodna i trazenju smisla
ljudskog pesimizma srpskog filozofa starije generacije Bozidara Knezevica (1862-
1905), koja ga pored shvatanja ljudskog rada kao najfundamentalnije osnove ljudske
civilizacije, odvodi i ka teistickoj metafizici nauke €iji bi zakljucak bio da mora postojati
apsolutna vecina praosnova svega postojeceg i prolaznog a to najranije jeste i moze
biti samo Bog kako to tvrdi Knezevi¢ (up. KneZevi¢, 1920:171; Tomasevi¢, 1972:70-
90). Prema srpskom filozofu ,,u Covecanstvu viSe nece biti Zelje za proSirivanjem
znanja kao S$to vise neée biti ni produktivnih naucnih duhova jer bi njihova pojava
bila potpuno besciljna, budu¢i da su ljudi ve¢ postigli sistemati¢na znanja strukture
sveta i shvatili da je pozitivno zadovoljstvo i trajna sreca nepostiziva u dinamickom
stadijumu savremenog sveta” (Sesié, 1982: 25).% Jedino mesto razlikovanja izmedu

8 Prema Petronijevicevim agonistickim shvatanjima futurologije (Principien der Metaphysik, Zweite
Abtl., Heidelberg, 1912, 368-371), ljudi poslednjeg stadijuma zivota ovecanstva nece biti ispunjeni
sves¢u o nepodnosijivoj patnji nego ¢e kod njih preovladivati indiferentna emocionalna stanja kao rezultat
ostvarene najvi§e mudrosti o sistemskoj i dijalektickoj zavrSenosti sveta. Ovi ljudi Ce tada shvatiti da je
njihov poslednji zadatak unistenje 1 iS¢ezavanje celog ovostranog sveta. Do tada e celovitost organizacije
covecanstva i napredak tehnike bitno doprineti smanjenju spoljasnjih uzroka masovne bede. Ovaj zakljucak
Petronijevi¢ obrazlaze tvrdenjem da ce Zivot biti toliko prazan i nezanimljiv da oni nece imati nikakav
pokretacki razlog u eudemoloskom smislu za dalje produzenje takvog postojanja. Zato covecanstvo koje
Je dospelo na najvisi stepen intelektualnog razvitka, moze imati samo jos jedan zadatak, da se pripremi za
sosptvenu smrt, koja ce u najsrecnijem slucaju povuci za sobom i smrt celog ovog sveta. Za Covecanstvo u
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Risticevih doZivljaja strepnje 1 nade za sudbinu ovecanstva u odnosu na Branislava
Petonijevica je po apokaliptickim uvidima koji se prema filozofu zasnivaju na kritickom
i pesimisticki dozivljaju rezolutne propasti Covecanstva a prema Risticu u sticanju prave
slike i moguénosti uznapredovalog tehnoloskog doba, dok je apostrofiranjem kategorije
nasleda rada i nuzno teoloSkim ishodistima izmedu religije i nauke u pravocrtnoj liniji
sa Knezevi¢evim filozofskim nazorima.

,U slucaju Lepenskog Vira, to su matematika, nacrtna geometrija,
gradevinarstvo, tehnologija materijala, mehanika, psihologija, sport i drugo” (Risti¢,
1981). Naucno i strucno istrazivanje, akademski ¢in doktoriranja, postaju i performativni
izvedbeni ¢in: I u okvirima arhetipa mora se projektovati, raCunati, crtati, graditi,
loziti vatra i ostalo, kao Sto se radi na eksperimentalnom tehnickom prototipu” (Risti¢,
1981). ,,Ali, sve se to mora obaviti pre glavnih istrazivanja, i na terenu” (Ristic,
1981) . Hajdegerijanski pricip autenti¢nog antroponomickog merenja i povezivanja u
celovitost uvek ostaje trajan nacin uobliavanja od arheologije i tanatoheritologije do
arhitektonske geometrije, zasnovan na dve tacke kao medutacke koje Cine pravu po
ugledu na kontingentnu ontolosku interpretativnost u osnovnom principu procesnog
misljenja. 1z te perspektive vernakularnost postaje pokusaj da se slome veze izmedu
¢oveka i ogranicenja koja mu namecu drustveni i pseudo-religiozni svet; nacin slamanja
svakog pravila i propisa koji ograni¢avaju radosno, zivotno afirmativno bice u svetu.
Stoga vernakularni kodovi kod arhitekte Risti¢a mogu biti videni kao destruktivna sila
(razarajuci stari svet, propitkujuce konzervativno crno plemstvo socijalistickog drustva,
autoritet crkve) ali i kao radikalna emancipatorska sila (stvaraju¢i nove vrednosti,
eksperimentiSu¢i sa zivotom i afirmisuéi Zivot) (Slika 5).

Slika 5. Konacno povezivanje taaka kojima se prvi put kod ¢oveka javlja nesto
ontoloski konkretno (knjiga Istina Lepenskog vira)

ovom stadijumu razvitka, jedini razuman motiv produZavanja njihovog praznog postojanja bice ocekivanje
pogodnog trenutka u kome Ce ljudi moci da uzmu uceséa u velikoj drami unistenja sveta (Sesi¢, 1982: 25).
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Drevni filozofski problem dijalekticke promene koju prati konstanta temporalne
promene, Risti¢ nije razreSavao postuliranjem neke fiksirane onostranosti 1 redukcijom
multipolarnog opazajnog sveta na sekundarnu emanaciju jedinstvenog metafizickog
oslonca, postuliranjem koje je Hegel odbacio kao idealizam, Nice odbacio kao
platonizam, Hajdeger kao metafiziku prisutnosti, Derida kao logocentrizam a Merlo-
Ponti odbacio kao originalnu proizvoljnost. Esencijalisticka philosophia perennis
nije Ristieva ambicija, ali ne bi bilo suvisno spomenuti da konceptom geometrijske
prokrustometrije Risti¢ prihvata moguénost redukcionizma i teleoloskog ustrojstva
bivstvovanja. On se opredeljuje za doslovnu situacionisticku ideju onoga $to Lepenski
vir predstavlja nad dunavskom vodom kao Heraklitovsku sliku otvorenog i fluidnog
sveta u kome buduénost ne mora biti definitivno zacrtana pa tako ni sistem ljudskog
znanja o proslosti i buducnosti. Ne treba zaboraviti da se Risti¢evo stvaralastvo suocava
sa oscilacijama izmedu nadiruceg informatickog doba ¢ija je najranija istorijska
referenca smeStena u atomisticki redukcionizam koji proizvodi mnogostrukosti i
raznovrsnosti razdvojenih svetova presokratovca Demokrita i s druge strane, aktuelnog
konceptualnog doba ¢iji smisao daju konteksti koji za svoje istorijske reference
uzimaju nematerijalne komplekse ljudske etike koji autopoijeticki proizvode jedinstvo
u raznolikostima, prema presokratovcu Filolaju.

Istorijsko naslede je prema Ristiéu nesumnjivo svrhovito, eshatologija
dobija svoju kulturolosku metu, a Poperova (Karl R. Popper) kritika istoricizma gubi
smisao. Put do svih metafizickih 1 hipermetafizickih odgovora vodi preko prakse,
ali ne one prakse koja ima veze sa moralom, drustvenim poretkom ili znanjem kako
tvrde korculanski praksisovci, ve¢ filozofijom kulturne istorije. Filozofija kulturne
prakse Lepenskog vira je prema Risti¢evom shvatanju varijanta kulturalizma, teorijska
pozicija prema kojoj ¢e isto tako 1 predanticko drustvo nadilaziti svoju komunitarnu
antropolosku egzistenciju usled nepostojanja nikakvih dvosmernih interakcija s drugim
drustvima, ve¢ ¢e se ono kao usamljena tacka civilizacije oslanjati na sopstvena
akumulirana dobra istorijskog, materijalnog i socijalnog karaktera. Drugim recima,
za kulturalizam, sudbina pojedinca ostaje neobjasnjiva ako se ne uvaze unutrasnji
faktori drustva koji su ga aktivno formirali ili negativno sprecili pri razvoju sopstvenih
potencijala. Kulturoloski €inioci ne negiraju geneticku bazu ¢oveka, ali apostrofiraju
dugo zanemarivanu nadgradnju individualne egzistencije. Izgleda da je, prema Risticu,
kosmoloska materija u potpunosti determinisana. U determinisanom kosmosu sve
je prirodno i nuzno a mitska tradicija se moze istovremeno razumeti kao deo krize
i kao deo resenja. Sudeéi prema Ristiu, intencija njegovog arhitektonskog poimanja
je da oslobodi ¢oveka u univerzumu bez bilo kakvog apsolutnog usmerenja njegovog
ponasanja i poimanja (pre svega, da €ini Stetu i zlo), a takode da oslobodi njegove
kreativne energije i intuicije koje nastaju iz njegove moci da egzistira (da ¢ini dobro
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i po volji). Celovitost bica iskljucuje agnosticizam, arhitekta je ¢lan sveukupnog
zemaljskog antropocenog sloja, noosfere — Risti¢ namece ideju da postoji pasivno
prihvatanje vrednosti, rezignacija u suo¢avanju sa svetom bez mita (pasivni nihilizam)
ili prakticno kretanje novih vrednosti eksperimentisanjem (aktivni nihilizam). Potonje
postaje dionizijski nacin Zivota i delovanja, neko ko prevazilazi sebe u smislu da se
bori protiv vrednosti oteloviljenih u sopstvenom drustvu. Boriti se nau¢nim metodama
protiv naucnih metoda kao u Istini Lepenskog vira (2011) jeste takode eksperiment,
deautorizacija i preispitivanje Sta god se smatra formalnom istinom, $to konacno dovodi
do epistemicke pukotine u pojedincu (Risti¢, 2011:102-105).°

Konacno, Risti¢ pronalazi oblik celovitosti i oblik ljudskog pada u onome
Sto on naziva konacno dole (Risti¢, 2017:24). Njegovo konacno dole, u koje pada
celovitost ljudskog bica, nastaje onda kada dode do pada tacke celovitosti, ,,kada je
masa pojedinacnih tacaka slaba jer nema energiju, jer nema sustinu i jer ne poseduje
Logos, [usled] koje sve tacke zavrSavaju na rubu kosmosa u crnoj rupi, odakle vise
nema izlaza” (Risti¢ 2017: 25). Antropolosko-pesimisti¢ka pozadina vernakularnosti
koju nagovestava buduce, ubrzo preduzeto naucno bavljenje Lepenskim virom, namece
osecaj ekoloskog kolapsa, meduljudske i eticke katastroficnosti i posebno, osecaj sveta
koji se projektuje programskim ideoloskim matricama kojima je lako proizvesti ograde
u svesti, koje ko€e svaku inicijativu 1 pojedinacno delovanje otvarajuci time vrata
totalitarnih projekata drustva. Apsolutna sloboda savremenog i incidentnog arhitekte
ne oslobada ga od njegove ugradenosti u generalizovan prostor ljudske egzistencije -
telo, drustveni svet i bi¢e u vremenu dati su u hipermetafizickom ¢voru. Iz perspektive
vernakularne arhitekture, ¢ak i najminimalniji konceptualni ili kolektivni umetnicki
projekat koji sadrZi pitanje tradicije ima karakteristiku ekspresije i aktivizma, jer potice
iz zabrinutosti 1 revolta, 1 ima svoje eticko odrediste (Supek, 1961: 5).

Zakljucak

Intelektualna inicijacija arhitekte Predraga Ristica, u trenutku suStinske
konceptualne tranzicije socijalizma novim ustavnim izmenama pocetkom Sezdesetih
godina, pojavljuje se uporedo sa pitanjima odnosa neomarksisticke filozofije prema
drugim filozofskim Skolama, pre svega, tada jo$ aktuelnim egzistencijalizmom 1
nastajuéim strukturalizmom. Odnos prema ovim misaonim nazorima u arhitektonskoj
teoriji nije predstavljalo samo socio-kulturno i socio-tehnicko pitanje uveliko prisutno

9 Prvo Risticevo izlaganje o Lepenskom viru 1968. godine u okviru umetnickog projekta Umetnost 16 —
1968, a polemicka diskusija sa dr Milkom Canak Medi¢ je odrzana u okviru izlozbe Lepenski vir 1973.
godine u okviru Galerije Studentskog kulturnog centra u Beogradu.
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u arhitektonskim akademskim institucijama (Bogdanovi¢, 1987/2015), ve¢ 1 pitanje o
teleologiji evropskog uma u kontekstu nove nadnacionalne vizuelnosti socijalisticke
kulture. Celokupnim sistemom filozofskih predstava arhitekte Predraga Risti¢a dominira
velika dihotomija — izmedu organicizma (holizma) i individualizma (atomizma)."
Risticeva stvaralacka putanja je dihotomicna, ali kao takva jednako pravocrtna do
kraja, njegov organicizam pripada ontologiji povesti pa time 1 onim antimodernim
razdvajanjimakoja ga po sopstvenom duhu vremena u kome spekulativno sazrevaideluje
opredeljuju viSe ka orijentalnom nego okcidentalnom misaonom senzibilitetu. S druge
strane, njegov stvaralacki individualizam pripada savremenosti i nalog je slobodnog
pojedinca, ¢ime se namece stvaralatka supstanca izraza koja je u jukstapoziciji sa
liberalnim nacelima raznolikosti i humanistickim visestrukostima.

Sociokulturni 1 sociotehnicki kontekst vremena samoupravljanja ve¢ od druge
polovine Sezdesetih godina dvadesetog veka je sadrzao kulturni kontekst semiotizovane
simbolike, eticke emotivnosti spram nacionalne basine i intimistickog solipsizma koji
je umetnickom Zivotu 1 stvaralastvu davao liberalan oblik sociokulturne morfologije.
Risticev umetniCki angazman je programatski bio usredsreden na preoblikovanje
i klasifikovanje sopstvene proslosti, kako je uostalom Medialin manifest izvorno i
nalagao (Risti¢, 2017: 16; Kuki¢, 2017; Proti¢, 2017), zasnovan na vracanju bogatoj
istoriji umetnosti arhitektonske antropologije i pronalazenju inspiracije i energije da ne
ide ravnom, odve¢ dosadnom, kontrakulturnom i karikaturalnom verzijom avangardnog
barbarogenija oslonjenog na zapadnoevropsku kulturnu tradiciju. Risti¢ev kriticko-
stvaralacki individualizam se razvija konsekventno i relaciono drustveno-istorijskom
sadrzaju kulturnog holizma i sociokulturne akumulacije, ali kao metapoliticka,
prevashodno moralna i intelektualna pozicija rezistencije i odbacivanja kolektivistickog,
heteronomnog modela socijalisticke integracije i unifikacije druStvene svesti i
delovanja koja je stoga, uvek sadrzala vise diskurzivni nego drustveno-akcioni karakter
u smislu ostvarenja masovne mobilizacije. Arhitekta Predrag Risti¢ se moze tumaciti
kao stvaralac na osnovu nomadski sakupljenih refleksija, spekulativnih propozicija o

10 Prema sociologu Stjepanu Gredelju, holizam u osnovi ima negativan stav prema instituciji opozicije u
politickom sistemu, predstavljajuci princip nekvalifikovane organske vecine kojom se lako otvara prostor
za uspostavljanje autoritarnog politickog sistema i koji pretezno vodi kriminalizaciji svake vrste opozicije.
Holisticka doktrina stvara i podstice podanicku orijentaciju prema politickom sistemu i autoritetu
vlasti u kojoj je drustvo svesno znacaja politickog sistema i uticaja odluka na sopstvenu sudbinu, ali
ne i potrebe i vaznosti licnog ucestvovanja u donoSenju odluka, te se odluke svesno prepustaju nekom
nadiindividualnom entitetu bez izraZenije teznje ka njegovoj kontroli. S druge strane, individualisticka
doktrina nastoji da razvija pozitivnu orijentaciju politicke kulture prema instituciji opozicije, polazeéi vise
od hipotetickih nego stvarnih pluralistickih performansi gradanskog drustva. Individualizam primarno
zastupa empirijsko shvatanje demokratije u kojem preovladuje pragmatska orijentacija na postovanje i
o¢uvanje participativnih civilnih orijentacija, podrazumevajuéi racionalnu demokratiju koja se javlja kao
cerebralna, deduktivno konstruisana sfera agonizma a ne antagonizma, i u kojoj se neprekidno kriticki
pretresaju fundamentalna pitanja ili principi (Gredelj, 1991:48).
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umetnickoj aktivnosti 1 egzistenciji koje su merlo-pontijevski srodne ne-filozofskom
misljenju i1 koje u stalnom nomadizmu moZe dopreti i do nivoa petronijevicevske i
knezevicevske apokalipticke hipermetafizike.

Iz iskustva simbolickog miSljenja koje Merlo-Ponti naziva ne-filozofijom
u pokretu, kao umetnicke situiranosti izmedu druStvenog prostora i akademske
institucionalnosti, nastaje mo¢ predlaganja sistema kontingencijd. Risticeva
metaarhitektura se moZe nazvati institucionalnim paradoksom, kao ¢in dekonstrukcije
akademske institucije u koju se njegovo misaono delo moralo ugraditi izvan, kroz i zbog
provokacije akademske normativnosti 1 nomoteti¢nosti, da bi danas konacno postalo
istraZivacki segment upravo te institucionalne akademije. U tom svetlu, koliko se moze
potvrditi 1 afirmisati Ristieva par exellance disidentska pozicija sa koje sprovodi
kriticku intervenciju u drustvu, toliko je moguce 1 opovrgnuti niz ustaljenih shvatanja
Risti¢a kao nekakvog harizmatinog ali larpurlartistickog osobenjaka. Kao $to ima
vaznijih stvari u zivotu od umetnosti, tako po Risti¢u, i u umetnosti ima vaznijih stvari
nego $to je to institucija umetnosti a to je emocionalizovana stvaralacka etika. I ne-
filozofija 1 hipermetafizika imaju zajednicki imenilac — one su organske filozofije koje
polako narastaju kao tema, kre¢u se napred-nazad izmedu razumevanja i nerazumevanja,
zapisivanja na marginama, isecanjem, odnosenjem, umestanjem i dodavanjem novih
misli 1 relacija. Pokrenuti nekakav vihor znanja, registracije i klasifikacije nakon
procesa preturanja po dubristu istorije kako to naziva medijalin inkvizitor i faustovac
Leonid Sejka, u promenljivom prostoru virtuelnosti sveta i stalnim dodavanjem novog
misljenja 1 konekeija, pokrenuti koncepte znanja da se okrecu sve brze i brze, i time
arhitekturi dodati jos lirske energije.
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Metaarchitecture of Predrag Risti¢: Bridging Non-Philosophy and
Hypermetaphysics

Abstract: This paper aims to research, critically interpret and synthesize the meta-
architectural work of Dr. Predrag Risti¢, a Serbian and Yugoslav architect and artist (1931-
2019). The focus is on Risti¢’s production of meta-architecture, exploring his role as an
engaged individual who intervenes in an intellectually dissident manner beyond official
academic institutions, while contributing to the cultural liberalization within the social
context of the Yugoslav paradigm during the second half of the twentieth century. Meta-
architecture, in this sense, can be seen as a broader semiological construct encompasing
the ability and will to create ontological signs, epistemological events or methodological
objects that extend beyond the architectural domain into the realms of art and culture,
shaping forms of social history and criticism. The analysis of Risti¢’s work will be
carried out in two distinct directions, reflecting two phases of his creative activity, each
associated with specific theoretical paradigms. Risti¢’s earlier phase during the 1960s
and 1970s, marked by a techno-pessimistic and techno-critical observation of the world
(from the Kajmakcalan church to several Thanatopolis projects), is analytically linked to
non-philosophy as an anti-dogmatic phenomenological concept. On the other hand, his
later creative aspirations from the 1980s are interpreted through his semioanthropological
approach to the Mesolithic culture of Lepenski Vir, a subject of his PhD thesis, which
connects to hypermetaphysics as a comparative conceptual formation.

Keywords: Predrag Risti¢, metaarchitecture, non-philosophy, hypermetaphysics, cultural
dissidence
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Meisterstreich — formiranje pojma genija
i kraj normativne estetike

Apstrakt: Lepota koja pociva na merilu ukusa predstavlja granicu, koja doba prevlasti
normativisticke estetike klasicizma razdvaja od vremena u kome ¢e odlucujucu ulogu
imati sve ono §to je klasicizam odbacivao kao mogucu osnovu umetnosti: subjektivaciju
dozivljaja, osecanja pojedinca kao pokretacki osnov recepcije umetnickog dela i
individualizaciju merild prosudivanja umetnickih vrednosti. Jedan nov pojam ulazi
u upotrebu, kao ekvivalent racionalistickog sensus communis-a 1 klasicistickog
raison-a. Taj pojam moze se uslovno odrediti kao odmerenost (bon sens) ili ¢ak, u
jednoj bliskoj konotaciji, kao uljudnost. Ako dela anticke umetnosti predstavljaju
materijalizaciju nepromenljivih 1 univerzalnih normi umetnickog stvaralastva, iz cega
proizlazi 1 svojevrstan povesnofilozofski dualizam, onda preromatizam s naglaSenom
sentimentalistickom komponentom, zahteva pojmovnu diferencijaciju i nijansiranje
razumskih pravila uzimanjem u obzir kulturnofilozofskih i kolektivnopsiholoskih
¢inilaca, koji uslovljavaju i modificiraju ta pravila u skladu sa zahtevima i potrebama
odredenog stvaralackog konteksta. Otuda se, u okvirima sentimentalisticko-
romanticarski usmerenih teorija umetnickog stvaralastva postavlja i problem genija,
koji predstavlja protivtezu rigidnom preskripcionizmu pseudohoracijevskih poetika
i shvatanjima mimezisa kao bezostatnog podrazavanja neposredno datih dogadaja i
delanja i iz njih izvedenih ,,moguéih” ili ,,verovatnih” varijanti. Genijalno umetnicko
delo u tom smislu ne zavisi samo od snage osecanja i neposrednosti dozivljavanja
umetnika, nego od njegove sposobnosti da u jednoj nereflektiranoj, imaginativnoj,
transpoziciji oblikuje u svesti besprekornu paradigmu, koju ¢e potom ostvariti u
prikladnom materijalu. Genijalan umetnik u svom stvaralastvu ne istupa protiv pravila;
on ih, naprotiv, shvata dublje 1 verodostojnije nego onaj ko, u svojoj neobuzdanoj
potrebi za inovativno$¢u, napusta siguran i najkraci put do umetnicke istine.

Ova problematika zaokupljala je paznju opata Diboa (Abbé Du Bos), Denija Didroa
(Denis Diderot) 1 Johana Georga Hamana (Johann Georg Hamann), koji su je osvetlili
1 tumacili iz razli€itih uglova, daju¢i time trajan doprinos estetici i teoriji umetnosti
preromantizma i romantizma.

Kljuéne redi: klasicizam, romantizam, dozivljaj, genije, podrazavanje, sud ukusa
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Dibo — Didro — Haman

U simplifikatorskim povesnoumetnickim ili povesnoknjizevnim pregledima,
po jednom odavno usvojenom i opSteprihvacenom shematizmu, klasicizam 1
romantizam, ponekad s prelaznom fazom tzv. preromantizma, tematiziraju se u vidu
nekakvih apstraktno uzetih celina, te se tako za klasicizam vezuju atributi antikizma,
stilistickog purizma, preskriptivistickog rigorizma, kvazikartezijanskog insistiranja
na odelitosti rei extensae i rei cogitatis te poistoveivanja ili barem paralelizacije
zakona prirode sa nacelima razuma (ili obrnuto), dok se, s druge strane, romantizmu
pripisuje nastojanje na zasnivanju umetnickog stvaralastva na izvornim snagama
neklasificirane, neizvedene i nereflektirane reci autenti¢nog narodnog govora, spontane
sinteze dozivljaja u jednom stvaralatCkom zamahu mitopoetske silovitosti, odbacivanje
svakog tradiranog okvira koncipiranja umetnickog dela 1 potcinjavanja nekom unapred
konstruiranom 1 propisanom skupu pravila umetnicke produkcije, poimanje prirode
kao neukrotive elementarne stihije, koja u svojim blagotvornim aspektima predocava
jednu nepromenljivu ujednaCenost ritmickog samorazaranja i samoobnavljanja, a
koja se ne da izdvojiti, opisati i razjasniti u jednom ograni¢enom isecku vremensko-
prostornog trajanja, koji ljubopitljivom nau¢nickome umu stoji na raspolaganju. Priroda
se ne iscrpljuje u pravilima metodickog razuma — naprotiv, ona, u svom neprekidnom
osciliranju izmedu temeljnih polarnosti poretka i besporetka, izaziva, nalaze i namece
upodobljavanje svakoga — niSta manje i ljudskoga — oblika bivstvovanja svojoj
metronomski jednoli¢noj neumitnosti. Sta je tu umnost: ispravljanje, poboljsavanje,
ulepSavanje, prilagodavanje, rastavljanje-prekomponiranje-ponovno  sastavljanje
(pravila metode) ili smireno prihvatanje, neprinudno usaglasavanje, neosetno
prepustanje kanonu fluktuiranja sudbinskog toka? Volter (Voltaire) je na ovo pitanje
odgovorio svojom poemom o razaranju Lisabona u jednoj prirodnoj kataklizmi; Ruso
(Jean-Jacques Rousseau), od njega nista manji buntovnik protiv drustvenih nepravdi i
uskracivanja slobode misli, na obali ostrva Sen-Pjer, razum doZivljava kao ekstenziju
prirode, umesto da prirodu saznaje kao materijalizaciju razuma:

Ovde su huk talasa i podrhtavanje vode prikovali moja cula i izagnali iz moje duse
svaki drugi nemir, uranjajuci je u prijatno sanjarenje, tako da me je mrak, koji bi
neopazice pao, Cesto iznenadivao. Priticanje i oticanje one vode, njeno neprekidno
hucanje, koje se s vremena na vreme pojacavalo, nepopustljivo je zaokupljalo
moje usi i o¢i, podstiCuéi unutrasnje kretanje, koje je sanjarenje slabilo, dovoljno
da bih sa zadovoljstvom osetio svoje postojanje, bez napora miSljenja (podv.
R. P). Povremeno bi iskrsavala kakva slaba i kratkotrajna misao o nepostojanosti
ovosvetskih stvari, Cija je slika bila povrSina vode; pa ipak, ubrzo bi ovi slabasni

v

mi, bez ikakvog aktivnog sudelovanja moje duse, nije dopustalo da se pokrenem u
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odredenom trenutku, a tek na uobicajeni znak uspeo sam da se s naporom pokrenem
otuda (...) Sve ovozemaljsko nalazi se u neprekidnom kretanju; nista ne zadrzava
jedan trajan i nepromenljiv oblik, a osecanja koja nas vezuju za spoljasnje stvari
nuzno nestaju i menjaju se poput njih samih (...) Nema tu niceg postojanog, za sta bi
dusa mogla da se veze (Rousseau, 1978: 78, 80).

Priroda nije slepa stihija, koja u svojoj rusilackoj erupciji razgoni i slama svaku
svesnu, organiziranu i svrsishodnu delatnost; ona nije ispod tankog i slabasnog sloja
civilizacije sputani demonski gnev, pred ¢ijom prete¢om destruktivnoséu podizemo
nekakav institucionalni paravan, koji pritom ulepSavamo izrazima sublimiranih impulsa
(romanticari su jo§ dovoljno daleko od frojdovskog tumacenja drustvenosti). Priroda,
medutim, nije viSe ni supstancijalni razum, koji je, na individualnom planu, kao ,,zdrav
razum” (le bon sens), la chose du monde la mieux partagée, prisutan u vidu oktroiranih
pravila 1 u umetnosti, gde sklad pravild 1 dela nije niSta drugo do uspesno ostvareno
sjedinjenje opStega 1 pojedinacnoga, duha i tela, razuma i prirode:

Potpuno potiskivanje kvalitetd iz proucavanja materijalnih stvari upravo je cilj — i
osobenost — kartezijanske fizike. Medu naukama jedino je aritmetika i algebra kao
njeno prosirenje, lisena svakog pojma koji potice iz kategorije kvaliteta; ona jedina
odgovara idealu koji je Dekart nametao celokupnoj nauci o prirodi (Dijem, 2003:
121).

Ne samo da je klasicizam u svojoj novovekovnoj opsesivnoj potrebi za
preciznim i bezizuzetnim saznajnoteorijskim 1 logickim diferencijacijama do hipertrofije
doveo pojedine, za-sebe i bez neophodne povezanosti sa celinom antickog Zivota
uzete, elemente helensko-rimske filozofije i nauke (a zanemarujuci ili ne poznavajuci
iskustvo kao opaZanje (aisthesis), iskustvo koje se veoma jasno ocituje u korekturama
geometrijski 1 aritmeticki veoma apstraktne arhitektonske konstrukcije helenskih
hramova, u dijalektickom odnosu tektonskog 1 optickog aspekta te konstrukcije), nego
je na tom putu onemogucio zasnivanje jedne autonomne umetnicke delatnosti, koja bi
mogla postojati i nezavisno od aletologije unum — verum — bonum.

U romantizmu umetnost nije funkcija, ne posreduje istinite uvide u stvarnost, ne
prenosi nepobitne metafizicke i gnoseoloske zakljucke, ne upucuje na istinu, ne savetuje
potragu za istinom, ne poucava o valjanom ustrojstvu drustva i dobrim obicajima —
naprotiv, umetnost svedoci istinu samim svojim postojanjem, stvaralacki ¢in umetnika
nema nikakvo ,,objektivno”, heteronomno merilo istinitosti i laznosti kome bi trebalo da
se podvrgne. Stvaranje umetnickog dela ekvivalentno je stvaranju ex nihilo, a umetnik
tu poprima obelezja genija-demijurga.
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Kartezijanstvo, medutim, svojim strogo nau¢nim karakterom, iskljucuje umetnost.
Nema kartezijanske estetike ili, drugim recima, ona se sastoji u svodenju umetnosti
na nauku, u njihovom sjedinjavanju. Cilj celokupne misaone delatnosti jeste istina;
u knjizevnosti, kao 1 u filozofiji, ono o cemu se razmislja i o cemu se govori, ima
za isklju¢ivu svrhu utvrdivanje ili izlaganje istine. Klasicisticki duh ovde jo§ uvek
pokazuje svoju saglasnost sa kartezijanstvom, jer istinu postavlja kao najvisi cilj
knjizevnog dela, te poistovecuje istinito i lepo. Pa ipak, on ne moze da napusti
Cistu racionalnost naucne literature, izvestan knjizevni pozitivizam, liSen estetickih
svojstava, svodeci izraz na belezenje zamisli jednim gotovo matematickim jezikom
(Lanson/Tuffrau, 1970: 402).

Spor izmedu rivalskih struja umetnickog zivota krajem 18. i pocetkom 19. veka,
u ¢ijem sredistu istaknuto mesto zauzima pojam genija, kao pojmovno izvoriste Citavog
niza binarnih opozicija (npr. paradigmnatsko — intimno/subjektivno, podrazavanje —
izvornost) ima svoju predistoriju u jednoj sklonosti misljenja i dozivljavanja, nastaloj
polovinom 18. veka, koja se po tradiciji odreduje kao sentimentalizam. Tesko je utvrditi
poreklo ove, nazovimo je tako, egzistencijalne inklinacije, ali je izvesno da su njene
pretece ne samo predstavnici tzv. porajnske mistike (Ekart, Tauler, Zojze) (up. Johannes
Tauler: Predigten. Vom ewigem Fest des Lebens; u: Heinrich Seuse/Johannes Tauler:
Mystische Schriften, 1988: 189-194), te nizozemski sledbenici jansenizma (Poare, Zirije
1dr), nego i Citav posttridentinski ekstaticko-vizionarski crescendo, ukljucujuéi tu kako
Santa Soledad (San Huan de la Kruz, Tereza iz Avile, ¢iji je zanos Bernini ovekovecio u
mramornom liku blazene Lodovike Albertoni), kao i, mozda u jo$ ve¢oj meri, ezoteriste
kakvi subili Franc Ksaver fon Bader (Franz Xaver von Baader) 1 Luj-Klod de Sen-Marten
(Louis-Claude de Saint-Martin): ,,Ovaj prodor sentimentalnosti u intelektualne krugove
(oko 1700) potice sa dve strane: iz pravca nizih slojeva svetovnjaka u Nemackoj, kao
11z pravca obrazovanijih i duhovno nadmoc¢nijih francuskih i1 nizozemskih misticara”
(Wieser, 1924: 75).

Misticki panteizam deus sive natura, transponiran u snazan poetski dozivljaj
prirode kojoj se pripisuju boZanski atributi, ogleda se kod velikih engleskih pesnika
Lake District-a, posebno kod Vordsvorta, kod Nemaca u Novalisovoj lirici, a kod
Francuzd dostize svoj vrhunac u Lamartinovim meditacijama nad veliCanstvenim
spokojstvom 1 nepromenljivoscu prirode kao ogledalne slike vecnosti: ,,Mais la nature
est 1a qui t’invite et qui t’aime; / Plonge-toi dans son sein qu’elle t’ouvre toujours: /
Quand tout change pour toi, la nature est la méme, / Et la méme soleil se I¢ve sur tes
jours” (Lamartin, 1926: 29).!

Ovome treba pridodati i nesumnjiv uticaj koji je na estetiCare i teoreticare
umetnosti izvr§io kako britanski empirizam u celini, tako i njegova paroksisticka

1 Ali tu je priroda, koja te poziva i voli; / Utoni u njeno okrilje, koje ti ona uvek pruza: / I onda, kada ti
se sve premetne, priroda ostaje nepromenjena, / A isto se sunce rada svakog dana (Lamartin, 1926: 29).
Prevod R. Popovic.
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konsekvenca s ironijskim potencijalom — Barklijev (George Barkley) gnoseoloski
solipsizam, koji se kasnije, kod Fihtea (Johann Gottlieb Fichte) razvija do konstitutivnog
momenta transcedentalne refleksije:

Na najapstraktniji nacin, on je ponovio misli o svestranom ljudskom duhu, koji u
sebi pronalazi celokupnost, a sebe u celokupnosti. U svemocéno Jastvo on prenosi
stvaralacku snagu genija, kao i beskrajni razvoj povesti. On povezuje Kantov
racionalizam i moralizam sa stvaralatkim prodorima poezije, isticu¢i tako, kao
sadrzaj sveta, zahtev za nuzno$¢u usaglaSavanja uma i obiCajnosti sa snagom
uobrazilje, koja nesvesno stvara (Haym, 1928: 14).

NiSta manji je 1 uticaj koji je svojim spisom RazmiSljanja o izvornom pesnistvu
(Conjectures on Original Poetry) na nemacki romantizam ostvario veliki engleski
pesnik preromantizma Edvard Jang (Edward Young).

Romantizam se, medutim, za razliku od klasicizma, nikada nije konstituirao u
jednu konzistentnu poeticku doktrinu — ¢ak je takva jedna izgradenost i definitivnost u
propisivanju tema i postupaka umetnickog stvaranja bila u suprotnosti sa shvatanjem
umetnosti kao osobene artikulacije stvaralacke snage, koja s protejskom izvorno$cu i
neizbeZnom povesnom jednokratno$¢u nezaustavljivo emanira iz licnosti genija koji
cesto, nesvestan porekla 1 svrhe ovog tour de force, u neobuzdanoj silovitosti prezire
i rusi sve umetnicke i socijalne konvencije, daju¢i tako izraza jednom imanentnom
izvoru bivstvujuceg, da razaranjem starth formi podari stvarnosti nov, drugaciji i
plemenitiji lik au dessus de la melée. Romantizam, u svom nastojanju da umetnost
predstavi kao medij koji posreduje izmedu dvaju vidova prirode — natura naturans
1 natura naturata — glorificira iskrenost osecanjd, kao ishodiste svakog umetnicki
znacajnog dela, kao onaj motiv koji delu daje legitimnost pred sudom publike, koju
ova osecanja oslobadaju razumskih okova svakodnevice 1 kroz iskustvo umetnickog
dela transcendiraju predmetnost oblika kao faktuma, dovodeci do jedne unio mystica,
koja ukida naspramnost dela 1 posmatraca/Citaoca, Sto u konacnici zna¢i ukidanje
svake razumske diferencijacije, svakog poretka osim onog zasnovanog na sudbinskoj
fluktuaciji povesnih likova koje nam predocava ritam rasta i opadanja, Sirenja i
sazimanja, snazenja i slabljenja, u beskrajno iznijansiranim gradacijskim prelazima, jer:
,»otrasti se prenose sa jedne osobe na drugu brze no Sto se plamen koji je zahvatio jednu
kucu, prenosi na susednu” (Chamfort, 1856: 155).

Ovakvo shvatanje umetnosti, posebno u doba Julske monarhije i Vormdrz-a
¢inilo se skandaloznim, ne samo klasicisticki orijentiranim krugovima conoisseur-a,
nego 1 zastitnicima i garantima tradiranog drustvenog poretka, Otuda Samfor (Nicolas
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Chamfort) jadikuje kako: ,,..u naSe doba, one koji vole prirodu optuzuju da su
romanticno raspolozeni” (Chamfort, 1856: 128).

Ogledalo ljudske prirode, u kome se sagledava i raspoznaje sva njena slozenost,
predstavlja jezik, a jezik se u romatizmu uzdize do temeljnog praobrasca citavog odnosa
prema prirodi i tradiciji, kako u njegovim vrednosnim, tako i u saznajnoteorijskim
aspektima. Jezik je u klasicizmu sredstvo kodificiranja 1 belezenja misli, koje u svojoj
gramaticko-sintaktickoj strukturiranosti opredmecuje, artikulira i saopStava misao,
tako da ta misao Sto je moguce manje izmenjena okolnostima svoga iskazivanja, dospe
do ¢itaoca ili slusaoca. Jezik je tu, drugim re¢ima, organon razuma, 1 toj svojoj ulozi
odgovara utoliko bolje ukoliko je, zahvaljuju¢i njegovim ilokutornim svojstvima, suzena
margina pogresnog razumevanja, viseznacnosti, smisaonih odstupanja itd. U jeziku, kao
sredstvu nauke, trebalo je da se zatvori diskrepanca izmedu denotacije 1 konotacije te da
se uspostavi jedan jednoznacan simbolicki sistem, kojim bi se prevazisla neadekvatnost
1 nepreciznost puckog govora. Lajbnic (Gottfried Wilhelm Leibniz) je u tom cilju,
na podrucju koje su u doba renesanse svojim mnemotehnickim sistemima pripremili
Petrus Ramus, Dulio Kamilo i Dordano Bruno, pokusSao da konstruira jedan opsti
metodoloski okvir (mathesis universalis) (up. Rossi, 2006: 176-193, kao i standardno
delo s podrucja ove tematike: Yates, 2005: 355-374) kako bi se naucna istrazivanja u
razli¢itim oblastima uvela u jedinstven referentni sistem iskaza, kako bi se osigurala
laksa 1 pouzdanija intersubjektivna proverljivost njihovih rezultata:

On je pretpostavljao da se sve teze mogu analizirati pomocu simbolickih
kombinacija te je predlozio jedan model aritmeticke kombinatorike, nadajuci se da
¢e iz njega proizaci jedna logika izumevanja. Zatim je Lajbnic preduzimao brojne
oglede s podrucja logickog racuna, koji u izvesnom smislu prethode pokusajima
koncipiranja logicke algebre u XIX veku. On je takode razradio razlicite projekte
univerzalnog oznaCavanja, koji bi doprineli uspostavljanju simbolickog alfabeta
ljudskog misljenja (Blay/Halleux, 1998: 330-331).

Kako je jezik veran odraz misli, a misli su veran odraz ustrojstva ljudskog
duha, izjednaCenog sa prirodom, to je najprirodniji onaj jezik, koji u svojim formalno-
gramatickim obelezjima reproducira pravila razuma. Merilo izrazajnih moguc¢nosti i
semantickog bogatstva jednog jezika nije njegova nereflektirana neposrednost, ve¢
njegova uskladenost sa paradigmatskom strukturom racionalisticke teorije saznanja:
opazaj — osecaj — supsumcija osecaja pod pojam. Tako je po Antoanu Rivarolu (Antoine
Rivarol), autoru poznatog Razmatranja univerzalnosti francuskog jezika, ¢ovek —
harmonic¢an sklop svojih telesnih i duhovnih komponenti — onaj, koji posredstvom
osecaja (sensations, koje, slicno Loku, naziva i ,prostim idejama”), utiske Cula
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apstrahuje u razumskom misljenju (raisonnement) (up. Rivarol, §XXV, 28). Ono po
¢emu se jezik izdvaja i razlikuje od drugih sredstava sporazumevanja nije znacenje
koje se identificira sa reCju, kao svojim materijalnim supstratom odnosno svojim
oznaciteljem, nego struktura iskaza, poredak znakova koji se, prema datoj konvenciji,
medusobno povezuju i u svom relacionom sklopu proizvode znacenje. Znacenje iskaza
ne moze se rekonstruirati iz njegovih najmanjih smisaonih jedinica — ono se, naprotiv,
uspostavlja tek u meduodnosu njegovih konstitutivnih elemenata:

Ono sto razlikuje nas jezik od starih i savremenih jezika jeste poredak i konstrukcija
reCenice. Taj poredak treba uvek da bude neposredovan i bez ostatka jasan.
U francuskom jeziku najpre se navodi subjekat o kome je rec, zatim predikat,
koji zastupa aktivnost, te najzad objekat te aktivnosti: eto logike svojstvene svim
ljudima, eto onoga sto uspostavlja opste ¢ulo (sens commun) (Rivarol, 1936: §LXV,
49).

Nije Rivarol bio jedini koji je uzdizao francuski jezik kao najsavrSenije sredstvo
sporazumevanja (davno pre njega ¢inio je to Zoasen di Bele), ali u Rivarolovom
lingvistickom galocentrizmu nije francuski jezik najbolje strukturiran zato $to je iz ovog
ili onog spoljasnjeg razloga superioran drugim jezicima, nego je superioran upravo zato
Sto je logicki najusavrSeniji. Sve §to je nejasno, viSesmisleno, nedoreceno, zamrseno
konfabulirano — sve to je izraz pometnje 1 slabosti misljen;ja, koje vlastite koncepcije ne
moze da saopsti clare et distincte te nuzno pribegava jednom samoocevidnom dokazu
svoje slabosti, a to je preneseno, metaforicko izrazavanje:

Razum ukazuje na put ka velikodusnosti, ali, kako kod Dekarta, tako i kod Korneja,
on nije neprijatelj osobnosti. Re¢ ,,razum®, koja je ponekad gradanskom stalezu u
XIX veku, ali i nama, imala prizvuk merila ograni¢avanja i represivnosti, verovatno
je drugacije znaCenje imala u Dekartovo i Kornejevo doba: ona je oznacavala
pouzdano sredstvo, kojim je Covek prepoznavao i raskidao veze ¢ija je nuznost bila
neimanentna, kao i one koje su se zasnivale na slepim strastima, a koje je jedino
kroz nas moglo da zablista svojim sjajem. Razum nije bio nacelo prinude, ve¢ orude
slobode (Bénichou, 1970: 37).

Problemi retorike, stilistike i hermeneutickih domisljanja, u strogoj racionalisticko-
klasicistickoj teoriji jezika, koja proistice iz antropolosko-psiholoskih teorija 0 dualnom
ustrojstvu Coveka (dusa — telo) ispostavljaju se kao prividni, lazni problemi, zato $to
tematiziraju kopiju kopije uzroéno-posledicnih odnosa fizikalnih procesa i pojava, koji
su paralelni i adekvatni strukturi iskaza subjekat-predikat-objekat:

Visoko sam cenio recitost, [kaze Dekart], i bio ljubitelj pesniStva. Smatrao sam, pak,
da su i jedno i drugo vise duhovni darovi negoli plodovi ucenja. Oni koji ubedljivo
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rezoniraju i koji najvestije upravljaju svojim mislima, kako bi ih u¢inili jasnima i
razumljivima, uvek najbolje mogu da ubede u ono $to zastupaju (...) Ovaj stav ne
odnosi se samo na pripovednu knjizevnost, nego i na istoriju ukoliko ona ulepSava
stvarnost dodavanjem izmisljenih momenata ili isticanjem stvarnih pojedinosti. Ona
je korisna ukoliko *otkriva’ duh, a opasnost se sastoji u mogucnosti da ga otkrije u
meri koja prevazilazi nase sposobnosti ( comm. P. 7 I. 10) (Descartes, 1967: 7)

Kako granica koja razdvaja dva aspekta stvarnosti prolazi kroz coveka,
raspolucujuci ga na ono §to je istinito kao pojam stvarnosti s jedne, 1 na ono $to protice
nezavisno od njega i $to je uvek, sve dok se ne apsorbira u pojmovni sistem, varljivo
1 nepouzdano u svojoj ,,stvarnosti”, doZivljaj takve stvarnosti, a ne njeno saznanje,
nikada ne moze postati valjanim kriterijumom istinitosti. Priroda se, posredstvom
jezika, uspostavlja u svojoj izvornoj pravilnosti, preglednosti i denotativnoj ¢istoti:

Kako za svakog Coveka postoje dva sveta: jedan izvan njega, a to je telesni svet, i
drugi u njemu — moralni ili intelektualni svet, postoje takode i dva jezicka stila —
prirodni i figurativni (...) Jedan jezik se, dakle, iskvaruje ako izbriSe granicu koja
razdvaja prirodni od figurativnog stila; dodaje se izvestacenost prenaglasavanjem
stilskih figura i smanjivanjem prirodnosti koja predstavlja osnovu, ne bi li se suvisnim
ukrasima okitila gradevina uobrazilje (Rivarol, 1936: §§LXXXI, LXXXIII, 57).

Problem jezika, medutim, sasvim se drugacije postavlja u okvirima
romantizma — jezik je tu svedocanstvo jedne elementarne pradrevnosti, u jezgro izraza
zatvorena plodotvorna snaga imaginacije, ferment koga moze da prepozna, oslobodi i
ostvari samo duh, koji u svojoj individualnoj neponovljivosti poput rezonatorske kutije
odgovara na vibrantnu punocu te pradrevnosti, kao na besprizivan nalog za dostizanjem
smisaonih odredenja koja se uvek specificno prelamaju u umetnickom stvaralastvu, u
duhovnopovesnom sklopu koji saodreduje njihov manifestni lik, u kome se ogleda ona
izvornost 1 prasustastvenost postojanja. Taj lik nikada ogledalno ne prenosi sustinu,
on je samo posreduje u svom otvaranju prema divinatorskim sposobnostima, koja se
izgraduju na demarkacionoj crti izmedu razuma i imaginacije, povesti i pripovesti, duha
pojedinca i duha naroda, saznanja i nasluéivanja. To osluskujuce pribiranje u prisustvu
odjeka i odraza smisla, ta potreba da se ,,opasnost” od prekomernog razotkrivanja duha,
koje se Dekart plasio, osvetli i osvesti, jer duh nije samo razum, nego, mozda jos u vecoj
meri, 1 ono pred-razumsko, onaj pulsirajuéi izvor vecnog ravnomernog i ravnodusnog
gradenja i razgradivanja, usredsreduje se i artikulira u liku genija, kao onome ko, u
jednom sre¢nom, sudenom casu, s beskrajnim naporom i svesnim samozrtvovanjem,
sjedinjuje vecnost i povesnost, sustinu i formu, istinu i privid. Istina nije ishod
logickog sudenja — ona je nagrada za izuzetan podvig, a podvig koji genije ¢ini uvek se
materijalizira kao umetnicko delo.
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Nije stoga nista neobi¢no Sto pojam i odredenje genija zaokuplja 1 misao
opata Diboa (Abbé Jacques Du Bos), koji je na dvema velikim temama preromantizma
1 romantizma — geniju 1 tlu — zasnovao svoje shvatanje umetnosti. Tlo u ovom radu
mozemo ostaviti po strani, ali pojam genija predstvalja klju¢ njegovog tumacenja uloge
1znacaja umetnosti. Dibo, za razliku od estetiCara klasicizma, zasniva svoje poglede na
neistovestnost razuma i prirode, koja se ocituje kao nepodudarnost poetickih kanona
sa stvaralackim nadahnuéem. Utoliko formalno-kompozicioni aspekt umetnickog dela
nikada sdm po sebi ne ostvaruje dejstvo — utisak — kao sustinu umetnicke delatnosti:
,Jedna pesma, isto kao i jedna slika, ne bi mogla da izazove ovaj utisak (zadovoljstva
— prim. R. P) ako ne bi imala jo§ neku vrednost osim pravilnosti i otmenosti izvodenja.
Bolje naslikana slika, kao 1 bolje 1 tatnije napisana pesma, mogu da budu hladna i
nezanimljiva dela” (Du Bos, MDCCXXXIIL: t. II, sec 1, 4).

Svrha dela sastoji se u pobudivanju ose¢anja publike i ostvarivanju psiholoskog
uzivljavanja u postupke protagonista u situacijama u koje ih umetnik dovodi.
Umetnicko delo nije viSe samodovoljan mikrokosmos, kome je naCelo unutra$nje
koherencije dovoljan uslov umetnicke vrednosti; naprotiv, poStovanje proceduralno-
tehnickih pravila stvaralastva podrazumeva zanatsko umece, ali ne daje onaj nesvodivi i
neregulabilni viSak smisla, koji se ispoljava u unutra$njem sa-zivaljavanju sa sadriajem
umetnickog dela, kao njegovim Zzivim, delatnim jezgrom: ,Medutim, ispod njihovih
opstih 1 apstraktnih formula, nije teSko otkriti stvarnost koju su videli: dovoljno je
pozvati se na istoriju. Iskustvo odreduje njihova logicka izvodenja. To se primecuje u
izlaganju njihovih nacela” (Lanson/Tuffrau, 1970: 626).

Genije se, u krajnjoj liniji, rukovodi pravilima, a razum je ona instanca, koja
mora da odredi nuzne granice imaginacije; on je, po re¢ima Boaloa (Nicolas Boileau-
Despréaux), neotklonjivi osnov svake umetnicke tvorevine: ,,Aimez donc la raison: que
toujours vos écrits / Empruntent d’elle seule et leur lustre et leur prix” (Boileau, [; 37-38,
66)* — ali ta razumska pravila uvek se prilagodavaju kontekstu okolnosti stvaralackog
rada:

Strasti se ne trebaju iskorijeniti nego se, Stovise, trebaju koristiti za Zivot i uiniti
plodnima. A to je vezano uz uvjet da svakoj od njih na temelju svoje umne volje
dodijelimo njezinu sferu i odredimo joj njezinu prirodnu mjeru. Tu se Descartesov
eticki ideal susrece sa idealom Mathesis universalis od kojega je posao kao istrazivac
prirode i kriticar Covjekove spoznaje. Kao §to se fizika kao znanost mogla utemeljiti
samo tako Sto se pretvorila u Cist nauk o veli¢inama, tako i etika mora postati
naukom o dobrima, koji po sigurnim principima procjenjuje vrijednost svega
onoga $to moze postati predmetom ljudske teznje (Cassirer, 1997: 71)

2 Volite, dakle, razum, jer svi vasi spisi svoj sjaj i hvalu jedino njemu duguju (Boileau, I; 37-38, 66).
Prevod R. Popovic.
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Genije, koji svoju ,,prirodnu” predodredenost za umetnicko stvaranje (pritom, treba
imati u vidu da genije, nasuprot shvatanjima antike i renesanse, nije divinus afflatus —
Dibo genijalnost objasnjava povoljnim fizioloskim ustrojstvom organizma stvaraoca,
Sto dokazuje velikom fizickom iscrpljenoS¢u umetnika nakon stvaralackih napora)
ispoljava u metodickoj ,,primeni” imaginacije, koja, neusmeravana odgovarajuc¢im
pravilima, umesto umetnickog dela stvara himericne distorzije stvarnosti, tako da
umetnik ostaje zatvorenim u vlastitom svetu privida, onemogucen da ispuni pravu svrhu
svog delanja: ,,Pravila koja su ve¢ svedena na metodu nisu nista drugo do vodici koji
izdaleka ukazuju na put, a tek uz pomo¢ iskustva oni genijalni pojedinci koji imaju
najvise srece, uvidaju kako njena sazeta uputstva 1 uopStene propise treba pravilno
primeniti u praksi” (Du Bos, MDCCXXXIIL: t. II, sec. I, 5).

Pa ipak, pravila o kojima je rec, treba da zamene i na pouzdaniju osnovu —
osnovu razuma (dakle, stvari koja je najbolje na svetu raspodeljena) — postave ugledanje
na Stare, kako bi se na taj nacin prevladalo mehanicko primenjivanje tradicionalnih
poetickih paradigmi 1 otvorio put Modernima, koji su svoju polemiku protiv deificiranja
helensko-rimskih uzora zapoceli jo§ u XVII veku, a &ju je sintezu Sarl Pero (Charles
Perrault) pruzio u svom dijaloski koncipiranom spisu pod karakteristi¢nim naslovom:
Poredenje Starih i Modernih u pogledu onoga Sto se tice umetnosti i nauka (Paralélle
des Anciens et des Modernes en ce qui regarde les arts et les sciences) (Sveobuhvatan i
instruktivan uvid u u okolnosti ovog spora izmedu dvaju shvatanja uticaja koji bi antika
trebalo da ima na savremeno umetnicko (i ne samo umetnicko) stvaralastvo pruza Hans
Robert Jaus u svojoj studiji: Astetische Normen und geschichtliche Reflexion in der
‘Querelle des Anciens et des Modernes; u: Perrault, 1964: 8-81). PodraZavanje znaci
prihvatanje jednog celovitog obrasca stvaranja u svim njegovim pojedinostima, dok
pravila, kako kaze Dibo, samo daju smernice i preporuke za uspeSno samostalno i
izvorno stvaralastvo:

Ova pravila se postavljaju s ciljem da podrazavanje prirode, kao najjednostavnije
i najneposrednije od svih nacela umetnosti, u¢ine suvisnim! Ona poticu od Starih,
ali zbog ¢ega? Otuda Sto su ovi Stari tako vesto podrazavali i tako Cisto predocavali
prirodu, kako savremenim ljudima jo§ ne polazi za rukom. Zbog toga, medutim,
priroda nije prestala da postoji kao takva. Ma ko da u sebi na neki nacin oseca potrebu
da se u jednom umetnickom nadmetanju, u Cistom i besprekornom podrazavanju,
ogleda sa njom, on treba da je se i pridrzava. On, pak, obraca paznju i preispituje se
na delima Starih, kojima je — ’ex consensu saeculorum’, kako Dibo dokazuje — ovo
besprekorno podrazavanje uspelo. Ako mu to, zbog nedovoljnih sposobnosti i ne
uspe, uvek mu ostaju Stari kao putovode i uzor (Borinski, 1924: t. II, 202).
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Imaginacija se ne moze svesti na proizvoljno izmisljanje nemogucih odnosno
nezamislivih bica i predmeta; ona, naprotiv, ima izvesnu unutra$nju direktivnu ulogu
nad saznajnim sposobnostima, koje pocivaju na nacelu consensus omnium-a. Snaga
1 autenti¢nost umetnicke imaginacije ne moZe se prenositi 1 usvajati kao nekakvo
sistematizirano dijanoeticko zmanje o nekom predmetu, zato §to je genijalnost
prepoznavanje istine koja nije samo stvar umetnosti, nego, pre toga i iznad toga,
duhovna usredisStenost u jednoj povesnoj situaciji, iz koje se ta situacija sagledava u
svrhovitoj povezanosti svojih elemenata, kao 1 u Sirim kontekstualnim implikacijama:

Onaj ko poucava, kaze Kvintilijan, svom uceniku ne moze da prenese stvaralacki
dar i sposobnost izumevanja, a u cemu se upravo i sastoji najveca vrednost slikarstva
i besedniStva: "Ea quae in oratore maxima sunt, imitabilia non sunt. Ingenium,
inventio, vis facilitasCBquidquid arte non traditur’. Slikar, prema tome, moZze sa
drugima podeliti tajne zanata, ali ne bi mogao podeliti svoj dar za komponiranje i
izrazavanje (Du Bos, MDCCXXXIIL: t. I1, sec. VI, 62)

Osecanje (le sentiment) nije naprosto neka subjektivno-psiholoska ili ¢ak
uopste, u savremenom smislu te reci, psiholoska instanca, prema ¢ijim nepouzdanim
1 promenljivim merilima recipijent umetnickog dela ocenjuje njegovu vrednost, nego
individuacija opsteg cula (sensus communis), ishodi$ne osnove 1 kriterija suda ukusa.
Sud ukusa nije proizvoljan — on se zasniva kako na izvesnim fizicko-fizioloSkim
konstantama, tako i na generaliziranoj iskustvenoj evidenciji; on, dakle, subjektivira
doZivljaj déla, ali je ipak i sud koji podrazumeva pravila sudenja i izvodenje zaklju¢aka
iz istinitih premisa. Sensus communis ne moze se podvrgnuti analitickom razlaganju
i svodenju na neki opstiji pojam; kao i Dekartov razum, ovo je culo podjednako
svojstveno svakom pripadniku ljudskog roda 1 njime se moze sluziti svako, bez obzira
na to ima li ili nema neka specificna teorijska znanja:

Javnost moze mirno prepustiti ucenjacima razmatranja o nedovoljnosti iskustva, a
da se sama pridrzava onoga §to pouzdano saznanje posredstvom osecanja. Vlastito
osecanje, potvrdeno osec¢anjima drugih, dovoljan je dokaz da su sva ona razmatranja
pogre$na (Du Bos, MDCCXXXIIL: t. II, sec. XXXIV, 507).

Umetnost, dakle, zahteva Sirinu vizije, slobodan uzlet imaginacije, duboke
uvide u srce Coveka, izrazajnu snagu — sva ona svojstva koja personificira genije 1 po
kojima umetnost stice svoje legitimno mesto pored matematickih nauka i istorije, u
kojima presudnu ulogu igra precizna faktografija i razumska dedukcija (up. Du Bos,
MDCCXXXIIL: t. II, sec. XXXV, 529-530).
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Zak Dibo je u svojim razmisljanjima o lepim umetnostima pokusao da rasvetli
jo$ jedan temeljan aspekt romantiCarskog shvatanja umetnosti — stvaraoca-genija, koji
svojim delom u publici pobuduje osecanja i time, barem dok traje dodir izmedu dela i
posmatraca/Citaoca, uspostavlja prisnu zajednicu (zajednicu koja je u antici, kod Starih,
bila trajna) zasnovanu na podudaranju emocionalnih rezonanci jednoga 1 drugoga, ¢ime
se, kao nuzan konstituent dela uvodi odziv na koji ono nailazi u onome ko mu pristupa.
Dibo, medutim, ne problematizira pojam prirode; priroda za njega ostaje u okvirima
klasi¢nog kartezijanskog shvatanja o prirodnom mehanizmu, kome je podreden cak i
genije, kao posebno srecan slucaj sticaja povoljnih telesnih 1 duhovnih okolnosti. Priroda
kao delo 1 priroda kao osecaj ostaju nepremostivo razdvojeni i u tom svom dvojstvu genije
se ispostavlja kao deus ex machina, okazionalisticki vezivni element, koji u trenutku
egzaltiranog ospoljasnjenja spaja dve disparatne stvarnosti, osudene na losu beskonacnost
paralelnog sapostojanja u svakom drugom obliku ljudskog misljenja 1 delanja.

Priroda kao nedokuciva i neproracunljiva stihija, kao neumitnost koja u istom
trenutku stvara i razara svet koji je stvorila, priroda koja kod pejsazista kakav je Iber
Rober (Hubert Robert), obuzima, asimilira i preobrazava ostatke starih gradevina u
stenovite hridi ili splet grana svojevrsne kamene kro$nje, pod kojom obitavaju pastiri sa
svojim stadima — takva priroda, koju je Dibo nastojao da obuzda i odredi joj razumsku
meru, drugima ¢e biti dovoljna sdma po sebi, kao nereflektirano jedinstvo, koje prethodi
svakoj razlici.

Priroda nije manifestan lik razumskih zakona, naprotiv, kaze Deni Didro
(Denis Diderot): jasnoca je pogodna za dokazivanje — ona nimalo ne pokrece. Priroda
nije ekstenzija zakond razuma u njihovoj samoociglednoj izvesnosti 1 intuitivnoj
shvatljivosti; ona se ne moze razloziti i predstaviti u ¢inu razumevanja. Da bi se to
postiglo, potrebnoj je da se, u Cistoj 1 nepomucenoj saglasnosti sa prirodom u svim
njenim manifestacijama, drzimo u otvorenosti spram njenog nedokucivog ritma koji
nas obuzima i da u tom prepustanju otkrijemo istovetnost pulsiranja vlastitog zivota i
Zivota celine:

Naucnik, isto kao i filozof ili umetnik (...) treba da se sluzi jednom drugacijom
sposobnos¢u nego Sto je analiticka sposobnost. Didro je naziva ponekad
"imaginacijom’, ponekad ’nadahnuéem’; a ponekad i ’meditacijom’, ne znajuéi
sa sigurno$¢u kako da nazove ovu snagu, koja ¢oveka osposobljava da izmedu
udaljenih bica opaza odnose koje niko nikada nije ni video niti pretpostavio. Ma
kakvo ovo saznanje bilo, ono §to treba imati u vidu jeste njegov krajnji rezultat:
isklju¢ivo pomocu njega duh naucnika, kao i duh pesnika, moze da ’povezuje’,
da u naukama uspostavlja odredene odnose, u prirodnim elementima veze izmedu
srodnih elemenata, a u umetnostima odgovarajuce poteze. Ono $to Didro (...) naziva
"duhom povezivanja’ nije niSta drugo do sposobnost ostvarivanja sinteza, a on je
svojstven genijalnom coveku (...) (Chouillet, 1978: t. I, 403-404).
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Svako je pred nesaznatljivo$cu 1 silovitos¢u prirode ujedno sam — izmedu njih
nema transcendentalnog zakona kao posrednika — ali je sa njom i istovetan. Odnos
¢oveka 1 prirode postavlja se kao odnos umetnika i umetnickog dela, jedino Sto kod
Didroa vise nije rec o tome da umetnik-genije svojim stvaralas§tvom pobuduje osecanja,
koja na publiku deluju ociscujuce 1 prosvetljujuce; on, naprotiv, u prirodi uvek zahvata
ono $to je najdublje, najneprovidnije, najslozenije te tako u ljudima pobuduje strasti,
koje u prikracenom, obespravljenom, unizenom i otudenom coveku-gradaninu burno
fermentiraju, podiZuci stupanj toplote drustvene atmosfere do tacke topljenja:

Pesnici, uvek govorite o vecnosti, o beskonacnosti, o beskrajnosti, o vremenu,
prostoru, bozanstvu, o grobnicama, o dusama, o paklu, o tmurnom nebu, morskim
dubinama, mra¢nim $umama, o gromovima i munjama koje razdiru no¢. Budite
turobni (...) Ima u svemu tome neceg neprozirnoga i zastrasujucega (Diderot, 1935:
t. I, Salon de 1767, Vernet, septiéme tableau, 34)

Tamo — na platnu, na dramskoj pozornici, u epistolarnom romanu, muzickoj
partituri, razreSava se temeljna protivrecnost izmedu prirodnog prava i gradanskog
zakona, moralizatorstva 1 etiCnosti, rezonovanja i spontaniteta Culnosti, prirodnog
i drustvenog stanja. Umetnost je, prema tome, ona jedina preostala margina izvorne
slobode koju je pojedinac uzivao u periodu pre sklapanja rusoovskog drustvenog
ugovora, a koju je nepromisljeno napustio: ,,Re¢i, da se neko svojevoljno prepusta
ropstvu, jeste besmisleno i nezamislivo. Takav jedan ¢in je nelegitiman i niStavan,
samim tim §to onaj, ko ga €ini, nije pri sebi (dans son bon sens — podv. R. P). Re¢i to
isto za Citav jedan narod, znacilo bi da se on smatra sumasisav§im narodom. Ludost nije
izvor prava” (Rousseau, 2001: 50).

Covek u sveukupnosti svojih sposobnosti, teznji i vizija u drustvenim
okolnostima sredine XVIII veka zivi samo kao protagonist umetnickog déla i zato
je za stvaranje tog dela neophodan genije, koji, jasnije ili manje jasno, naslucuje tu
praizvornu onto-antropolosku celovitost, uspostavljajuci je na mestu gde je to tada
jedino bilo moguée — u podrucju imaginacije.

Suprotnost izmedu ustrojstva ¢oveka i njegove nemogucnosti da se u svojoj
slobodi bezostatno prepusti podsticajima koji ga iznutra odreduju ne znaci, medutim, da
se umetnost treba sagledavati kao sredstvo koje se koristi u obuzdavanju i usmeravanju
razornih strasti, potencijalno opasnih za jednu uredenu drustvenu i drzavnu zajednicu,
niti, pak, kao delatnost u kojoj covek, koji se rada slobodan, a svuda je u okovima,
imaginira 1 obdelava nekakve svoje paradis artificiels, kao mesto povlacenja i
osamljivanja. Umetnost je za Didroa konstruktivni medij ¢ovekovog samoosvescenja
0 svojoj istinskoj prirodi. Umetnost nije nereflektirano prirodno stanje nesputane
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slobode (takva sloboda je reakcija na iskustvo sveopste institucionalizacije i posledi¢ne
alijenacije civiliziranog, gradanskog drustva), ali ona jeste i treba da bude putokaz ka
ljudskoj zajednici, u kojoj ¢e puna sloboda ljudskog bica biti svesno uspostavljena i
stoga Cak superiorna onoj prvobitnoj. Priroda ima svojstvo lepote tek kada se sagleda
u svom slobodnom samorazvitku, a to sagledavanje je privilegija ¢oveka koji je i
sam slobodan. Umetnicko je stvaranje ujedno i ostvarivanje slobode: ,Dobri ljudi!
(...) Istinito, dobro 1 lepo su vasa prava. To se osporava, ali se tome na kraju divi (...)
Kraljevstvo prirode 1 mog trojstva, koje ni sém pakao nece nadvladati — istine, koja
je otac, 1 koja zacinje dobrotu, koja je sin, otkuda proizlazi lepota, koja je duh sveti —
svuda se neosetno uspostavlja” (Diderot, 1964: 146).

Priroda nije supstanca koju umetnik moze prilagoditi nekoj konvencionalnoj
potrebi. U nizu opazaja, prostih Cinilaca iskustva, 1 njihovih meduodnosa, Didro
pronalazi naelo koje, u neprestanoj varijabilnosti uslova opaZanja i imanentnim
promenama samih predmeta opazanja, odreduje jednu prirodnu tvorevinu ili umetnicko
delo kao lepo. To nacelo lepote jeste prikladan raspored i nuZna uzajamnost elemenata
opaZene celine. Didroov pojam lepoga je relacioni, a ne supstancijalni, jer lepota nije
nikakav kviditet, koji uvek i svuda ostaje ontoloski imanentan predmetu ili pojavi, kao
njihovo sustinsko odredenje:

Postavite lepotu u okvir percepcije odnosa i imacete povest ljudskih tekovina od
rodenja sveta do danas. Izaberite kao posebno obelezje lepoga uopste koju hocete
drugu osobinu i vas ¢e se pojam odjednom naéi zbijen u jednoj tacki prostora
i vremena. Zapazanje odnosa je, dakle, ono $to je u svima jezicima bilo oznaceno
bezbrojnim nazivima koji svi oznacavaju samo razne vrste lepoga (Didro,1964: 33).

I premda ovo shvatanje lepote nije Didroov izum, Didro ga ne preuzima
iz nasleda antike kao gotovo reSenje problema odredivanja lepoga. Ono proizlazi iz
njegovih prirodnofilozofskih 1 filozofskoantropoloskih shvatanja te utoliko ne ostaje
pukim spolja$njim momentom jednog sinkretistickog pojmovnog sistema, veé
predstavlja krajnji rezultat misaonog puta na kome je Didro, suoCen sa uticajima kako
antickih, tako 1 njemu savremenih autora, dospeo do jedne, uprkos izrazitoj stilsko-
zanrovskoj raznolikosti svojih spisa, koherentne misli o umetnosti. Rec, koja je
sredstvo umetnosti, nije prost skup konvencionalnih znakova, koji u datoj kombinaciji
daju neko znacenje; jezik nije uspostavljen kao najpogodniji na€in saobra¢anja medu
ljudima — on nastaje spontanom filijacijom zvukova nastalih u prirodi, koji se iz te
svoje neposrednosti izdvajaju 1 oblikuju u konstitutivan momenat odnosa izmedu ljudi:
,Pesma je podrazavanje, bilo pomocu zvukova jedne vestacke ili prirodne skale (kako
vam drago), bilo putem glasa ili instrumenta, zvukova prirode ili izrazd osecanja (...)”
(Diderot, 1994: 141).
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Veza koju jezik uspostavlja analogna je vezi izmedu elemenata opazaja, iz kojih
proizlazi dozivljaj lepoga. Didro stoga smatra da svako umetnicko delo podrazumeva
i u svom strukturnom sklopu reproducira ovu izvornu muzikalnost jezika. Tu misao
Ruso tematizira i razvija u svom Ogledu o poreklu jezika, u kome, pored ostalog, kaze
da: ,,Covek nije po¢eo da razmislja, ve¢ da oseéa. Smatra se da su ljudi stvorili jezik da
bi iskazali svoje potrebe; to misljenje, po meni, nije odrZivo (...) Odakle bi moglo da
potekne to poreklo? Iz moralnih potreba, iz strasti” (Ruso, 2001: 51-52).

Didro, medutim, ne zanemarujuéi nacelne rasprave, ipak vise tezi tome da
svojstva harmonije i ritma prepozna i vrednuje u onim umetnickim delima, koja nailaze
na opstu saglasnost o svojoj vrednosti, da se i ne zna $ta je to u njima privlacno i
umetnicki znacajno. Jezik je obuzdana i uobli¢ena manifestacija strasti, on je na jednom
unutra$njem etalonu odredena 1 odmerena pri-sebnost (étre dans son bon sens), ista
ona pri-sebnost u kojoj se, kao $to smo videli kod Rusoa, zadrzava ¢ovek koji se opire
prinudi nametnutog poretka odnosa. Taj jezik o-pri-sebljene strasti, strasti koju ¢ovek
drzi-pri-sebi 1 koja, povratno, ¢oveka drzi-pri-njemu-samom, artikulira se u izrazu
umetnickog dela, a koji ne mora nuzno biti rec ili diskurzivna celina; naprotiv, taj jezik
poznat je svima, njegova pravila jesu ona najdublja odredenja ljudskog bi¢a — osecanja;
taj se jezik ne uci i ne razumeva — on se prepoznaje i u njemu se prepoznajemo: ,,Pomno
razmatrajte naglaske strasti, jer svaka strast ima svoj vlastiti. Oni su tako snazni da me
obuzimaju gotovo i bez reci. To je izvorni jezik prirode” (Diderot, 1994: 149).

Prvobitni jezik — 1 tu Didro, svesno ili ne, ide tragom svog velikog prethodnika
na ovom polju, tragom Dambatiste Vikoa (Gianbattista Vico) — jeste pesnicki jezik, koji
proishodi iz oblikotvorne snage imaginacije, a ne iz konstruktivnog napora razuma.
Ovaj jezik pociva na analogiji a ne na dedukciji, na alegoriji a ne na kauzalitetu. Upravo
je 1 kod Vikoa alegorija slikovit opis, a ne definicija stvari te se zasniva na toposima,
opStim mestima koja proizlaze iz prihvatanja a ne iz dokazivanja. Viko govori o
fantazijskim rodovima, kao retorickim univerzalijama, koje predstavljaju osnov
etimologije, kao nauke o utvrdivanju porekla (opsteg i nuznog), pa se zbog toga takav
govor naziva veriloquium-om, za razliku od alegorije (similitudo, diversiloquium).
Alegorija, mitopoetski govor, izvor je logicki strukturiranog govora: ,, Tek onda kada
¢ovjek vidi pojave, koje mu pruzaju njegovi osjetilni organi, u njihovoj povezanosti sa
svojim potrebama i u odnosu na ozbiljenje svoje egzistencije, tek tada on "oCovjecuje’
prirodu. Stoga je za Vica ingenium, a ne ratio, ono §to utemeljuje postanak ljudskog
svijeta” (Grassi, 1981: 213).

Predstava koju umetnik ima o stvarnosti nije ni proizvoljna niti slucajna; ta
predstava proizlazi iz osecaja, kao temeljnog odnosa koji Covek uspostavlja sa svojim
egzistencijalnim kontekstom:
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On (Didro — prim. R. P) s jedne strane, svodi lepotu na epaZajni obrazac, koji za
posledicu ima oduzimanje vsake normativne vrednosti estetickim konvencijama
zasnovanim na iskustvu posmatranja; s druge strane, on potvrduje istinitost tog
obrasca, ¢ime se sugerira da esteticki sud, premda sveden na culnu evidenciju, ipak
ima objektivan znacaj. Ovaj dvostruki stav objasnjava otpor koji je Didro pruzao
kako preteranostima sentimentalizma, tako i zavodljivosti idealizma (Chouillet,
1978: t. 1, 134-135).

U osecaju prebiva ono $to ga razdvaja od prostog i prolaznog utiska: unutrasnje
usaglaSavanje sa velikim ritmom neprestanog i ravnomernog smenjivanja krajnosti,
koje neposrednije doZivljavamo u imaginaciji, kao sintetickoj moc¢i artikuliranja i
izbistravanja Culno-predstavnog kompleksa:

Ono $to zaCuduje, to je Sto se umetnik seca ovih utisaka i na dvesta milja daleko od
prirode, a nema modela drugde do onoga u imaginaciji; to Sto slika neverovatnom
brzinom, to $to kaZe: neka bude svetlost, neka no¢ sledi dan, a dan tamu, 1 nacini
no¢ i nacini dan. Zacuduje to, Sto mu njegova imaginacija, koliko valjana toliko i
plodna, pruza sve ove istine, to, §to su one takve, da onaj ko bi, posmatrajuci more s
obale, ostao hladan i indiferentan, ugledavsi ga na platnu, bio njime zadivljen. Tako
zapravo ove kompozicije uverljivije predo¢avaju uzvisenost, mo¢ i veliCanstvenost
prirode nego priroda sama (Diderot, 1935: t. I, 32).

Didroov pojam jezika odstupa od logicko-konvencionalistickog pojma jezika
klasicista, ali ne i od univerzalnosti ishodista jezika, jer priroda (pa tako i ,,priroda”
jezika) ostaje jedinstvenom i na istovetan se nacin ostvaruje u svim ljudima.

Nemacki preromantizam 1 romantizam, a u njegovim okvirima Johan
Georg Haman (Johann Georg Hamman), u pojam prirode i pojam genija, kao njenog
najpotpunijeg otelotvorenja, unose izmenu. Priroda se tu poistovecuje sa duhom naroda
(Volksgeist), a taj supstancijalizirani pojam duha svoj najsnazniji i najtrajniji izraz
nalazi upravo u jeziku. Jezik se ne shvata kao sredstvo saopstavanja misli, ustrojeno
u logicki zasnovan sistem konvencionalnih gramaticko-sintaktickih pravila, kako ga
je video Rivarol, niti je, u etimoloskom aspektu, predstavljao artikulaciju zvukova iz
prirode za koje se vezivalo odredeno znacenje. On predstavlja svojevrstan simbolicki
odjek velikih ritmova prirodnih procesa, koji ostaju neprozirnima i nepredstavljivima u
svojoj velicanstvenoj jednostavnosti 1 nesagledivo dugom trajanju, a koje svaki narod
(pod kojim se, u prvom redu, podrazumeva jezicka zajednica) dozivljava, simbolicki
transponira te najzad diskurzivno ureduje u sistem ,,zvucanja i znacenja”, koji potom
povratno utice na povesnu sudbinu i oblikuje unutra$nji, duhovni sklop svakog naroda.
Jezitka zajednica jeste u tom pogledu i konstituens svakog oblika kulturalne zajednice,



TEORIJA T ISTORIJA UMETNOSTI, TEORIJA KULTURE / THEORY AND
HISTORY OF ARTS, CULTURE THEORY

jer ona ne znaci samo ¢injenicu da izmedu pripadnika jedne jezicke zajednice postoji
mogucnost pukog spo-razumevanja odnosno spoja-u-razumevanju, medusobnog
prenosenja razliitih misaonih sadrzaja u jedinstvenoj jezickoj formi, nego da postoji i
jedan simbolicki ,,viSak”, preostatak smisla, konotativni suficit, koji se ne iscrpljuje do
kraja u gramatickoj strukturi jezickog iskaza, nego na planu simboli¢kog prepoznavanja
ujedinjuje pripadnike odredene zajednice u svesti o njihovoj kulturalnoj osobenosti
1 povesnoj neponovljivosti. Dostignuéa jedne kulture, za razliku od dostignuca
civilizacije — ve¢ u drugoj polovini 18. veka, kod Herdera (Johann Gottfried Herder) —
nesvodiva su na materijalizirane pokazatelje tehnicko-tehnoloskog napretka. Na tome se
temelji 1, kasnije kanoni¢na, razlika izmedu kulture, kao osobenog i nesvodivog medija
duhovnih vrednosti, potreba i stremljenja jednog naroda (koja se zbog toga ne moze
prenositi i univerzalizirati) i civilizacije, kao stupnja materijalno-tehnicke usavrsenosti
samoreprodukcije jednog drustva, Cije se tekovine prenose i usvajaju bez teSkoca.
Povest naroda je shvacena kao organski proces dostizanja one sustine, koja je tom
narodu kao zajednici potencijalno data u vidu niza moguénosti koje on treba da razvije,
kako bi ostvario svoju imanentnu svrhu i odigrao onu ulogu, koju mu je providenje u
svom svetskopovesnom planu namenilo, a ta je povest podlozna zakonitostima koje su
analogne zakonima organske prirode: ,,Citava povest ljudskog roda je &isto prirodna
povest ljudskih snaga, delatnosti 1 nagona, uskladena sa mestom i vremenom” (Herder,
1876: Bd. 111, 446).

Ako kulturalno stvaralastvo ostaje u biti neprenosivo 1 u sebe monadski
zatvoreno, to, ipak, ne znaci da je ono onemoguceno u pogledu dostizanja velikih
umetnickih ostvarenja i postizanja celovitog i1 svestranog duhovnog razvoja; naprotiv,
taj razvoj se 1 ne postize podrazavanjem tudih duhovnih iskustava 1 umetnickih dela,
niti se on dostize na putu eklektickog povezivanja elemenata heterogenih kulturalnih
obrazaca, koji jedni drugima nuZzno ostaju stranima i protivre¢nima. Prvo i najznacajnije
svojstvo svake istinske kulture jeste njena samodovoljnost, ali je ta samodovoljnost
ujedno i temeljno obeleZje njene univerzalnosti, jer u svakom procesu kulturalnog
samoostvarivanja naroda vladaju ista nacela i iste pravilnosti toka i ritma postupnog
dostizanja njene seminalne sustine, te se ova vizija ontoistorijske geneze pojedinih
kulturd ispunjava u jedinstvu u razlicitosti, u kome svaki pojedini segment svetske
civilizacije, kao i svaka pojedina vrsta znanja u okvirima jedne kulture, ima sebi
primerenu 1 nenadoknadivu funkciju, kao 1 odgovaraju¢i znacaj:

Kultura jednog naroda jeste procvat njegove sustine, u kome se on primereno ali i
priviemeno manifestira. Kako ¢ovek, kada dode na svet, ne znajuéi nista, mora da
nauci ono Sto Zeli da zna, tako 1 jedan nekultivirani narod mora da uci, bilo vlastitim
naporom ili kroz opstenje sa drugima. Svaka vrsta ljudskog znanja, medutim, ima
svoj krug vazenja, tj. svoj karakter, vreme, mesto i domet (Herder, 1876: Bd. 11, 448).
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U kritickoj reakciji na senzualisticka 1 intelektualisticka shvatanja o odnosu
uobrazilje 1 pojma, misli 1 reci, Haman je kritici podvrgao kako racionalisti¢ku tezu
o ,,urodenim idejama“, tako i njoj suprotstavljenu empiristicko-senzualisticku tezu o
primatu Culnosti, ali 1 Kantovo razdvajanje stvari-po-sebi 1 stvari-za-sebe, smatrajuci
da nijedno od navedenih saznajnoteorijskih polaziSta ne moZze osigurati celovito i
adekvatno objasnjenje tog odnosa. Haman im protivstavlja ishodisni motiv stvaralacke
uobrazilje, smatrajuci, sli¢no Vikou, da je prvobitni jezik ljudskog roda, jezik mitova i
saga, bio pesnicki jezik, u kome su izraZajna sredstva metafore i metonimije zastupala
supstancijalno jedinstvo misli i reci te je tako ovaj prvobitni, adamski, jezik prethodio
babilonskoj zbrci jezika, u kojoj ljudi ne samo da su prestali razumevati jedni druge, nego
je, usled divergiranja misli i reci (misao i re¢ su u prvobitnom jeziku bili medusobno
neodvojivi) doslo do kobnog rascepa izmedu prirode i ¢oveka:

Lajbnic je intelektualizirao pojave, Lok je senzualizirao razumske pojmove, a
Cisti um asimilira pojave i pojmove, elemente celokupnog naseg znanja, u jedno
transcendentalno Nesto = X, o kome ba$ niSta ne znamo niti mozemo saznati, ¢im
se ono odvoji od ¢ulnih datosti (Hamann: Kritik der reinen Vernunft von Immanuel
Kant, Professor in Kénigsberg; u: Bd. III, 1965: 277).

Razdvajanje stvari-po-sebi 1 stvari-za-sebe 1 njihovo naknadno transcendentalno
povezivanje kod Kanta (Immanuel Kant) Haman je ocenjivao kao upadljiv simptom
nemo¢i diskurzivnog misljenja da obuhvati i sagleda izvorno prajedinstvo misljenja
1 iskazivanja, mogucnosti 1 stvarnosti, kontemplativnoga 1 aktivnoga. Um (i ideje u
njemu sadrzane) ne moze da bude, kao kod Kanta, samo regulativni princip, ve¢ treba
da se shvati kao supstancijalno ishodiste predmeta, izvora i vrsta saznanja:

U skrivene tajne koje, po svemu sudecéi, nijedan filozof nije sebi ozbiljno ni postavio
a kamoli razmotrio, spada i mogucnost ljudskog saznanja predmetd iskustva, bez i
pre svakog iskustva, a zatim i moguénost culnog opazanja predmeta pre ma kakvog
ose¢aja. Na ovoj dvostrukoj ne-moguénosti i odlucnoj razlici izmedu analitickih i
sintetickih sudova, temelje se materija i forma jednog transcendentalnog ucenja o
elementima 1 metodama; jer, pored pripadajuceg razlikovanja uma kao ishodista
predmeta i saznajne sposobnosti, postoji jedna jo$ opstija, otrija i Cistija razlika,
prema kojoj um lezi u osnovi svih predmetd, izvord i sposobnosti saznanja, a nije
nijedno od njih i - sledstveno tome, nije mu potreban ni esteticki, ni logicki, niti
diskurzivni pojam, ve¢ stoji samo pod subjektivnim uslovima, pod kojima se
podrazumevaju Sve, NeSto i NiSta, kao predmet, izvor i sposobnost saznanja i
koji su, kao beskonacan maksimum ili minimum, stavljeni na uvid neposrednom
opazanju ili barem kao takvi pretpostavljeni (Hamann: Metakritik iiber den Purismus
der Vernunft; u: Bd I11, 1965: 283-284).
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Jezikom se govori, ali jezik i sém govori zahvaljuju¢i nasoj potrebi da se saopStimo svetu,
Jezik nije sredstvo misljenja, nego njegova forma, u kojoj misao stice ne samo odnos
prema sadrzaju koji obuhvata, ve¢ i prema samoj sebi, jer ona u re¢i — zvuku i znaku —
ne samo da nesto posreduje 1 predstavlja, nego biva oposredovana i predstavljena te je
utoliko jezik momenat refleksivnog samoodnosenja misljenja, gde ono zadobija svoju,
u razumskoj diferencijaciji na posebicnost i zasebicnost razdvojenu, prvobitnu punocu
1 celovitost:
Glasovi i slova su, dakle, Ciste forme ’a priori’, u kojima nema nicega od onoga $to
pripada osecanju ili poimanju predmeta, kao i istinski esteticki elementi ljudskog
saznanja i umnosti. Najstariji jezik bila je muzika i, pored opipljivog ritma pulsa
1 udisanja i izdisanja, otelotvorena slika svake ritmicnosti i njenih kvantitativnih
svojstava. Najstarije pismo bilo je slikanje i crtanje, koji su se ve¢ u ta vremena
bavili ekonomijom prostora, njegovim ogranicavanjem i definiranjem posredstvom
figura (Hamann, ibidem, Bd. III, 1965: 286).

Apstrakeiji pojmovnih kategorija prethodi konkretna, topoloski misljena
odredbenost stvarnosti, tako da se svi pojmovi, kao pretpostavke estetickog iskustva u
najsirem smislu tog izraza, uspostavljaju analizom izvorno jedinstvenog opazaja nekog
segmenta fakticiteta. Tako, na primer, pojam prostora nastaje diskurzivnim razlaganjem
opticki-taktilno formiranog doZivljaja prostora. Iz sposobnosti opazanja proizlazi
evidencija 1 deskripcija, te je stoga ono neposredno opazeno stvar dozivljavanja, dok iz
sposobnosti sluSanja proizlazi pripovedanje o udaljenim i proslim osobama i dogadajima,
pa je otuda, tek u nedostatku neposrednosti opazanja, potrebno objasnjenje i tumacenje:
,,Kao §to nam je priroda omogu¢ila da posmatramo, tako nam je povest omogu¢ila da
slusamo. Razloziti jedno telo ili jedan dogadaj na njegove najmanje sastavne delove
znaci zeleti da se nevidljivi boziji bitak, njegova vecita sila i bozanstvenost, uhvate na
delu” (Hamann: Sokratische Denkwiirdigkeiten; u: Bd. II, 1965: 64). Utoliko uobrazilja
prethodi razumu, logickom sudu prethodi predstavna analogija, istoriji mitologija, a
forma umetnickog dela njegovom sadrzaju.

Citava stvarnost u svom povesnom samorazvoju hije nista drugo do analogija
bozanskog Cina stvaranja kao samoaktualizacije boga. Celina se ne moze svesti na
svoje sastavne elemente — ona je jedinstvo do svog punog smisla i znacenja dovedenih
elemenata koji su u njoj sadrzani kao moguénost:

Govor uopste Haman smatra ljudskom stvaralackom analogijom stvaranja sveta
posredstvom bozanskog Logosa. Pesnik koji govori iz jedne strastveno-Culne
prirode, priblizava se kao stvaralac bogu, time $to ga podrazava. U svojoj izvornoj,
cuvstvenoj i samosvojnoj a ne filozofsko-kriticki shvaéenoj prirodi, prijeméiv covek
neposredno iskusava stvarnost boga (Martini, 1991: 227).
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Haman u jeziku vidi jedan od ljudski dostiznih 1 prohodnih puteva ka bogu, svojevrsnu
sakralnu propedeutiku ili artisticku mistagogiju, koja umetnika-stvaraoca vraca
izvornom jedinstvu njegovog adamskog bi¢a, a u umetnickom delu medij rehabilitacije
izgubljenog etickog jedinstva obi¢ajnosne zajednice:

Knjiga Postanja sadrzi prauzore opstih pojmova, koje je bog hteo da otkrije stvorenju
posredstvom tvorevine; knjige Saveza sadrze prauzore tajanstvenih odredaba, koje
je bog hteo da otkrije ljudima posredstvom ljudi. Jedinstvenost Prauzrocnika ogleda
se u aspektima njegovog déla — a u svima je jedan jedinstven ton neizmerne visine
1 dubine! (Hamann: Aesthetica in nuce. Eine Rhapsodie in kabbalistischer Prose; u:
Bd. II, 1965: 204).

Haman, medutim, na ovom putu, u nekoj od njegove sistematicnijoj i preglednijoj
teorijskoumetnickoj koncepciji, nije imao dostojnog sledbenika.

Esteticka i teorijskoumetnicka misao preromantizma i romantizma ukazivala je
na to, da je racionalistiCki hijatus izmedu ¢injenica (posebno/pojedinacno) i apstraktnog
interpretativnog obrasca (opste), koji se na njih primenjuje, neodrziv u okvirima
povesno-teleoloske samoeksplikacije pra-simbolickog ustrojstva kulture, u kome
se svaka totaliziraju¢a koncepcija ispostavlja kao apstraktivni modalitet kulturalno-
povesne prakse, koji svojim opisno-analitickim pristupom ukazuje na svoju iskljucenost
iz generativno-organske filijacije stvaralackih moguénosti jedne kulturalne zajednice.
Diferenciranje prirode — kultura, a zatim, unutar tzv. kulture, razlikovanje domena
ili sektora, od kojih bi i umetnost predstavljala jedan, rezultat je teorijske refleksije
post factum, jer teorijska refleksija zavrSava svoje kretanje u stavu identiteta-za-sebe
saznanja 1 saznatoga, koji se tek naknadno, na spoljasnji nacin, dovode u medusobnu
vezu supsumpcijom pojedinacnoga pod opste.
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Meisterstreich — The Formation of the Concept of Genius and the End of
Normative Aesthetics

Abstract: The concept of beauty, based on the criterion of taste, marks the boundary
that separates the era of normative aesthetics of classicism from the time when rejected
elements played a decisive role in art. These elements include the subjectivation of
experience, individual feelings as the driving force in the reception of art, and the
individualization of criteria for judging artistic values. A new term emerges as the
equivalent of rationalist sensus communis and classicist raison. This term can be
tentatively defined as moderation (bon sens) or more narrowly, as politeness. While
ancient art embodies unchanging and universal norms of artistic creation, leading to a
historico-philosophical dualism, pre-romanticism, with its emphasis on sentimentality,
demands a conceptual differentiation and nuancing of rational rules, taking into account
cultural-philosophical and collective-psychological factors that modify those rules to fit
specific creative contexts. Within sentimentalist-romantic theories of artistic creativity,
the problem of genius arises, countering the rigid prescriptionism of pseudo-Horacian
poetics and notions of mimesis as the constant imitation of immediate events and
actions, and their ‘possible’ or ‘probable’ variants. An ingenious work of art in this
context, relies not only on the strength of feelings and the immediacy of the artist’s
experience, but also on their ability to shape a flawless paradigm in their mind through
unreflective, imaginative transposition. This paradigm is then brought to life using
relevant materials. A genius artist does not oppose the rules in their creation; on the
contrary, they understands them more deeply and reliably than someone who, in a
fervent pursuit of innovation, abandons the safe and shortest path to artistic truth. Abbé
Du Bos, Denis Diderot, and Johann Georg Hamann have delved into this issue, shedding
light on it and interpreting it from different angles, making lasting contributions to the
aesthetics and theory of pre-romantic and romantic art.

Keywords: classicism, romanticism, experience, genius, imitation, judgment of taste
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Simbolicke konotacNije motiva cipela u filmovima
ike Autor

Apstrakt: Nika Autor, slovenacka vizuelna umetnica, rediteljka, fotografkinja i ¢lanica
kolektiva Front filmskih zurnala (Obzorniska Fronta), u svojim filmovima istrazuje
teme migrantske krize, radnickih prava i politike secanja, preispitujuci pritom izrazajne
mogucénosti forme filmskih zurnala, $to kroz stilske eksperimente, $to kroz utvrdivanje
potencijanih dometa njihove intervencije u druStvenom polju. Ovaj rad ima za cilj
rasvetljavanje viSestrukih i raznorodnih simbolickih konotacija koje Autor, baveci se
navedenim pitanjima, upisuje u motiv cipela pocevsi od filma Solidarnost (2011), gde
obuca predstavlja glavnu vizuelnu okosnicu protesta za prava radnika, pa sve do filmova
nastalih u 2022. godini, koji obraduju problem ilegalnih migracija, pri cemu obuca
postaje nosilac tragova dugotrajnog, iscrpljujuceg i neizvesnog kretanja, fizickog, ali 1
duhovnog izmestanja. Motiv cipela kod Autorove shvacen je, pritom, ne kao predmet
interesovanja po sebi, ve¢ kao posrednik znaCenja. Analiza pojedinacénih filmova
(Razglednice 12010/, Solidarnost 12011/, U zemlji medveda /2011/, Filmski Zurnal 63
— Voz senki 12017/, Filmski Zurnal 2021 — Ovde imam sliku /2022/, Filmski Zurnal 451
— Preko vode do slobode /2022/), potpomognuta je intertekstualnom i intermedijalnom
komparacijom na liniji film — vizuelne umetnosti, da bi se putem analogija sa upotrebom
ovog motiva u izrazavanju srodnih ideja kod drugih filmskih i vizuelnih umetnika,
obezbedio sveobuhvatniji uvid u predmet istrazivanja i, posledicno, njegovo jasnije
pozicioniranje u okvirima opusa Nike Autor.

Kljuéne reéi: Nika Autor, film, motiv cipela, migrantska kriza, radnicka prava



TEATROLOGIJA T STUDIJE FILMA/ THEATROLOGY AND FILM STUDIES

Nika Autor (1982), slovenacka umetnica Skolovana na Likovnoj akademiji u
Ljubljani, i potom u Be€u, bavi se, u razli¢itim medijima, temama radnickih prava, prava
migranata’, kao i politikama secanja. Kroz eksperimentalne video radove, dokumentarne
filmove, filmske eseje, fotografije, kolaze i1 video instalacije Autorova ispituje
mogucnost suocavanja kako sa nezeljenim politickim nasledem, tako i sa aktuelnim
drustvenim problemima, sluze¢i se prevashodno antagonistickim principima vidljivog
1 nevidljivog, secanja i neseanja, pojedinacnog 1 kolektivnog. Kao deo neformalnog
kolektiva Front filmskih Zurnala (ObzorniSka Fronta) sastavljenog od umetnika i
teoretiara umetnosti, promatra prirodu filmskih zurnala, odnosno njihov umetnicki,
ali 1 svedoCanstveni potencijal, te se nadovezuje na naslede jugoslovenskih filmskih
zurnala. U korpusu tema koje obraduje obuca se javlja kao ,,lutajuéi motiv”: pocevsi od
2010. godine i video rada Razglednice, pa sve do 2022. godine i dokumentarnih filmova
Filmski Zurnal 451 1 Filmski Zurnal 2021, obuca biva dosledno inkorporirana u filmsku
sliku, pri cemu joj se, zavisno od narativa, pripisuju razliite simbolicke konotacije.
Rad polazi od pretpostavke da su sve simbolicke konotacije uslovljene prevladujué¢im
temama socijalne borbe 1 posledicno samom formom filmskih Zurnala onakvom kako
je Autor tretira — kao neodvojivu od vremena drustvene krize i inherentno angazovanu.
Simbolicki potencijal ovog motiva kod Autorove ispituje se na pojedina¢nim primerima
(Razglednice 12010/, Solidarnost 12011/, U zemlji medveda /2011/, Filmski Zurnal 63
— Voz senki 12017/, Filmski zurnal 2021 — Ovde imam sliku /2022/, Filmski Zurnal
451 — Preko vode do slobode /2022/), dok se u obzir uzima socijalni kontekst u kom
dela nastaju (migrantska kriza koja u Sloveniji dozivljava ekspanziju 2015. godine,
kao 1 restrukturacija trziSta rada u Sloveniji, odnosno prate¢i gradanski protesti 2012.
godine), sa jedne, 1 istorijski razvoj izraza 1 funkcija filmskih zurnala sa druge strane.

Filmski Zurnali: uvodna razmatranja

Kao deo kolektiva Front filmskih zurnala Nika Autor se sluzi formom filmskih
zurnala? kako bi prenela sliku aktuelne drustvene realnosti. Svojevrsnim manifestom
kolektiva Beleske o klasnoj borbi u filmskim Zurnalima (Belezke o razrednem boju v
obzornikih) Ciril Oberstar filmske zurnale dovodi u neposrednu vezu sa klasnom borbom

| Budu¢i da Nika Autor u pojedinim delima koja tematizuju migrantsku krizu ne nudi eksplicitno
pravni status protagonista (izbeglica/ilegalni migrant...), odrednica migrant u radu se koristi u skladu sa
definicijom IOM-a, kao krovni pojam nedefinisan medunarodnim pravom, koji, pak, obuhvata raznorodne
pravno definisane kategorije, a medu njima i kategoriju ljudi izbeglih iz ratom zahvacenih zemalja, kao
onu koja se nalazi u fokusu interesovanja autorke. Videti: https://publications.iom.int/system/files/pdf/
iml_34_glossary.pdf, pristupljeno 25. februara 2023.

2 Andrej Sprah kao kljucne odlike filmskih Zurnala istiCe epizodnu strukturu, naglasak na aktuelnim
deSavanjima, kolaziranje i zurnalisticki pristup. Andrej Sprah, Newsreel 55: Which Side are you on?,
https://www.obzorniska-fronta.si/images/newsreel55_AndrejSprah.pdf, 25. februar 2023.




TEATROLOGIJA I STUDIJE FILMA/ THEATROLOGY AND FILM STUDIES

i vremenima drustvene krize, istiCu¢i njihov subverzivni potencijal.* U kondenzovanom
razvojnom preseku ove forme, Oberstar prepoznaje njen istorijski znacaj pre svega
u manipultivnom potencijalu (utoliko jaCem uzimajuéi u obzir njegovu primarno
informativnu funkciju i model dnevne Stampe kao strukturalni uzor) — potencijalu koji
ve¢ 1920-ih godina u Vajmarskoj republici obznanjuju €lanovi Volksfilmverband-a,
interveniSuéi na postoje¢em UFA-inom materijalu, ¢ime filmski Zurnali poprimaju
aktivisticku dimenziju. Brojne montazne izmene koje unose (poput reorganizacije
sleda scena, odnosno ukljuivanje snimaka sa dogadaja koje nije bilo moguce naéi
u zvani¢nim reportazama), a koje Oberstar razmatra na primeru reportaze sa izbora
za najlepSeg psa, suprotstavljaju zvanicnu sliku gradanskog drustva (u ovom slucaju
dovoljno bezbriznog i ekonomski stabilnog da viSak kapitala preusmeri na kupovinu
i negovanje kuénih ljubimaca) nezvanicnoj slici gradske nemastine (uli¢nih skitnica
i prosjaka). I upravo tu treba traziti analogije sa idejom Autorove o ospoljavanju
nevidljivog, usmeravanju interesovanja ka skrajnutom — kako kroz izbor tema, tako
i kroz rukovanje snimljenim materijalom (izbor planova, montazno jukstaponiranje
motiva...): ,,ovo formalno ispitivanje ima svoj ekvivalent u liku migranta, trazioca
azila, prekarnog radnika — subjektima iskljucenim iz pravnog poretka, koji postoje u
uslovima radikalno drugacijim od onih koji reguliSu zZivot ostatka drustva. [...] Oni su
unutra bivajuci izvana™ (Spanjol, Vidmar, 2017: 228).

Potreba za ospoljavanjem problema ovih subjekata kroz filmske zurnale, kako
Sprah navodi, koincidira sa pojavom novog talasa drustvenih pokreta u 21. veku (Sprah,
2017). Angazovani pristup formi, proistekao iz ideje 0o neophodnosti njenog rezonovanja
sa vanfilmskom stvarnoScu, u slucaju Fronta filmskih Zurnala i filmova Autorova
uporiste nalazi prevashodno u krahu gradevinskog sektora, eksploataciji radnika i
protesta protiv korupcije u Sloveniji u periodu izmedu 2010. 1 2012. godine (Waugh,
2020), odnosno migrantskoj krizi — naro€ito od 2015. godine i akumulacije migranata
na teritoriji Slovenije usled zatvaranja srpsko-madarske granice na balkanskoj ruti
(Santi¢, Minca, Umek, 2017). Radovi Autorove odgovor su i na fenomene ogradivanja i
nadzora, koje Korac-Sanderson prepoznaje kao novu paradigmu u kontekstu migrantske
krize (Korac-Sanderson, 2017), a koji se, u prenesenom smislu, mogu primeniti i na
drustvenu poziciju radnika.

3 Ciril Oberstar, Belezke o razrednem boju v obzornikih, https://www.obzorniska-fronta.si/indexe.html,
25. februar 2023.

4 “This formal questioning finds an equivalent in the character of a migrant, asylum seeker, precarious
worker, subjects excluded from the legal order and existing in radically different conditions than those
regulating the life of society. [...] They are inside by being outside.”

5 Sprah se ovde, kako sam istice, poziva na ideju koju Kieron-a Corless-a iznosi u ¢lanku News on the
March za Sight and Sound iz februara 2013. godine.
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Dijahronijski posmatrano, rad Fronta filmskih Zurnala 1 same Nike Autor,
u lokalnom kontekstu ukazuje na kontinuitet u izboru tema, sa jedne, ali inverziju
u izboru perspektive, sa druge strane. Dok jugoslovenske Filmske novosti na svom
zaCetku 1950-ih godina® nude mahom protokolarne vesti i novine o izgradnji zemlje,
bez autorske dimenzije, reprezentacija radnicke klase izuzetno je ucestala. Zvani¢na
reprezentacija radnike isti¢e kao pokretacku snagu drustva zadovoljnu sopstvenim
polozajem, kao pogonsko gorivo progresa odslikanog kroz suceljavanje prizora starog
1 novog (Volk, 1986). Kod Autorove, pak, oni su potlaceni, neplaceni, omalovazeni,
uslovljeni na prekovremeni rad... Stoga Andrej Srah, izvodeéi tipologiju veza koje
Autorova i1 Front filmskih Zurnala stvaraju sa istorijskim modelom filmskih Zurnala,
kao Cetiri kljucne istice strukturnu (epizodna koncepcija), tematsku (socijalna pitanja),
formalnu (kompilacijski pristup) i refleksivnu (esejizam) sponu, pri ¢emu potcrtava
znacaj konteksta u formulisanju filmskih zurnala.” Poigravanje sa istorijskim znacajem
ove forme iskazuje se kroz preuzimanje strukture i tema iz proslosti, ali zauzimanje
drugog ugla posmatranja ¢ime se nudi alternativna slika drustva. Tako konstatacija o
nefilmicnosti zurnala, odnosno izostanku autorske dimenzije rada usled podrazavanja
strukture dnevne Stampe, Cesta u vreme njegovih pocetaka (Volk, 1986), ovde posustaje
pred ¢injenicom da upravo novi tretman teme ostavlja prostora za (pa Cak 1 iziskuje)
autorske intervencije nad materijalom. U slucaju Nike Autor jedan od primera na kojima
se moZe razmatrati autorska intervencija upravo je upotreba motiva cipela, odnosno
simbolicke konotacije koje se u njega upisuju, ¢ime filmski zurnal prestaje da biva
iskljucivo informativno sredstvo.

[ mada veéina radova u samom naslovu, kao krovni pojam, sadrzi odrednicu
filmski zZurnal, re¢ je o delima razlicite forme (video esej, dokumentarni film...),
trajanja (od nekoliko minuta do preko sat vremena), tema (koje se, doduSe, uvek
ticu goru¢ih socijalnih problema) i nacina prezentacije (u vidu filmske projekcije,
izlozbene instalacije...). Uz to, Sprah prepoznaje umetni¢inu sklonost ka kombinovanju
aktivistickih slika i klasiénog dokumentarnog filma (Sprah 2017: 15), a Oberstar
naklonjenost kompiliranju i reinterpretaciji postoje¢ih slika (Oberstar 2017: 88),
Sto skupa ¢ini plodno tle za brojne intermedijalne i intertekstualne analogije. Motiv
cipela kod Autorove, moze se, stoga, razmatrati kroz veze sa filmom (indikativna je
¢injenica da ve¢ 1916. godine film Shoes upravo kroz motiv cipela problematizuje
fenomenom nemastine), fotografijom (Ceste su dokumentarne fotografije protesta gde
cipele, bilo kao €in otpora ili posledica nasilja, ostaju izuvene, baCene, izgubljene u
guzvi), instalacijama i memorijalnom skulpturom (poglavito onom koja obelezava ratna

6 Preduzece Filmske novosti osnovano je 1944. godine kao filmska sekcija pri odeljenju vrhovnog Staba
NOV]J. htgps://www.ﬁlmskenovosti.rs/, 20. februar 2023.
7 Andrej Sprah, Ibid.
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stradanja), a mozda ponajpre sa jednim konkretnim primerom — Van Gogovim (Vincent
van Gogh) Parom cipela (1886) koji je, pocev od Hajdegerovog (Martin Heidegger)
eseja o poreklu umetnickog dela, preko tumacenja Sapiroa (Meyer Schapiro), do
Deridinih (Jacques Derrida) dekonstruktivistickih citanja, pokrenuo brojne filozofske
i istorijsko-umetnicke polemike, potvrdivsi cipele kao umetnicki motiv potentne
simbolike, ali i generator opseznih teorijskih promisljanja. I mada je motiv cipela kod
Nike Autor posrednik znacenja, ne predmet interesovanja po sebi, njegova konotativna
mreza vrlo je razvijena, a kako je 1 uCestalost 1 znakovitost ovog motiva u istoriji
umetnosti i filma izuzetna, u analizu su uvrStene samo analogije nuzne za razumevanje
radova ove autorke.

., Solidarnost u zemlji medveda”: cipele i borba za radnicka prava

Snimljen tokom velikih protesta za bolje uslove rada u Sloveniji (2010 - 2012),
video rad Solidarnost (Solidarity, 2011), predstavlja reshoot istoimenog ostvarenja
kanadske umetnice DZzojs Viland (Joyce Wieland) iz 1973. godine.® Resena na vizuelno
jednostavan nacin — na zatamnjen kadar praden pesmom Padaj silo i nepravdo
nadovezuje se nekoliko kadrova nogu videnih od kolena na dole, sa re€ju solidarity
superimponovanom na ekran — Solidarnost odslikava zakljutke Simona Hartoga o
prirodi filmskih zurnala: ,,buduc¢i da su najve¢im delom stvarane u zizi drustvenih nereda
iekstaze borbe, siromastvo sredstava i stila postao je stil po sebi, stil koji odrazava borbu
viSe nego §to o njoj izvestava. Neposrednost filmskih Zurnala ¢ini poruku jasnom, a
spontanost je ¢ini autenticnom™ (Hartog 2013: 79). Pa ipak, Autorova ovu neposrednost
snimanja, omogucenu razvojem jeftinije prenosive tehnologije, po misljenju Tomasa
Voa (Thomas Waugh), ne koristi kako bi dokumentovala protest, ve¢ kako bi u pitanje
dovela moguc¢nost promisljanja i postizanja solidarnosti bez reci (Waugh, 2020). U tom
smislu odluka Nike Autor da se, poput DZojs Viland, umesto na lica demonstranata,
njihove zahteve 1 jasne prostorno-vremenske odrednice (ne racunajuéi transparente
koji povremeno iskrsavaju u kadru i nagovestavaju prirodu protesta), fokusira na jedan
ikonografski element — cipele, nije stilski indiferentna.

8 Tomas Voa istiCe da se razlika izmedu rada Viland i Autorove, osim u minutazi (rad Autorove upola je
kraéi — 57 30”), ocituje u izmenjenom kontekstu primetnom najpre u globalnim brendovima obuée kod
Autorove. (Waugh, 2020)

9 “Since they were for the most part made in the midst of extreme social disorder and popular ecstasy by
people directly involved in the struggle, their poverty of means and style becomes a style in itself, a style
which echoes the struggle rather than reporting it. The immediacy of the ‘Newsreel” makes the message
clear, and its spontaneity makes it real.”
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Identitet ucesnika protesta s namerom ostaje nepoznat i, eksplicitnije nego u bilo
kom narednom filmu Autorove, predat obuci. Ovim postupkom postize se homogenizacija
1 proizvodi osecaj zajednitva: protest je interpretiran kao ¢in mase, ne pojedinca, te je
mimika zamenjena gibanjem cipela, dok sinhronizovano kretanje u istom pravcu sluzi
kao vizuelna metafora samog naslova filma. Prema re¢ima Bila Nikolsa (Bill Nichols),
rad se vraca osnovnom elementu solidarnosti — moguénosti da se ,,stoji i krece zajedno”
(Nichols, 2017: 42).! Cipela koja bi se u drugom kontekstu mogla razumeti kao statusni
simbol, tacka klasnog razmimoilazenja, u filmu Solidarnost postaje nosilac suprotnog
znacenja: locus susreta ljudi u borbi protiv klasne obespravljenosti.

Dokumentarni film U zemlji medveda (In the Land of Bears, 2011/12) nastao
iste godine kada i Solidarnost," takode tretira pitanje radnickih prava, ali bira drugaciji
pristup. Eksperimentalna, intertekstualna priroda Solidarnosti, ovde ustupa mesto
,li¢noj privrzenosti i posledi¢nom angazmanu”, bez intelektualisticke distance'? Kolaps
slovenackog gradevinskog sektora koji se desio godinu dana ranije (tokom 2010.12011.
godine) 1 koji je za sobom bez posla ostavio desetine hiljada ljudi sa teritorije bivse
Jugoslavije, poglavito Bosne 1 Hercegovine, potakao je radnike da se samoorganizuju
1 zahtevaju bolje uslove Zivota, isplatu zaostalih primanja, socijalnu zastitu."* Poziciju
radnika u tom sistemu Autorova sumira jednom scenom — scenom kupovine ¢izama za
potrebe obavljanja gradevinskih poslova. Armin, radnik-aktivista, u hipermarketu bira
obucu za svog prijatelja, takode radnika na gradilistu, navode¢i pritom kriterijume koje
cipele moraju da zadovolje. Cinjenica da je tle po kom na poslu gaze opasno i nepogodno
za duze stajanje (prekiveno vodom i uljem) uslovljava izbor izdrZljivije 1 skuplje obuce,
Sto proizvodi paradoks, budu¢i da su zarade neredovne i nedovoljne da obezbede
ucestalo menjanje pohabanih cipela. Cipele ovde, po re¢ima Tomasa Voa (Thomas
Waugh), odjekuju marksistickim 1 brehtovskim idejama, postajuci ,,materijalisticka
kapsula politickih i ekonomskih odnosa™* (Waugh 2017: 36). Prekovremeni rad kao
katalizator brzeg raspada obuce otvara pitanje permanentne prekarnosti iz koje je
nemoguce iskoraciti: kvalitetne cipele kao nuzan uslov za obavljanje posla na gradilistu
proizvode finansijski deficit koji je tim poslom tesko nadoknadiv. I mada Meden istice
kako Autorova u ovom radu izbegava ironijski otklon'®, pesma Zamisli (Imagine) Dzona

10 “It returns to the foundation, the basic element of solidarity: standing and moving together.”

11 Informacije na zvani¢nom sajtu Nike Autor nude 2011. godinu kao godinu nastanka, dok sajt Fronta
Silmskih zurnala navodi 2012. kao godinu nastanka.

12 Jurij Meden, The future of Cinema in the Land of Bears, https://www.obzorniska-fronta.si/images/
the_Future_bears_JurijMeden.pdf, 22. februar 2023.

13 In the Land of Bears, https://www.autor.si/inthelandofbears.html, 22. februar 2023.

14 “[...] shoe becomes a materialist capsule of political and economic relations.”

15 Po Medenovom misljenju, ironijska distanca postoji iskljucivo u naslovu U zemlji medveda kao aluziji
na table dobrodoslice namenjene turistima na granicnom prelazu Petrina — mestu daleko poznatijem po
radnickim kampovima, nego samim medvedima. Jurij Meden, The future of Cinema in the Land of Bears,
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Lenona (John Lennon) koja se ¢uje na razglasu tokom kupovine, tonom 1 porukom
(Imagine no possessions / 1 wonder if you can / No need for greed or hunger / A
brotherhood of man) proizvodi tenziju izmedu naivnog idealizma proizvoda popularne
kulture 1 aktuelne druStvene stvarnosti.

Sa druge strane, letimican pogled kamere na stambene prostorije radnika —
pogled ¢iju ,,detaljnu 1 metodicku neesteticnost” Voa dovodi u vezu sa radovima
holandskog dokumentariste Joirsa Ivensa (Waugh, 2017: 32) — ukljucuje obucu kao
sekundarni motiv. lako sekundaran, on ovde nije bez znacaja, budu¢i da, za razliku od
scene u hipermarketu, podrazumeva ne radnu, ve¢ obucu za svakodnevnu upotrebu, koja
je, uprkos tome, podjednako iznoSena. Ostavljena na odmoristu, pred spavaonicama,
ona evocira Van Gogov Par cipela (1886) — cipela u ¢ijoj unutra$njosti Hajdeger vidi
otisak gaziSta radnika, dok u njihovoj tezini o€ituje spor hod, probijanje kroz brazde
polja, na materijalu (kozi) ostatke tla, zemlje, a na donu sav predeni put (Hajdeger,
2002) — ali sada znacenjski zaokruzen nedvosmislenom socijalnom dimenzijom.

4517 kilometara peske””: cipele i migrantska kriza

Prvo u nizu dela posvecenih problemima migracija — Razglednice (Postcards,
2010) — predstavlja devetominutni video rad sastavljen od snimaka iz Nacionalnog
arhiva Radio televizije Slovenije — snimaka medijskog izvestavanja o migrantima u
periodu izmedu 2001. 1 2008. godine — kojima Autorova prilazi sa namerom da utvrdi
potencijalne konotacije zvani¢nog reprezentovanja jedne marginalizovane grupe. Buducéi
da je reC o autenticnim materijalima, nacin na koji je obuca — kao analizirani motiv
— snimljena nije posledica rediteljskog izbora Nike Autor: izbor postoji iskljucivo na
nivou pitanja hoce li slike obuce u montazi biti uvrstene u rad ili ne. Otuda ukljucivanje
obuce u rad Razglednice treba razmatrati kroz prizmu ideja koje umetnica pokusava da
prenese postedstvom ve¢ postojecih snimaka nacionalne televizije.

Pozicija obuce u narativu vazna je za razumevanje njene simbolicke funkcije:
nakon snimaka nacinjenih termalnim kamerama uz pomoc¢ kojih organi reda sa velike
razdaljine uspevaju da uoCe migrante'® i inserata iz potere, slede prizori iz policijske
stanice. lako se provlaci kao jedan u mnoStvu, motiv obuce zavreduje paznju 1 zbog
svog ucestalog ponavljanja. Pokretni kadar koji kre¢e od krupnog plana blatnjavih
patika privedenih migranata, da bi potom otkrio cele figure ljudi, indirektno ukazuje

https://www.obzorniska-fronta.si/images/the_Future_bears_JurijMeden.pdf, 22. februar 2023.

16 Irski umetnik Ri¢ard Mos (Richard Mosse) u svom radu Incoming (2017) takode se sluzi snimcima
termalnih kamera, tematizujuéi pitanje (izostanka) humane dimenzije u umetnosti koja nastaje uz pomo¢
vojnih sredstava.
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na predenu kilometrazu o kojoj do tog trenutka svedoCe samo pomenuti snimci
termalnom kamerom. Poruka svoj pun potencijal ostvaruje u sceni pretresa: izuvanje
u policijskoj stanici otkriva da cipele nisu uspele da izdrze put — Carape su prljave i
mokre, a golo stopalo izmuceno, podleglo brojnim fizickim oSte¢enjima koja cipela
nije bila u stanju da amortizuje. Cin razodevanja i izuvanja (pracen oduzimanjem
skrivenih li¢nih predmeta) — u kom stopalo ostaje bez posrednicke povrsine, videno
u svoj svojoj grubosti 1 izmucenosti, doprinosi proizvodenju diskursa o bestijalnom
Drugom, s obzirom da se oslobodenost stopala od obuce dovodi u vezu koliko sa
izmeStanjem iz socijalnih struktura (iskoracenjem iz sistema), toliko 1 sa bestijalnoscu
i moralnom degradacijom (Lyon, 2001: 278). Ova znacenja koja definiSe urednica
knjige Shoe Reels: The History and Philosophy of Footwear in Film prepoznaju se
kao duboko ukorenjena u zapadnoj ideji o neodvojivosti obuce od civilizacije (Ezra,
Wheatley, 2021). U tom kljucu, cipele, pored svoje prakti¢ne vrednosti, obezbeduju i
osnovno dostojanstvo, pa je ¢in izuvanja shvacen kao jedan u nizu onih koji migrante
kriminalizuje, sa jedne, ili viktimizuje, sa druge strane. Kriminalizacija i viktimizacija
se u radu, kako je napomenuto u eksplikaciji, sprovode 1 kroz depersonalizovanje
migranata'” — u velikoj koloni ili sabijeni u jednu prostoriju policijske stanice, rukama,
papirima, ode¢om zaklanjaju lica pred kamerom, te se, paradoksalno, deformisano
stopalo (pa 1 1znoSena obuca) ispostavlja kao najindikativniji deo tela, koji preciznije od
licne karte provucene kroz skener-masinu ukazuje na prozivljeno 1 prezivljeno. [ mada
jukstaponirane licne karte nude osnovne informacije o privedenima — ime, prezime,
godine — u sliku stopala, obuvenog ili ne, urezana su iskustva kilometara puta predenog
u begu 1 skrivanju. Buduéi da je rad sacinjen od ve¢ postoje¢ih snimaka drzavne
televizije, predstava migranata, kao i motiv obuce, do gledaoca stize uz dvostruko
posredstvo — zvani¢nih medija Slovenije 1 same Autorove — pri ¢emu prvo podrazumeva
konstruisanje slike za potrebe zvanicne reprezentacije ove grupe, dok na narednom
nivou umetnica interpretira postojeci konstrukt. Stoga se tek rediteljskom intervencijom
Autorove oduzimanje obuce osvescuje kao svojevrsni akt ponizenja, dok izgled bose
noge postaje svedocanstveni supstitut simbolicki, ali i doslovno obezglasenih ¢lanova
homogenizovane grupe (s obzirom da je u Razglednicama dominantni auditivni element
kontinuirano zujanje automata bez signala).

Sedam godina kasnije u okviru instalacije Novosti pripadaju nama! (The
News belongs to us!), sa¢injene od video rada, serije fotografija i prate¢e publikacije,
nastaje Filmski Zurnal 63 — Voz senki (Newsreel 63 — The Train of Shadows, 2017).
U izmenjenoj drustvenoj klimi — usled ekspanzije migrantske krize, koja je uslovila
zatvaranje srpsko-madarske granice 2015. godine 1 sledstveno preusmeravanje ljudi u
begu mahom iz ratom zahvacenog podrucja Bliskog Istoka ka Sloveniji 1 Hrvatskoj

17 Postcards, https://www.autor.si/postcards.html, 25. februar 2022.
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— Nika Autor nastavlja aktivno da se bavi pitanjima poloZaja ove grupe, najpre kroz
motiv putovanja, budu¢i da Slovenija kao jedna od zemalja balkanske rute predstavlja
tranzitnu tacku, prostor koji treba preci, u slucaju ilegalnih migracija neretko cak i
prepesaciti. Voz senki, istrazujuéi istorijske, socijalne 1 politicke narative izatkane oko
zeleznicke linije Beograd — Ljubljana, kao polaziste uzima amaterski video snimak
koji jedan od migranata belezi mobilnim telefonom. Pozicija onoga koji snima — medu
tockovima vozila u pokretu — suprotstavljena je bezbriznom putovanju u kupeima.
Autorova pravi istorijski presek putovanja vozom na filmu i1 u okviru njega pokuSava
da pronade mesto ovoj (sceni snimanoj medu tockovima voza) u pogledu ucestalosti
gotovo incidentnoj pojavi. Ipak, pomenuti telefonski snimak komunikaciju medija
sa sopstvenom proSloS¢u obezbeduje bez namere, ne kao ¢in autorefleksije, o ¢emu
Svetlana Slapsak promislja na sledec¢inacin: ,,Ovde nije prisutno ni saucesée, ni empatija,
niti ma koji drugi oblik intervencije koji bi nepovratno uveo novi nivo interpretacije i
znacenja. Ovo umetni¢ko delo je ¢isto, iznosi ga autor li¢no [...]""* (Slapsak 2017:
113), dok Oberstar uvida: ,,Nema u ovom snimku nieg umetnickog, takoreci niceg
filmi¢nog, osim eventualno situacije koja je izrazito opasna”® (Oberstar 2017: 88). I
upravo kroz tu prizmu, pokusaj da se dogadaj zabelezi neposredno, da se proizvede
materijalni trag neuobiCajenog transporta, treba razmatrati i pojavu motiva obuce —
pojavu, ne uvodenje, budu¢i da je njeno prisustvo u kadru uslovljeno polozajem iz kog
mladi migrant (istovremeno snimatelj, reditelj 1 glumac svog video-dokumenta) snima.
Kako se mladi¢ nalazi pod vozom u pokretu, usmerenje kamere na dole, ka patikama
koje balansiraju na uskim preckama vozila, neminovno je. Putanja kamere limitirana
je malim manevarskim prostorom i nestabilnim poloZajem snimatelja. Obuca, stoga,
govori ne svojom pojavnoséu (u pitanju su patike ¢iji se don raspada), ve¢ kontekstom
u kom je zateCena — ¢injenicom da je postala deo snimka ne toliko usled svesnog izbora
autora, koliko usled njegove nemoguénosti da iz pozicije u kojoj se nalazi snimi iSta
drugo. Uloga lica delegirana je, kao i u slucaju Razglednica, obuci, $to se i verbalizuje
opaskom naratora o snimku-sirocetu, bez istorije, bez lica. Ipak, brzopotezni selfie-kadar
potvrduje da je primopredaja funkcije lika obuéi nevoljna (Zelja za samobelezenjem
postoji 1 dovoljno je jaka da nadvlada strah od pada), potcrtavajuci pretpostavku o
fundamentalnoj uslovljenosti njenog prisustva pozicijom onoga ko je nosi — fizickom,
ali 1 socijalnom (ovakav nacin transporta ukazuje ili na nedostatak novca ili, §to je
verovatnije, nedostatak licne dokumentacije 1 strah od deportacije).

18 “There is no sympathy or empathy or any kind of intervention by the other, which would inevitably
introduce another level of interpretation and meaning. This work of art is pure, delivered directly by its
author [...].”

19 “There is nothing artistic in this shot, almost nothing filmic, except perhaps the situation that is
extremely dangerous.”
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Ovaj konotativni potencijal Autorova razvija kroz jasnu vizuelnu paralelu
izmedu lagodnog putovanja vozom, klizeCe horizontalne perspektive, sa jedne, i
nestabilne, drhtave tacke gledista migranta-snimatelja medu tockovima, sa druge strane.
Omonovska formula mobile eye — immobile body pretvara se tako u mobile eye — mobile
body, pri ¢emu je pokretno telo primorano da svoj pokret suspregne kako patike kojima
se malom dodirnom povrSinom odrzava u ravnotezi ne bi skliznule sa precke. Ni u
Filmskom Zurnalu 63, kao ni u slu¢aju Razglednica, Autorova nije ta koja proizvodi
snimke obuce, ali jeste ta koja ve¢ postojece snimke bira da uvrsti u rad. Amaterska
video-zabeleska uokviruje (simbolicki, ali i doslovno, buduéi da je video rad ciklicne
strukture — po€inje 1 zavrsava se ovim snimkom) istorijski pregled narativa putovanja
vozom na filmu, koji zauzvrat pruza konceptualnu kontrateZu i kristaliSe dihotomije
voznje 1 hoda, putovanja zarad uzivanja i putovanja iz nuzde, rastereenog transporta i
mukotrpnog, neizvesnog kretanja. Na taj nacin filmska slika Cije srediste, sticajem niza
drustveno uslovljenih okolnosti, ispunjava par patika jednog migranta postaje (sa sve
patikama kao motivskim axis-om) jezgro oko kog se koncentrisu i revidiraju brojne
implikacije narativa o progresu neraskidivo povezanom sa razvojem zeleznice.

Najveci narativni znacaj, pak (ukoliko se izuzme rad Solidarity, ceo sacinjen
od kadrova obuce) pridaje se cipelama u dokumentarnom filmu Filmski Zurnal 2021
— Ovde imam sliku (Newsreel 2021 — Here I Have Picture, 2022), koji predstavlja
fragmente Zivota migranata skrivenih u nezvani¢nim kampovima po Sumama na obodu
Evropske Unije. Sumski predeli dati u uvodnim kadrovima kao okvir, prirodni okoli§ bez
traga ljudskog delovanja (u svojoj neprohodnosti i nepristupacnosti istovremeno zaklon
1 pretnja), sluze kao okvir — realni 1 filmski — migrantima koji u pauzama putovanja
govore o svom zivotu i iskustvu obezdomljenosti i, uprkos vanrednim okolnostima,
obavljaju svakodnevne aktivnosti: kuvaju, sluSaju muziku, zabavljaju se... Uvid u
intimu — u meri u kojoj je o intimi dopusteno govoriti u uslovima permanentnog bega,
bez moguénosti formiranja privatnog prostora — €ini zavr$ne slike filma, slike obuce bez
vlasnika, bremenitijim znac¢enjem. Osim §to potcrtava dvosmislenost ishoda putovanja i
dalje sudbine ljudi, ispraznjena obuca svojim opstojanjem i iznenadnom nesvrhovitoscu
ukazuje na odsustvo coveka koji joj je obezbedivao (upotrebnu) vrednost. Snimci
razrusenog kampa praceni su nizom staticnih kadrova koji se u krupnom planu
smenjuju 1 otkrivaju pohabanu rasparenu obucu: prasnjavu ¢izmu, polomljenu pantoflu,
raspertlanu starku... Na njima su vidljivi tragovi upotrebe — donovi su oljusteni, boja
izguljena. Kroz slike odbacenih cipela generiSe se nedorecenost: §ta se sa migrantima
desilo, jesu li uhapseni ili se svojevoljno izmestaju, odnosno jesu li cipele ostavljene u
zurbi (begu) ili sa namerom (radi rasterecenja). U kontekstu regionalnog filma primer
Nike Autor, odnosno njenog koris¢enja obuce bez vlasnika kao potentnog umetnickog
motiva — narocito u tretmanu tema rata i poratne stvarnosti, nije usamljen. Tako Jasmila
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Zbanié u dokumentarnom filmu Crvene gumene ¢izme (2000), nakon ratova devedesetih,
prati majku u potrazi za dvoje nestale dece ili, makar, sinovljevim crvenim gumenim
¢izmama. Bezuspesna potraga za obuCom bez tela generator je tenzije, a reci Pavla
Levija o svetu ,,jezivo praznih, bledih slika koje sve upucuju na enormno centralno
odsustvo” (Levi 2019: 92) moZe se primeniti i na zavrSne kadrove Filmskog Zurnala
2021 —kadrove bez Coveka, o ¢ijem donedavnom prisustvu sada, kao jedini materijalni
recidiv, svedoce cipele.”

Odnos prirode i ljudskog faktora, kao vazan aspekt rada Autorove,”!
implicitno je upisan i u motiv cipela. Neumitnost i neizvesnost ljudske egzistencije
naglaSena je snimcima obuce za razliita godisnja doba zatrpane sasusenim lis¢em — u
romanticarskom kontrastu, naspram trajne prirode koja nastavlja svoj zZivot oko 1 preko
napustenih cipela, stoji Covekova trenutatnost (Cinjenica da su za put pripremljene i
¢izme 1 japanke ukazuje na planirano dugorocno preseljenje). Sa druge strane, ideja
o upisivanju prirode u obucu ponovo rezonuje sa Hajdegerovim razmatranjem Van
Gogovog Para cipela: ne samo Sto se artificijelno postupno integriSe u prirodni okolis,
ve¢ povratna sprega ini da cipela vremenom poprimi karakter tla kojim gazi, odnosno
prostora u kom je ostavljena da se razgradi. Nasuprot tome, kulturoloSka spona iz obuce
se iScitava kao jednosmerna: patike, papuce, espadrile zapadnih brendova (Crocs, Nike,
Adidas...) ostaju za migrantima, na samoj granici Evropske Unije, bez mogu¢nosti
da, kao posed drzavljana ne-zapadnih zemalja (buduéi da je re¢ o mladi¢ima iz
bliskoisto¢nih krajeva), udu u zemlje svog porekla.

Poslednji u nizu razmatranih dokumentarnih filmova Filmski Zurnal 451
— Preko vode do slobode (Newsreel 4517 — Across the Water to Freedom, 2022), za
razliku od predasnjih primera, motiv cipela ne sadrzi u slici, ve¢ u govoru. Dinamika
filma saobrazena je pripovedanju Zijeda Abdelauia (Zied Abdellaoui), mladog migranta
koji je, u pokusaju da, preko Balkana, stigne do Beca, prepesacio 4517 kilometara.
Kao ironijski komentar na antimigrantsku retoriku, protagonista u jednom trenutku
izgovara re€i ,.kako vas mogu kolonizovati u japankama” i, poigravajuci se frazom
istovremeno na konotativnom i denotativnom nivou, ukazuje na diskurs o migrantima-
varvarima koji nastanjuju Evropu u nameri da od nje nacine sopstvenu koloniju. Tomas
Nejl (Thomas Nail) u radu Prica o dve krize: migracija i terorizam nakon napada u

20 U drugom kontekstu — politickom, drustveno-istorijskom i medijskom — ovaj motiv moze se pratiti
kao dosledni simbol dehumanizacije, o ¢emu u eseju Empty Shoes (2001) raspravlja i Elen Kerol DZouns.
Od humke cipela u Auvic-Birkenau memorijalu, preko Cipela na obali Dunava (2005) u madarskoj
prestonici, pa sve do putujuce izlozbe Sirom otvorenih ociju (Eyes Wide Open: The Human Cost of the
War, 2004), posvecene stradalima (kako americkim vojnicima, tako i irackim civilima) u Ratu u Iraku
(2003 - 2011), obuca sluzi kao oznacitelji odsutnog.

21 Odnos coveka i prirode Autorova temeljnije razraduje u filmu Filmski zurnal 670 — Crvena Suma
(Newsreel 670 — Red Forests, 2022), kroz motiv bodljikave Zice koja agresivno zadire u Sumski pejzaz,
nepovratno ga politizujuéi.
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Parizu (A Tale of Two Crises: Migration and Terrorism after the Paris Attacks) razmatra
upravo paralelu koju pojedini evropski zvanicnici, ali i mediji informisanja prave izmedu
migranata 1 terorista pocevsi od 2015. godine i teroristickih napada u Parizu, sluzeéi
se pritom analogijama sa varvarskim osvajanjem Zapadnog rimskog carstva (Nail,
2016). U Abdelauievim re¢ima, slika migranta-kolonizatora dovedena je do apsurda
suprotstavljanjem slici migranta koji, usled nasilja policije, neretko biva primoran da
nosi iskljucivo japanke.”? Andreja Hribernik pritom uocava jo$ jedan sloj znaCenja
fraze: ,,Ovde je nekadaSnji kolonijalni princip eksploatacije, koji je podrazumevao
kontrolu nad eksploatisanim u nadi da ¢e od njega ekonomski profitirati, zamenjen
iskljucivanjem odredenog dela populacije, naro€ito onog u rasejanju, beskorisnog za
drustvo koliko i japanke za kolonizaciju Evrope.”

Protagonista Filmskog zurnala 4517, kao deo populacije u rasejanju, svoju
ograniCenu mobilnost kompenzuje u virtuelnoj sferi — Setnjom u Google Maps
aplikaciji. Bududi stranac sa privremenim prebivalistem u Bosni i Hercegovini, a bez
licne dokumentacije, Abdelaui digitalnu mapu tretira kao mesto neogranicenog hoda
1, implicitno, prostor koji je moguce prepesaciti bez cipela. Tako obuca — uvodenjem
virtuelne ravni — prestaje da bude nuzan uslov dugotrajnijeg kretanja, a bivstvovanje
u liminalnom prostoru izmedu zemlje porekla 1 zemlje-cilja u prenesenom smislu
prestaje da bude ogranicavajuci faktor kretanju. Tako ovim ostvarenjem motiv obuce u
opusu Autorove postaje sastavnim delom promisljanja migrantske pozicije ¢ak i kada
predstavlja samo dodatak kolokvijalnom govoru, sa jedne, odnosno izlisnu digitalnu
alatku, sa druge strane.

Inherentni simbolizam: zakljucna razmatranja

Obuca se kao motiv u radu Nike Autor javlja dosledno i1 kontinuirano
pocevsi od ostvarenja snimljenih 2011.godine, pa sve do 2022. godine i to u razliitim
kontekstima, formama izrazavanja i sa razliCitim simbolickim konotacijama. Bilo da
je deo filmske slike — centralni (kao u Solidarnost 1 zavr$nici Filmskog Zurnala 2021)
ili periferni (u Razglednicama) — ili verbalno artikulisan Cinilac (Filmski Zurnal 4517),
bilo da je njegovo belezenje posledica slucaja (amaterski video u Filmskom zurnalu 63)
ili temeljnog planiranja (Solidarnost), bilo da ga sama autorka snima za potrebe filma

22 Abdelaui dalje voljne i rekreativne aktivnosti planinara suprotstavlja prinudnom kretanju migranata,
osvréudi se pritom na skupu opremu koju su, za razliku od migranata, planinari sebi u prilici da priuste.
23 “Here, the once colonial principle of exploitation, which still presumed control over the exploited,
hoping to gain economic benefit from it, is replaced by the exclusion of certain parts of the population,
especially the population that is displaced and useless to society, just like flip flops are useless in colonising
Europe”, Andreja Hribernik, I colinise you in ‘flip flops’, https://www.autor.si/assets/newsreel652.pdf,
26. februar 2023.
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ili u rad uvrstava ve¢ postojeci zapis (arhivski materijal u Razglednicama), ovaj motiv u
sebe prihvata mnostvo znacenja koja se uslojavaju izborom odredene narativne strukture
i filmske forme.

Simbolic¢ke konotacije variraju: u delima zaokupljenim pitanjima radnickih prava
odnose se na usaglaSenost 1 solidarnost (kroz pokret demonstranata u Solidarnosti), sa
jedne, ineumitnu prekarnost (Uzemlji medveda), sa druge strane, dok u filmskim zurnalima
posvecenim migrantskoj krizi podrazumevaju kako mukotrpnost putovanja (Filmski
Zurnal 63), ponizenje (izuvanje u Razglednicama) 1, na kraju, odsustvo (praznu obucu
oko razruSenog kampa u Filmskom zurnalu 2021), tako 1 kontrapunkt antimigrantskom
diskursu (u ironi¢nom pitanju ,.kako vas mogu kolonizovati u japankama”).

Priroda same filmske slike cipela takode varira (od amaterskog telefonskog
videa, preko arhivskih snimaka Radio-televizije Slovenije, do prethodno promisljanih
i pravilno komponovanih stati¢nih kadrova), dok se njenim ukljucivanjem u narativ
proizvode paralele i kontrapunkti ili se sumiraju, odnosno potcrtavaju temeljne ideje rada.

Na kraju, sve simbolicke konotacije obuce razmotrene u radu proishode iz tema
duboko ukorenjenih u aktuelnim drusStvenim zbivanjima i otuda neodvojivih od same
forme filmskih Zurnala, te se moze izvesti zakljucak da u delima Nike Autor simbolicki
potencijal obu¢i nije nametnut, ve¢ je u njoj prepoznat i u razli¢itim vidovima ispoljen.

Slika 1. Vinsent van Gog, Par cipela (1886)
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Solidarity

Slika 3. Detalj iz filma U zemlji medveda (Nika Autor, 20 11, 72°)
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Slika 5. Detalj iz filma Filmske novosti 63 — Voz senki (Nika Autor, 2017, 38’)
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Slika 6. Detalj iz filma Filmske novosti 2021 - Ovde imam sliku
(Nika Autor, 2022, 28°)

Slika 7. Detalj iz filma Filmske novosti 451 — Preko vode do slobode
(Nika Autor, 2022, 37°)
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The Symbolic Connotations of Shoes in Nika Autor’s Films

Abstract: Nika Autor, a Slovenian visual artist, director, and photographer is a member
of the Newsreel Front (ObzorniSka Fronta). Her films delve into themes such as the
migrant crisis, labor rights, and the politics of memory, while challenging the expressive
possibilities of the film news format through stylistic experiments and interventions in
the social field. This paper aims to explore the multifaceted symbolic connotations that
Autor infuses into the motif of shoes while addressing the aforementioned issues, starting
from the film Solidarity (2011), where footwear becomes the central visual symbol
of the protest for workers’ rights, all the way to the films created in 2022, focusing on
illegal migration, where shoes become bear traces of arduous and uncertain movement,
signifying both physical and spiritual displacement. The motif of shoes in Autor’s movies
is not treated as an isolated object of interest but rather as a mediator of meaning. The
analysis of individual films (Postcards /2010/, Solidarity /2011/, In the Land of Bears
12011/, Newsreel 63 — The Train of Shadows /2017/, Newsreel 2021 — Here I Have a
Picture 12022/, Newsreel 451 — Across the Water to Freedom /2022/), is complemented
by intertextual and intermedial comparisons exploring the relationship between film and
visual art. This approach provides a comprehensive insight into the subject of research and
a clearer positioning within Nika Autor’s artistic oeuvre, by drawing analogies with the
use of the shoe motif to express related ideas by other film and visual artists.

Keywords: Nika Autor, film, motif of shoes, migrant crisis, labor rights
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Unutrasnji pejzazi u filmu Tajna Kaspara Hauzera

Apstrakt: Ovaj rad, u formi studije slucaja, analizira unutrasnje pejzaze u filmu Tajna
Kaspara Hauzera (1974), reditelja Vernera Hercoga (Werner Herzog). Unutar pojmovno-
hipotetickog okvira postavlja se teza da unutra$nji pejzazi uspesno oslikavaju afektivne
1 kognitivne dozZivljaje glavnog lika, 1 sluZe kao filmsko sredstvo koje autor koristi za
vizualizaciju njegovih snova. Kritickim pristupom kroz analogiju i uporedivanje sa
izvorima i uticajima u istoriji umetnosti, psihologiji, estetici i teoriji filma, cilj rada
je da istrazi da li Hercogove pejzaze mozemo definisati kao objedinitelje prostora i
vremena putem kojih se eksternalizuju unutra$nje 1 mentalne slike coveka. Polazeci
od pretpostavke da filmska struktura njegovih unutrasnjih pejzaza sadrzi elemente
metafore, asocijacije, simbola, ekspresije, stilizacije, fantazmagorije, skrivenog,
nadrealnog i snovitog, zanimalo nas je da li se ovi elementi prepoznaju kao filmsko
sredstvo putem kojeg se mogu preneti odredene poruke i znacenja. Zbog onirickog
svojstva filma kao medija, pokusali smo da ustanovimo u kojoj meri, putem unutrasnjih
pejzaza, Hercog predstavlja nikad videne slike sna. Takode nas je zanimalo da li koristi
pejzaz kao sredstvo putem kojeg slikama daje ljudske osobine kako bi ih oziveo i na taj
nacin postavio u istu ravan sa filmskim likovima. Kao rezultat, ovo istrazivanje treba da
potvrdi hipotezu o upotrebi unutrasnjih pejzaza kao filmskom sredstvu putem kojeg se
mogu eksternalizovati unutrasnji zivoti likova i vizualizovati dinamika sna.

Kljucne redi: unutradnji pejzaz, oniricko, mentalna slika, eksternalizacija, Hercog
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Uvod

U cilju definisanja pojmovno-teorijskog okvira afektivnosti, fokusiracemo
se na pejzaz kao interpretiranje odredenog pogleda na stvarnost. Ako je psihologija
definisala afektivne vrednosti kao principe koji odreduju nase stavove na osnovu
osecanja i emocija, onda mozemo reci da pejzaz na filmu, a pogotovo unutrasnji pejzaz,
ima za cilj da opise Siroki prostor filmske naracije 1 da izazove odredene reakcije koje
¢e pozicionirati gledaoca u odnosu na tu naraciju. Kada je re¢ o pejzazu na filmu, treba
napraviti distinkciju izmedu realnog i imaginativnog, izmisljenog. Sa jedne strane, tu
su pejzazi koji nastaju snimanjem afilmskih prostora koji realno prikazuju okruzenje u
kojem se radnja odvija, a pretvoreni u filmsku ¢injenicu postaju profilmski prostori sa
namerom da dopune narativni tok filma i nemaju pretenzije ka skrivenim znacenjima.
Sa druge strane, zbog svog onirickog svojstva, izmisljeni ili konstruisani filmski pejzaz
je predeo sugestije i njime autor Zeli da nadogradi realni tok naracije, koristeci razlicita
filmska sredstva. Svrha je produbiti shvatanje teme, odnosa, drame i svega onog §to je
u funkciji unutrasnjeg prezivljavanja lika.

Kada govorimo o izmisljenom ili konstruisanom pejzazu, isticemo Hercogovu
terminolosku odrednicu — unutrasnji pejzaz. Tragajuéi pre svega za pejzazima koji
nisu afilmski prikaz nekog ambijenta i koji ne postoje van filmskog lika, ve¢ samo kao
eksternalizacija njegovog mentalnog prozivljavanja, Hercog pokusava ,,da artikulise
slike koje sede duboko u nama i da ih u¢ini vidljivim” (Bachman, 1977: 7). Te slike
nisu stvarni pejzazi, ve¢ metaforicki predstavljaju unutraSnje pejzaze, koje Hercog
transformise u realne pejzaze, kroz koje pokusava da eksternalizuje unutra$nja stanja
svojih likova. DefiniSuéi pristup stvaranju unutrasnjih pejzaza, Hercog kaze:

Polazna tacka mnogih mojih filmova je pejzaz, bilo da je to stvarno, izmisljeno, ili
neko halucinantno mesto iz snova, a kada piSem scenario ¢esto opisujem pejzaze
koje nikada nisam video. Znam da negde postoje i nikada nisam omanuo da ih
pronadem. Zapravo, mozda bih trebao naglasiti da pejzazi nisu toliko podsticaj za
film, ve¢ oni postaju sama esencija filma, a ponekad likovi i prica dolaze kasnije,
uvek vrlo prirodno (Cronin, 2002: 83).

U ovom postupku, on poseze za inverzijom stvarnosti, skrivenim prostranstvima
¢ovekove psihe, traga za izmiSljenim slikama sna, vodeci se pre svega svojim licnim
osecajem kako bi putem vizuelne strukture materijalizovao deo te stvarnosti. Unutrasnji
pejzazi koje stvara tako postaju eksternalizacija emocionalnog, mentalnog, visoko
individualnog prostora, konstruisanog filmskim sredstvima. U Hercogovoj bogatoj
filmografiji en général, pejzazi su znaCajan element filmske ikonologije, oni su deo
filmskog prostora i vrsta reci u filmskoj recenici.
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Unutrasnji pejzaz kao prostor afekta i sna

U filmu Tajna Kaspara Hauzera (Jeder fiir sich und Gott gegen alle, 1974)
pratimo razvojni put Kaspara Hauzera koji je zatocen u mracnom podrumu prvih
dvadesetak godina svog Zivota. Ne zna da pric¢a, ne zna da hoda, nikad nije video
svetlost dana. Neznanac ga izvuce iz te tamnice i postavi na sred gradskog trga, gde ga
mesStani pronadu i pokusaju da integriSu u zajednicu. Dakle, kao protagonistu imamo
odraslu osobu sa intenzivnim unutra$njim Zivotom, ali bez steCenih socijalnih normi —
idealan teren za istrazivanje i predstavljanje njegovog unutrasnjeg procesa.

lako je film igrani, vazno je napomenuti da je Kaspar Hauzer kontroverzna
istorijska li¢nost sa pocetka 19. veka, ¢ija pojava do danas nije u potpunosti rasvetljena.
Postoje mnogobrojne teorije koje govore u prilog njegovoj patnji, mucenistvu i
zanemarenosti, ali se kao dominantni diskurs posmatranja njegovog postojanja navodi
podvala, laz i opsena. S obzirom na inertan karakter bavarskog dvora u 19. veku i
¢injenicu da ga moze naslediti samo muski potomak, najzastupljenija teza govori o
genealoSkoj manipulaciji radi odrZanja vlasti. Zbog hipotetickih pretpostavki i bizarnih
dokaza da je Kaspar prvorodeni sin velikog vojvode od Badena, ova teorija od pocetka
nailazi na zestoka neodobravanja. ,,Mnogi su negodovali zbog njegove [Kasparove]
slave, smatrali su da je njegov karakter neprivlacan, ogor¢eno su komentarisali njegovu
aroganciju, lazljivost i apsurdne pretenzije na plemenitost” (Kitchen, 2001: xii). Jo$
jedna teza dovori o ‘divljem detetu’, odraslom u prirodi sa Zivotinjama, fenomenu koji
se od 14. veka povremeno belezi u Evropi i pobuduje kako naucne tako 1 filozofske
spekulacije o prirodi ¢oveka. Ovom konceptu se takode mnogi protive, pogotovo
tada$nja opozicija, koja slucaj Kaspara Hauzera interpretira kroz diskurs ‘Karlsbadskih
dekreta’, ¢iji cilj je da se putem reakcionarnih ograni¢enja smene liberalni univerzitetski
profesori 1 prosiri cenzura Stampe. Napadaju¢i uspostavljeni poredak, ,,Kasparova prica
je posluzila da otvori vaznu debatu o odgovarajucoj pravnoj reakciji na zlostavljanje
dece” (Kitchen, 2001: xv). Bilo da je stvarna ili izmisljena li¢nost intrigantnog porekla,
lik Kaspara Hauzera izaziva oprecne dozivljaje 1 zakljucke. Da li ‘dete razmazeno
od strane korumpiranog drustva’, ili dokaz ‘da je opskuran karakter inherentan a
ne naucen’ od samog pocetka njegova licnost uzburkava mastu, projektujuci brojne
fantazije i mitologizacije. Medutim, Hercog u filmu ne tretira verodostojnost varijabilnih
interpretacija Kasparovog porekla, ve¢ predstavlja njegovu kompleksnu licnost sa
izrazenim unutras$njim Zivotom i oprecnom afektivno$¢u koja istovremeno ,,izaziva
iskrenu naklonost 1 intenzivnu odbojnost” (Kitchen, 2001: xiii). Bez obzira §to se za
enigmati¢nog Kaspara vezuje manipulativnost i laz, problematizuju¢i time istinitost ne
samo price o njemu ve¢ i njegovih dozivljaja okruzenja, u Hercogovom filmu unutrasnji
pejzazi dosledno pokusavaju da nam priblize stradalniStvo nepatvoreno nevinih zrtvi.
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Odmah moZemo uociti analogiju sa prelomnim filmom vajmarske kinemato-
grafije, Kabinet doktora Kaligarija (Das Kabinett des Doktor Caligari, r:Robert Wiene,
1920). Na pocetku filma, glavni lik Dr. Kaligari na gradskom vasaru predstavlja Ceza-
rea (Cesare), somnambulistu koji kontinuirano spava dvadeset tri godine, danju 1 nocu,
a koji se pred publikom budi iz transa nalik smrti. Dok je vizuelna struktura oba filma
komparativna, u motivaciji likova se prepoznaje teznja ka istim postupcima koji su za-
nimali 1 vajmarske filmske stvaraoce, a kasnije predstavnike ekspresionistickog pokreta
— ekstroverzija afektivnih dozivljaja. U prilog ovome govori 1 teoretiCarka filma Lote
Ajzner (Lotte Eisner), kada u knjizi Demonski ekran kontekstualizuje potrebu Nemaca
da se oslobode ,,jasnoCe, preciznosti i celovitosti, 1 teznje ka neodredenom misticizmu”
(Eisner, 1969: 17). Zigfrid Krakauer (Siegfried Kracauer) nam, u knjizi Od Kaligarija
do Hitlera: Psiholoska istorija nemackog filma, nudi jos §iri uvid stavljajuci akcenat
na socio-psiholoski karakter filma. ,,Psiholoske tendencije ¢esto poprimaju nezavistan
Zivot 1 umesto da se automatski menjaju sa promenljivim okolnostima, postaju same
bitni izvori istorijske evolucije” (Kracauer, 1966: 9).

Lik Kaspara Hauzera tumaci Bruno S. — uli¢ni svira¢ bez formalnog
obrazovanja i profesionalnog iskustva, sa dugom istorijom mentalnih bolesti. Unutrasnji
pejzazi koje autor oslikava u filmu odraz su ne samo dinami¢nog unutra$njeg Zivota
lika Kaspara Hauzera, ve¢ 1 samog protagoniste Bruna S. Obojica imaju sli¢nu Zivotnu
sudbinu koja se odli¢no uklapa u autorovu viziju o ¢oveku koji dolazi ‘sa druge strane
razuma’, i zato Bruno S. moze na ovako autentican nacin da prikaze veoma zahtevno
stanje potpune ‘Ciste’ praznine, razume ,,Kasparov Zivot kao neku vrstu produzenog
transa, omedenog sa oba kraja mrakom i niStavilom” (Kalafatovi¢, 1976/77: 30).
Ovaj prostor nepoznatog, u slucaju Kaspara Hauzera, je slika afektivnosti putem koje
Herzog gradi unutra$nji Zivot glavnog lika. Ako posmatramo unutra$nji pejzaz kao
savremenu drustvenu praksu iz diskursa afektivnosti, mozemo reci da je ,,specificni
pejzaz onaj deo sveta koji posmatrac vidi iz odredene pozicije” (Conzen, 1990: 2). Ako
ovu formulaciju posmatramo iz diskursa psiholoSkog znacenja, posmatranje pejzaza
iz odredene specifi¢ne pozicije dovodi do eksternalizacije dozivljaja koji se oblikuju u
mentalnu sliku percipiranog. Proizvedene mentalne slike tako eksternalizuju implicitne
informacije pohranjene u memoriji. ,,Pomocu mentalnih slika mozemo ‘videti’ stvari
koje su ina¢e nemoguce u stvarnom posmatranju” (Kosslyn & Moulton, 1993: 42).

Razvojni put Hercogovog Kaspara Hauzera je put odbacCene jedinke, koja
postaje egzemplar okruzenja u kom se zatekao. Sa Cistom, detinjom percepcijom
stvarnosti, preispituje duboko ukorenjene postulate drustva, od crkve 1 religije, preko
matematike i logike, do same sustine zivota gde na kraju shvata da je neprilagoden.
,»,amoizrazavanje se odnosi na eksternalizaciju, ili kako neko pokazuje svetu svoje
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interpretacije kulturnih znacenja” (Moran, 2010: 82). U svom preispitivanju Kaspar
pokazuje elemente kognitivno ste¢ene kreativnosti €ija je funkcija da ‘manifestuje
latentne aspekte sopstva’, sa namerom da stvori odredeno znacenje. Sinteticki odnos
‘kognitivnih simbola’ (individualne perspektive) 1 ‘kulturnih artefakata’ (kreativni
proizvodi), koji Vigotski (Lev Vygotsky) postavlja kao temelj svog naucno-teorijskog
okvira, u Kasparovom dinami¢nom odnosu sa sredinom u kojoj zivi, predstavlja vrhunac
njegovog kreativno — saznajnog procesa. Hercogova namera da vizualizuje mentalne
slike ekstremnog konflikta pojedinca sa drustvom, u Kasparovom slucaju tako poprima
epski karakter. ,,Dakle, iz vremenski osetljive, dinamicke perspektive, kreativnost je
privremena neuskladenost drustva i1 pojedinca koji uce jedni od drugih 1 razvijaju se
uzajamno” (Moran, 2010: 84).

Na samom pocetku filma, kratkim tekstualnim uvodom se opisuje predistorija
radnje kojanas o¢ekuje. Odmah potom sledi kadar koji ¢emo definisati kao Prviunutrasnji
pejzaz - polje zrelog zitakoje se njise na vetru. U pozadini se Cuje muzika Johana Pahelbela
(Johann Pachelbel), Kanon u D-duru, i vidimo natpis preko slike ,,Cujete Ii tu strasnu
buku svuda oko vas koju ljudi obi¢no nazivaju tisinom?”' Dinami¢no gibanje zrelog
zita koje se u trodimenzionalnom prikazu prostire u nedogled, predstavlja nedorecenost,
nepoznavanje 1 prazninu koja vlada Kasparovim duhom. Prager (Brad Prager) smatra
da u Hercogovim filmovima postoji odredena ‘otudenost’ i ‘bezosecajnost’ pejzaza, a za
spomenuti citat iz filma kaze: ,,Ovaj epigraf ili uvecava saznanje da postoji jezik prirode
koji smo spreceni da tumacimo ili priroda jednostavno nema Sta da nam kaze” (Prager,
2010: 99). Moze li se onda ovaj unutrasnji pejzaz definisati kao fantazmagori¢na najava
onoga Sto sledi, ili odgovor treba traziti u autorovoj skonosti ka vizualizaciji unutrasnjih
dozivljaja prostora? Narativ 1 prostor su komplementarno povezani jer uticu jedno
na drugo, gradeci 1 dopunjujuci se. ,,Postupak kadriranja u gradenju prostora oslanja
se na reprezentaciju prostora, koji tako dobija samostalan narativni karakter” (Dini¢
Miljkovi¢, 2016: 41). Martin Lefevr (Martin Lefevbre) postavlja distinkciju izmedu
scene’ i prostora, i stavlja akcenat na liéni dozivljaj prostora kao steCene kognitivne
kategorije. Za njega je scena pre svega narativni prikaz odredene dramske radnje, ona
predstavlja vizuelnu eksternalizaciju price, dok je pejzaz prostor sugestije koji nije
vezan za dramski prostor, ve¢ moze eksternalizovati unutra$nje dozivljaje likova. Na
tragu ove ideje Dejvid Melbi (David Malby) ,,pejzaz vidi kao spoljasnju manifestaciju
psiholoskog stanja likova, opisujuéi njegovu ulogu u filmu kao alegorijsku” (Dini¢
Miljkovi¢, 2016: 58). Njegova ideja pejzaza predstavlja sinteticki prikaz prostora i
likova, sredstvo putem kojeg je moguce alegorijski interpretirati unutrasnje zivote tih

1 Tajna Kaspara Hauzera (1974), reditelj: Werner Herzog [citat]
2 U knjizi Landscape And Film, Lefevr koristi termin setting, $to bi u doslovnom prevodu znacilo opremanje
ili pripremanje (nekog prostora). U kontekstu nase teme, najprigodniji prevod je scena [prim.aut.]
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likova. Iz ovoga mozemo zakljuciti da realni pejzazi koje Hercog gradi tako postaju
‘pejzazi uma’, a likovi ,avatari odredenih apstraktnih ideja”. (Melbye, 2010: 109)
Ovakvim filmskim postupcima Hercog se koristi i u drugim filmovima, oslikavajuci
unutra$nje stanje likova hibridizovanim vizuelnim sredstvima. U prilog ovome
naveS¢emo njegov dokumentarni film Lekcije tame (Lessons of Darkness, 1992). U
filmu se prikazuju zapaljena naftna polja u Kuvajtu — negostoljubiv pejzaz koji je
pritom, zbog svoje vizuelne impresivnosti, i kontroverzno privlacan. Snimaju¢i visoke
plamene tornjeve iz aviona otkriva nam grotesknu katastrofu ratnih sukoba, stvarajuci
tako duboko dirljiv spektakl nac¢injen od uzvisenih unutrasnjih pejzaza koji u gledaocu
pobuduju osecaj lepote 1 uzasa istovremeno. Dakle, ukoliko unutra$nji pejzaz na filmu
posmatramo iz diskursa afektivnih vrednosti, moZemo reci da poseduje osobine koje
mogu uticati na odredene emocionalne reakcije publike.

Slika 1. Tajna Kaspara Hauzera (1974), r. Verner Hercog

U daljem toku filma stranac izvodi Kaspara iz mra¢nog podruma i pokusava
da ga nauci da hoda. Sledi Drugi unutrasnji pejzaz ili montazna sekvenca unutrasnjih
pejzaza — u suton, na vrhu brda Kaspar lezi potrbuske, ispred njega stranac u mantilu
sa cilindrom na glavi sedi okrenut ledima, dim od ugasle vatre promice kroz kadar. U
pozadini ¢ujemo Mocartovu ‘Carobnu frulu’. Vidimo nekoliko naizgled obi¢nih kadrova
pokrajine koja okruzuje to brdo. lako izgledaju kao ‘ubaceni’ opisni kadrovi, kao celina
ova scena predstavlja neizvesnost koja ¢eka Kaspara na njegovom evolucionom putu.
Kadrovi su snimljeni u vecernjoj izmaglici, ektremnim teleobjektivom i time se dobija
utisak Kasparove ogromne izolovanosti i udaljenosti od svega Sto ga okruzuje. Anri Azel
(Henry Agel) u svom ogledu Poetski finalitet filma govori o tome da film u celini tezi
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poetskom 1 ‘nadrealizirajuéem’ finalitetu, a filmskog stvaraoca poredi sa ‘savremenim
pesnikom, hipnotizerom ili mesecarem’, koji u ,,stvarnosti nalazi znake koje mi na prvi
pogled nismo mogli da uo¢imo; on u njoj otkriva zvuk i smisao koji mi nismo ocekivali
1 koji je Cesto omamljujuci” (Azel, 1971: 467). Za ranu filmsku modernu se vezuje
apologetski entuzijazam vezan za mnogobrojne pokusaje eksperimentisanja sa medijem.
Kasnija filmska moderna, kojoj pripada i Hercog, na tragu Azelove autorefleksivnosti,
koristi unutrasnji pejzaz kao sredstvo za eksternalizaciju unutra$njih mentalnih slika 1
afektivnih vrednosti. Kao i filmovi ekspresionistickog razdoblja kinematografije, oni se
bave skrivenim prostorima uma i psihe, tragajuci za njihovim vizuelnim identitetom.
,Forma pejzaza je dakle pre svega forma pogleda, odredenog pogleda koji zahteva
okvir” (Lefebvre, 2006: xv), a interpretacija tog pogleda formu ¢ini autentiCnom i daje
joj odredene kvalitete. U prilog ovome govori i Azel kada opisuje prostorno-vremenski
izbor mesta za snimanje filmskog materijala, zaradi odredenih skrivenih vrednosti, 1
to opisuje kao ,,spiritualizaciju pejzaza koja se postize pomocu svetlosti” (Azel, 1971:
472). Kao primer mozemo uzeti njegov film iz 1976. godine, Srce od stakla (Herz aus
Glas), gde u uvodnoj sekvenci vidimo glavnog lika Hiasa koji nam je okrenut ledima i
gleda stado krava koje pasu u magli, i odmah potom planinske vrhove preko kojih kao
reka teku oblaci u praskozorju. Misticna svetlost, boja i pejzaz u kom se radnja dogada,
odmah ukazuju na prisutnost ‘onostranog’ — glavni lik Hias je zapravo prorok koji ¢e
spasiti selo od propasti.

Slika 2. Tajna Kaspara Hauzera (1974), r. Verner Hercog
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Gotovo je nemoguce odvojiti unutrasnje pejzaze u filmu Tajna Kaspara Hauzera
od slikarstva. U tom kontekstu istiCemo dva umetnika — nemackog romanticarskog
slikara Kaspara Davida Fridriha (Caspar David Friedrich) i neobi¢nog umetnika
holandskog zlatnog doba Herkulesa Zegersa (Hercules Seghers). Fridrih, kojeg Hercog
¢esto spominje kao uzor, u svom dugogodisnjem opusu slikao je uglavnom pejzaze po
kojima je 1 danas poznat. Medutim, u celokupnom delu je tragao i istrazivao unutrasnje
pejzaze — Monah na obali mora (1809), Lutalica nad morskom maglom (1817),
Muskarac i Zena razmisljaju o mesecu (1824), itd. Skoro svi likovi na njegovim slikama
su nam okrenuti ledima, zagledani u neki snoviti, nestvarni pejzaz koji vise oslikava
njihovo mentalno i emotivno stanje, nego Sto prikazuje geografske elemente koje
vidimo na slici. Kako kod Fridriha, tako i kod Hercoga postoji ,,jedan poseban osecaj
koji nazivamo ‘Entfremdung’ (otudenje) u prirodnom pejzazu” (Horak, 1979: 227).

To su pejzazi koji postoje samo u nasim snovima. Za mene pravi pejzaz nije samo
prikaz pustinje ili Sume. On mora prikazati unutrasnje stanje uma, doslovno mora
biti unutrasnji pejzaz, a to je ljudska dusa koja je vidljiva kroz pejzaze predstavljene
u mojim filmovima. To je istinska povezanost mene i Kaspara Davida Fridriha.
(Cronin, 2002: 136)

r T

Slika 3. Lutalica iznad morske magle (1818), Kaspar David Fridrih
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Analogno Hercogu, Zegersova omiljena tema je izmisljeni planinski pejzaz.
usret sa Zegersom izgledao je kao da je neko pruzio ruku kroz vreme 1 dodirnuo mi
ramena. Njegovi pejzazi uopste nisu pejzazi; to su stanja uma, puna teskobe, pustosi,
samoce, stanje vizije nalik snovima.” (Cronin, 2002: 81) Govoreci o svojoj povezanosti
sa Zegersom i uticajima na stvaranje filma Tajna Kaspara hauzera, Hercog daje analogiju
uvodnoj sekvenci svog filma Agire, gnev boZji (Aguire, der Zorn Gottes, 1972),
napominjuci kako je scena inscenirana i vrlo stilizovana, i da je zapravo unutra$nji
pejzaz — ,Na neki nadin, to je moja poast Herkulesu Zegersu. Zeleo sam pejzaz koji
ima neobi¢an zanos, nesto $to je izvan poimanja samog pejzaza, gde pejzaz postaje
halucinacija, kao zamisljeni pejzaz.” Hercog vidi, oseca, naslucuje i svakako zeli da sa
nama podeli vizije jedne druge realnosti koju mi nismo kadri da sami stvorimo, brizno
tragajuci za Sto ta¢nijom predstavom svog duboko unutrasnjeg svetla koje osvetljava sve
njegove pejzaze. Ta vizija se prepoznaje u Fickaraldu (Fitzcarraldo, 1982) koji okrenut
ledima (kao po pravilu) u jutranjoj izmaglici posmatra Celiéni parni brod zaglavljen na
padini brda, u Kobri Verde (Cobra Verde, 1987) gde u zavrsnici, u sutonu, Francisko
uzalud pokusava da povuce camac u vodu dok ga zacudeno posmatra mladi¢ oboleo od
poliomijelitisa (polio) hodaju¢i kao pas, u Fata Morgani (Fata Morgana, 1971) gde,
posmatrajuéi pustinjske dine, dobijamo utisak istinske fatamorgane. Dijegetske slike
nastale uticajem Zegersovih i Fridrihovih pejzaza na konstruisane filmske pejzaze kod
Hercoga tako postaju samostalni element celokupne vizuelne strukture.

Slika 4. Pejzaz sa gradom na reci (1627), Herkules Zegers

3 Werner Herzog in converstion with Paul Holdengréber [citat]
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Oniricki karakter filma moze doslovno da oZivi pejzaZ na nacin na koji ga mi
dozivljavamo kada se kre¢emo kroz odredenu prirodu ili prostor. Unutrasnji pejzaz, kao
samostalni elemenat filmske strukture, na isti nac¢in pokusava da sadrzaju dodeli gotovo
ljudske osobine. Ovo svojstvo mozemo opisati kao ‘prosopopeia’, definicija koja dolazi
od grcke reci za lice — prosopon (npoécemov) — Sto znaci da se nezivom predmetu daju
lice i glas. Pejzaz tako postaje aktivni lik u gradenju drame, a svi detalji koji su sastavni
deo filmskog pejzaza (rekviziti, doba dana, pogled kroz prozor, slika na zidu u sobi,
itd.) postaju dijegetski element ‘kosmofanic¢nosti filma’ — svojstva koje omogucava da
se drama projektuje na ceo univerzum, na zivu i nezivu prirodu koja nije samo covek.
Zbog svog onirickog svojstva, film se moze porediti sa snom, ,,jer su oba fenomena
distinktivni oblici prerade 1 predstavljanja stvarnosti” (Dakovi¢, 2000-2001: 2). Kao $to
nikad neéemo mo¢i zaista da vidimo san nekog drugog, tako ¢emo sa zadovoljstvom
gledati predstavu tog sna na ekranu. To su skriveni predeli kreativnosti putem kojih se
na autenti¢an nacin mogu interpretirati unutra$nji svetovi, koji su po svom svojstvu
nematerijalni. Zato je film povlas¢eni medij koji ima moguénost materijalizacije ovih
nikad videnih slika i unutrasnjih dozivljaja.

Mentalne slike koje stvara Hercog, odraz su snaznih unutrasnjih konflikata
koje za svoj osnov imaju snove i izmastani prikaz realnosti. Cak i kad je budan, Kaspar
izgleda kao da sanja. U sceni u kojoj ga slepi Florian u¢i da svira klavir, Kaspar kaze:
,0se¢am muziku snazno u grudima i odjednom sam toliko star. Zasto mi je sve toliko
teSko. Zasto ne umem da sviram klavir lako kao $to disem? Ljudi su mi poput vukova.”
Sledi Trec¢i unutrasnji pejzaz — jezero u praskozorju po kom plovi ¢amac u kom sedi
Kaspar, vidi se kula tvrdave u kojoj je bio zatocen, dok labud pliva u suprotnom pravcu
od ¢amca. U pozadini se Cuje Albinonijev Adagio. U ovoj fantazmagori¢noj viziji
otudenja, Hercog nagovestava nesto Sto ¢e definisati kao ‘pejzaz sa ljudskim osobinama’
— ,Radi se 0 nasim snovima, nasim najdubljim emocijama, na§im no¢nim morama. To
nije samo lokacija, to je 1 stanje naSeg uma [...] Pejzaz mora da ima gotovo ljudske
osobine. To je vitalni deo unutra$njih pejzaza likova” (Cronin, 2002: 81-83). Svesno
nas uvodi u podsvest lika anticipirajuci na pravac kojim se krece. Poigrava se naSom
percepcijom realnosti, ali ne u iskustvenom ve¢ u saznajnom smislu. Izbegavajuci opise
nevidljivih, unutrasnjih stanja likova, on direktno dopusta da se zbilja i iluzija sliju u
jedno — izmastani prikaz njegove li¢ne stvarnosti. ,,Postoje neki filmovi koji ispune
ekran vizuelnim elementima koji imaju jasno¢u gotovo nezavisnu od svoje teme. Oni
manifestuju, ali ne diskutuju, mentalni sklop negde izmedu neizrecivog i sna. Osnovna
karakteristika ovakvog filma je neodvojivost stvarnosti i sna” (Kawin, 2013: 67).

4 Tajna Kaspara Hauzera (1974), reditelj: Werner Herzog [citat]
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Slika 5. Tajna Kaspara Hauzera (1974), r. Verner Hercog

Hercog pokusava da pronade prizore koji nisu jo$ videni, da ih pronade ne
samo u realnom svetu i prikaze na platnu, ve¢ da ih otkrije u nama samima. Mentalne
slike koje nam prikazuje postaju organski deo Kasparovog poimanja stvarnosti. Njegova
realnost poprima obrise snolikosti iz koje se sve teze budi i ne moze da razlikuje
stvarnost od sna. Cesto prepri¢ava nesto $to je sanjao kao da mu se dogodilo na javi, a
kad govori o tome, kaze: ,,Sanjalo mi se.” Psihoanaliza se bavi naracijom snova, a ne
snovima per se. Za Frojda, tvorca ove metode, nesvesno je istinski nedostupno, a snovi i
slike su samo predstave o potisnutim silama koje ih pokrecu. U knjizi Tumacenje Snova
on uvodi termin — latentni sadrzaj sna, definiSu¢i ga kao ,,0dnos manifestnog sadrzaja
sna prema njegovim latentnim mislima” (Frojd, 1984: 280). U sceni gde na vrtu sedi sa
svojim doma¢inom Daumerom, Kaspar mu kaZe kako je sanjao Kavkaz. Potom vidimo
krupni plan Kaspara zagledanog u daljinu, Albinonijev Adagio se pojacava i sledi
Cetvrti unutrasnji pejzaz — dugi $venk preko neke brdovite pokrajine po kojoj su kao
termitnjaci postavljene cudne gradevine nalik piramidama. Ako znamo da simbolizacija
,uocava sadrzinu sna kao celinu 1 pokuSava da tu sadrzinu zameni nekom drugom,
razumljivom 1 u izvesnom smislu analognom” (Frojd, 1984: 101), onda mozemo
zaklju€iti da mentalne slike Kasparove izmastane vizije sveta predstavljaju korelaciju
sa njegovim snovima. Umesto da nam dopusti da ¢ujemo Kaspara kako prepricava svoj
san, Hercog nas ostavlja da ga sami odsanjamo, Sirom otvorenih o¢iju, kao u transu.
Daje nam mogucénost da postanemo aktivni ucesnici jednog onirickog procesa i sami
izmaStamo Kasparov san o Kavkazu.

5 Tajna Kaspara Hauzera (1974), reditelj: Werner Herzog [citat]
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Sledi scena u kojoj, za vreme jutarnje mise, Kaspar istr¢ava iz crkve vidno
uznemiren 1 ljutito kaze Daumeru: ,,Pevanje kongregacije mi je zvucalo kao uzasno
urlanje. A kada je pevanje prestalo, pastor je poceo da urla.”® Sokiran, Daumer mu
kratko saopStava da se moraju vratiti u crkvu, znajuéi da ¢e ga drustvo zbog ovakvog
postupka definitivno prokazati. Po Aristotelu tragicki junak je centralni lik tragedije koji
ne strada zbog vlastite krivice, ve¢ zbog nesre¢ne sudbine koja mu je donela tu nesrecu.
Njegov sukob sa ostalim likovima nastaje zbog razlicitih uverenja, a tragic¢ni zavretak
je krajnji rasplet tragedije u kojem junak tesko strada. Postavljajuc¢i Kaspara u okvire
antickog tragi¢nog junaka, odbacenog i marginalizovanog, scena koja sledi potvrduje
ovu tezu. Dok sedi u poljskom toaletu, isti onaj neznanac koji ga na pocetku filma
izvla¢i iz mra¢nog podruma, sada ga napada snazno ga udaraju¢i palicom po glavi.
Sledi Peti unutrasnji pejzaz — olujni oblaci nad morskom pucinom i neko nejasno selo
u izmaglici. Da li je to Kasparova neizvesna sudbina, je li to njegov pogled na ‘drugu
stranu’ zivota 1 bliskost tragi¢nog zavrSetka njegovog procesa? Svakako da podtekst
ove scene krije sirovu fantazmagoriju koja nagovestava rasplet kao u antickoj tragediji.
Morska pucina koja izgleda skoro kao pustinja, stvara osecaj fatamorgane, iluzije koja
¢e ubrzo dovesti do katarze i Kaspara postaviti na pijedestal antickog junaka.

Lezeci u krevetu sa zavojem oko glave, Kaspar prica Daumeru kako je video
okean i planine obavijene maglom po kojima se penje mnogo ljudi, nesto nalik procesiji.
Nije mogao da vidi jasno ali mu se ¢inilo da je na vrhu bila smrt. Sledi Sesti unutrasnji
pejzaz — padina nekog brda u gustoj magli po kojoj se penje mnostvo ljudi. Hercogova
sklonost ka konstantnom prikupljanju ‘svezih slika’ koje kasnije kontekstualizuje, u
ovom slucaju dovela je do hibridizacije, koja je sintetickom metodom izgradila potpuno
novo znacenje vizuelne strukture. SugeriSuc¢i Kasparovo iskustvo blizine smrti, snimak
realne procesije na padinama Croagh Patrick u zapadnoj Irskoj, poprima potpuno
drugacije, metafori¢no znacenje. Svake godine, zadnje nedelje jula, vernici se penju na
ovu planinu kako bi se poklonili svetom Patriku. Preciznost kojom se mogu predstaviti i
opisati novi ambijenti, neotkriveni prostori, i detalji u njima, postavlja temelj korelaciji
izmedu pejzaza i kartografije. U knjizi Cinema and Landscape (2010) Harper i
Rajner (Graeme Harper i Jonathan Rayner) govore o analogiji pravljenja geografske
karte 1 filmskog pejzaza, isticu¢i da oboje imaju osobinu ideoloskog 1 geografskog
pozicioniranja publike/korisnika.

Interakcija se moze porediti sa zajednickim hodocaséem, u kojem se pojedinac,
grupa ili kultura krece kroz poznati ili novootkriveni pejzaz. Ova veza sa pejzazem,
vremenskim i prostornim, kakav je u sustini, moze ¢ak da predstavlja osnovu za
obred prelaska u kojem se pojacava dubina ili Sirina poznatog, ili se upoznaje nesto
§to je ranije bilo nepoznato. (Harper & Rayner, 2010: 15)

6 Tajna Kaspara Hauzera (1974), reditelj: Werner Herzog [citat]
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Slika 6. Tajna Kaspara Hauzera (1974), r. Verner Hercog

Realni hodocasnici tako postaju statisti jedne viSe vizije koja oslikava stanje
uma na prelasku svetova. Na taj nacin se epistemicko-didakticka stvarnost pretvara u
metaforu i simbol, gubi se distinkcija izmedu pronadenog i izgradenog, a realni pejzaz
se pretvara u unutra$nji pejzaz. Prager govori o dva pristupa koja mu se ¢ine vaznim u
Hercogovoj estetici:

S jedne strane zeli da nam pokaze svet na nacine koje ranije nismo videli ili da
nam pruzi ‘sveze slike’. Ali sa druge strane, §to je mozda jo§ znacajnije, zeli da
se odupremo gledanju sveta i njegovih filmova kroz prizmu nasih racionalnih
tendencija, ve¢ da umesto toga sa njima saosecamo. (Prager, 2010: 92)

Hercog ne koristi afilmske pejzaze ve¢ gradi pejzaze koji su podredeni preZivljavanju
njegovog junaka. Posto je nastojanje junaka da prezivi esencija filma, samim tim — u
dramskom smislu — ti metaforicki pejzazi postaju esencija filma.

Finalni unutrasnji pejzaz je zapravo deo sveobuhvatne egzistencijalne pozicije
koju nam Hercog sugerise da zauzmemo. Ovakva vrsta pejzaza se ne gradi samo slikama
realnog okruZenja, ve¢ otvara prostor za hibridizaciju razli¢itog materijala koji ne mora
nuzno da se odnosi na pejzaz. Dok piktorijalisti tvrde da slike (fotografije) nemaju
drugo znacenje do onog koje predstavljaju u analognom obliku, propozicionalisti se
oslanjaju na opisne vrednosti slike u stvarnom ili izmisljenom svetu. Mentalne slike
su pak sinteticki prikaz koji ima smisao 1 sadrzaj, ,,istovremeno su i slikovite i opisne”
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(Chambers, 1993: 78). Takav dijalekticki odnos bi se mogao definisati kao ‘strukturalni
opis’ koji predstavlja specifican pogled gledanja. ,,Ova specificnost se postize
organizacionim svojstvima kao §to su orijentacija, odnosi izmedu figure i tla, formiranje
pojedinacnih elemenata, konfiguracija u dubini i aspekti scene ili objekta koji su opisani
na slici” (Chambers, 1993: 93). U zavrsnoj sceni, leze¢i na samrtnoj postelji, okruzen
sveStenicima i svojim domacinima, u ispovednom ¢inu Kaspar zapocinje pricu kojoj zna
samo pocetak, o karavanu u pustinji kojeg vodi stari slepi Berberin. Sledi finalni, Sedmi
unutrasnji pejzaz — Berberski karavan u pustinji koji lagano, usporeno, kao kroz san jezdi
na kamilama po pustinjskim dinama. Pribegavaju¢i vizuelnoj strukturi koja ukazuje na
snazan uticaj ekspresionizma, Hercog koristi ne-dijegeticke super 8mm slike’, postizuci
time osecaj snolikosti i dajuéi nam utisak gledanja nemih filmova — sveze slike, krupno
filmsko zrno, neprekidno treperenje slike i sklonost ka smedoj boji. Lote Ajsner ovu
smedu boju definiSe kao ,,Rembrantovu boju duse, koja je simbol transcendentalnog,
beskonacnog 1 ‘prostornog’ (Eisner, 1969: 55). Sklonost ka upotrebi smedih nijansa
boje prisutna je 1 kod Zegersa koji je ,,slikovite holandske pejzaze pretvorio u unistene
pustinje” (Prager, 2010: 98). Nije cudno Sto film poentira bas u pustinji, koju Hercog
smatra za neku vrstu arhetipskog prikaza unutra$nje praznine.

Postoji autorova opcinjenost pustinjom kao nekom vrstom pejzaza u transu ili sna
0 pejzazu koji je u stanju da se transformise, da menja lice sveta pred ljudskim
o¢ima. Ona je fantazmagorija koja je obi¢no sastavni deo Hercogovih filmova, a u
slucaju filma Tajna Kaspara Hauzera, ona je krajolik koji je prosiren na celo delo.
(Cvijanovi¢, 1991/92: 49)
Pustinja se nalazi na pragu onostranog, prolaskom kroz nju ¢ovek se procis¢ava
1 oslobada svakog ovozemaljskog bremena. Za Kaspara, ona predstavlja povratak
praznini u kojoj je odrastao, i na neki nacin beg od stega nametnutih iskrivljenim
drustvenim normama u koje nije uspeo da se ukalupi.

7 Hercog je poznat po kombinaciji razlicitog filmskog materijala, $to opravdava potrebom po ‘svezim
slikama’. U ovom slucaju to je nezavistan materijal snimljen na jednom od njegovih putovanja super 8mm
kamerom, a koji dijegetickom hibridizacijom dobija novo zna¢enje i postaje unutra$nji pejzaz [prim.aut. ]
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Slika 7. Tajna Kaspara Hauzera (1974), r. Verner Hercog

U zavrs$noj sceni obdukcije Kasparovog tela, zakljucuje se kako postoje
neobicne deformacije na mozgu i da je sigurno to bio uzrok njegovog cudnog ponasanja.
Mali gradski ¢inovnik puca od srece jer je saCinio odli¢an zapisnik, u kom je konacno
reSena velika tajna Kaspara Hauzera. U samom kraju filma ponovo mozemo napraviti
analogiju sa Kabinetom Dr. Kaligarija, a poslednje replike u oba filma su gotovo
identi¢ne. Tajna Kaspara Hauzera se zavrSava kadrom malog gradskog aparatcika
koji kaze: ,,Ovo ¢e napraviti divan, precizan izvestaj! Deformiteti otkriveni u jetri i
na mozgu Kaspara Hauzera. Kona¢no imamo objasnjenje za ovog ¢udnog Coveka, i
nikada niko nece otkriti nista sli¢no ovome.”, dok u poslednjem kadru filma Kabinet
doktora Kaligarija direktor psihijatrijske bolnice kaze: ,,Kona¢no razumem njegovu
zabludu. On misli da sam ja taj misti¢ni Kaligari. Sada ta¢no znam kako ¢u ga izle¢iti.”
Jo§ jednom mozemo potvrditi tezu o direktnoj analogiji vajmarske kinematografije i
ekspresionizma sa stvaralaStvom Vernera Hercoga.

Unutrasnji pejzaz je prostor sugestije
Sedam unutrasnjih pejzaza u filmu Tajna Kaspara Hauzera su predeli sugestije,

oni ne prikazuju faktografske slike stvarnog sveta koje kognitivno dozivljavamo, ve¢
impliciraju na duboku subjektivnost kroz koju autor Zeli da nam prenese odredene

8 Tajna Kaspara Hauzera (1974), reditelj: Werner Herzog [citat]
9 Kabinet doktora Kaligarija (1920), r. Robert Wiene [citat]
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poruke i1 znacenja. Svrha je produbiti shvatanje teme, lika, drame 1 svega onog $to
bi omogucilo aktivnije ucestvovanje prilikom gledanja filma. Zbog relativnosti nase
percepcije stvarnosti, Hercog nam kroz unutrasnji pejzaz predstavlja stilizovanu verziju
viSedimenzionalne filmske stvarnosti, i na taj nafin pomera granicu saznajnog. Pored
toga, on koristi pejzaz kao izrazajno sredstvo kako bi ga oziveo i dao mu ljudske
osobine. U slucaju ovog filma, unutrasnji pejzazi imaju snaznu slikarsku notu koja je
utemeljena kako na slikarstvu srednjeg veka, baroka 1 romantizma tako i1 na tradiciji
ekspresionizma iz kojeg crpi najviSe umetnickog uzora. Hercog gradi autohtoni stil u
kojem kombinuje stvarnost i san, onostrano i didakticko, dokumentarno i igrano. Filmska
struktura njegovih unutrasnjih pejzaza sadrzi elemente metafore, asocijacije, simbola,
ekspresije, stilizacije, fantazmagorije, skrivenog, nadrealnog, fantazmagorinog i
snovitog. Prepoznajué¢i odredene afektivne vrednosti, Hercogove pejzaze mozemo
definisati kao objedinitelje prostora i vremena putem kojih se eksternalizuju unutra$nje
1 mentalne slike ¢oveka. Sa druge strane, oniricke vrednosti koje pruzaju moguénost
filmskom pejzazu da prikaze nikad videne slike sna, kod Hercoga dovode do autenticne
hibridizacije samostalnih elemenata vizuelne strukture, diegetski vezanih sa naracijom.
Hercogov unutranji pejzaz tako postaje uzvisena poetska vrednost koja je do danas
sine qua non umetnickog izraza, a zbog svojih dijalektickih svojstava i viseznacnosti je
samostalni element filmske naracije.

Unutrasnji pejzazi u filmu Tajna Kaspara Hauzera nas podsecaju na organsko
razumevanje prirode i coveka, povezuju nas sa iskonskim osecajem sebe i sveta, i daju
nam moguénost da, kroz iskustvo gledanja filma, ucestvujemo u ritualu povratka na
najskrivenije dubine podsvesnog.
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Interior Landscapes in the film The Enigma of Kaspar Hauser

Abstract: This paper, presented as a case study, delves into the exploration of the
interior landscapes depicted in the film The Enigma of Kaspar Hauser (1974), directed
by Werner Herzog. Under a conceptually-hypothetical framework, the paper proposes
the thesis that these interior landscapes effectively convey the affective and cognitive
experiences of the main character, serving as a visual representation of his dreams.
Employing a critical approach, the analysis draws analogies and comparisons with
sources and influences from art history, psychology, aesthetics, and film theory, with
the aim of investigating the success of Herzog’s method and its recognition as an
independent cinematic element in his works. Ultimately, this research endeavors to
confirm the hypothesis of Herzog’s use of interior landscapes as a cinematic device to
externalize the characters’ inner lives and visualize the dynamics of their dreams.

Keywords: inner landscape, oneiric, mental image, externalization, Herzog
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Zamjena mjesta — kazalisni projekti Olje Lozice

Apstrakt: Kazalisni projekti hrvatske dramaticarke, dramaturginje 1 redateljice Olje
Lozice gotovo od samih pocetka njezine profesionalne karijere odaju autoricinu
intenzivnu umjetni¢ku zaokupljenost istrazivanjem 1 predstavljanjem marginaliziranih
drustvenih skupina i pojedinaca. Rad je stoga usmjeren na analizu odabranih predstava
Olje Lozica u kojima je autorica okrenuta kazaliSnome propitivanju pozicije socijalno
ugrozenoga radnistva, nezaposlenih ili nemo¢nih, stigmatiziranih manjinskih skupina i
razli¢itih vidova invaliditeta, kao i na detektiranje viSevrsnih oblika, ciljeva i ucinaka
autoriina specificnoga pristupa kazali$noj reprezentaciji nenormativnih individualnih 1
kolektivnih identiteta. Dodatna dimenzija rada razvija se i u povezivanju razmatranoga
tematskoga sloja s nekim od nacela nekonvencionalnog, de/rehijerarhiziranog i
otvorenog stvaralackog procesa Olje Lozica.

Kljucne rijeci: Olja Lozica, marginalizirane druStvene skupine, identitet, invaliditet,
stvaralacki proces

Umjetnicki i eticki interes

Kazalisni projekti suvremene hrvatske dramaticarke, dramaturginje i
redateljice Olje Lozice od samih su pocetaka njezinoga profesionalnog kazaliSnog
puta odraZavali nastojanje da se uspostavi stanovita poveznica izmedu predstave i
drustvenopovijesnoga trenutka u kojem se predstava rada, te da se u njezinu oblikovanju
1 obzoru zadrzi senzibilitet za ono $to se na Sirem drustvenome planu toga trenutka zbiva
u autori¢inu neposrednu okruzenju (Lozica u Ozegovi¢, 2017). Navedeni umjetnicki, ali
i eticki, interes Olje Lozice, imanentan je cjelini njezina sada ve¢ prili¢no raznolikog
1 bogatog stvaralackog opusa. Podjednako je zamjetljiv u razli¢itim odvojcima njezina
dosadasnjega umjetnickog djelovanja unutar kojega je moguce izdvojiti nekoliko
distinktivnih ali viSevrsno povezanih skupina. Prvu predstavljaju autorski dramski
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tekstovi s kojima je Olja Lozica i zapoCela svoju kazaliSnu karijeru, primjerice, Reces
i ja (2010), odnosno Vincent (2011) 1 nedavni Ankina igra (2020). Drugu skupinu ¢ine
njezine dramatizacije, adaptacije, prerade i/ili rezije renomiranih djela iz nacionalne i
svjetske knjizevne 1 kazaliSne bastine (Libar o’libra, 2007; U znaku vage, 2013; Oluja,
2013; Sest lica trazi autora, 2016; Opasne veze, 2021). Sljedeée dvije cjeline tvore
rezije suvremenih hrvatskih dramskih djela kao §to su Radnice u gladovanju Gorana
Ferceca (2017) 1 Mala Moskva Tomislava Zajeca (2018), odnosno dramaturski i/ili
redateljski rad Olje Lozice na autorskim projektima kolega iz struke, poput dramaturgije
predstava Pazi na prazninu Romana Nikoli¢a u varazdinskome Hrvatskom narodnom
kazalistu (2021) 1 Na dnu oceana postoje neki svjetovi Romana Nikoli¢a 1 Umjetnicke
organizacije Arterarij u Zagrebu (2022), te suradnja na dramaturgiji i reZiji Crne vune
Kolektiva Igralke u Rijeci (2022). Najzad, petu cjelinu ¢ine autorski projekti u kojima
se Olja Lozica, istodobno popunjavajuéi ,,kucice* viSe kazalisnih funkcija 1 profesija,
javlja kao autorica teksta i/ili kreatorica i idejna zaCetnica srediSnjega koncepta
predstave u procesu (skupnoga) osmisljavanja i/ili redateljica, a rije¢ je o predstavama
Reces i ja (2010), Prasac koji gleda u sunce (2012), Sada je, zapravo, sve dobro
(2013), Gozba (2014), Vincent (2015), Prvi put kad sam ti vidjela lice (2015), Moja
nuklearna ljubav (2016) i Dobro je nista (2020). Premda se u hrvatskome kazaliSnom
prostoru Olja Lozica afirmirala u svim navedenim granama,' zapaZenu cjelinu Cine
njezini autorski projekti u kojima do izrazaja dolazi upravo specifican odabir glasova
koje nastoji kazalisno artikulirati, odnosno autori¢ina ve¢ dulje od jednoga desetljeca
izrazena, kontinuirana, intenzivna i dosljedna umjetnicka zaokupljenost scenskim
istrazivanjem 1 predstavljanjem pojedinaca i skupina koje su drustveno podzastupljene,
ranjive, obespravljene i/ili marginalizirane kao §to je to, primjerice, slucaj s klasno
ili etnicki 1 nacionalno odredenim manjinama, rodno stigmatiziranim skupinama i
pojedincima, te siromaSnima i nemoc¢nima, starijima i tjelesno ili mentalno oboljelima,
itd. Stoga je u fokusu ovoga rada analiza autoricina pristupa kazali$noj reprezentaciji
nenormativnih individualnih i kolektivnih identiteta (usp. Peternai Andri¢, 2019 12021),
kao 1 detektiranje njihovih razlicitih oblika, ciljeva i u¢inaka, a dodatna dimenzija rada
razvija se 1 u povezivanju razmatranoga tematskoga sloja s nekim od prepoznatljivih
nacela stvaralackog procesa Olje Lozica, odnosno u naznacivanju smjernica za njegova
daljnja proucavanja.

Olje Lozice, valja naglasiti da je autorica dobitnica brojnih hrvatskih kazali$nih nagrada i priznanja za
dramsko, dramatursko i redateljsko djelovanje, te da je kao dramaticarka, dramaturginja i redateljica
podjednako prisutna i u velikim nacionalnim kazali$nim ku¢ama i gradskim kazaliStima i u projektima
izvaninstitucionalne scene.
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Otudenje kao biografija prostora

Govoreci o kazalistu u njegovu neposrednom drustvenom okruzenju i o
raznovrsnim kazaliSnim identitetima, teatrolog, dramaturg i dramski pisac Darko
Luki¢ upozorio je na postojanje doista Sirokoga spektra ,,razliitih oblika druStvenog
djelovanja u kazaliStu 1 putem kazali§ta“ u rasponu od afirmacije do subverzije”
(Luki¢, 2010: 182). U obzoru Lukiceve konstatacije kazali$ni opus Olje Lozice namece
se kao dosljedan primjer jednog osobitog segmenta toga spektra, i to od autori¢inih
najranijih stvaralackih faza do same suvremenosti. Naime, ve¢ su u jednom od prvih
samostalnih autorskih projekata Olje Lozica, predstavi Reces i ja (2010), nastaloj u
koprodukciji Kazalista KUFER 1 Teatra EXIT iz Zagreba, naznaCena neka od mnogih i
takoreci stalnih problemskih mjesta i motivskih ¢vorista njezinoga buduceg kazalisnog
stvaranja i spomenutoga ,,drustvenog djelovanja u kazaliStu 1 putem kazaliSta”, poput
siromastva, zivota u trecoj dobi, staracke demencije, depresije, mladenacke borbe s
ovisnosti 0 drogama i raspada obitelji ili obiteljskog nasilja. Ujedno je rije¢ i o temama
koje je moguce podvesti pod zajednicki nazivnik dovodenja drustvene margine u samo
srediSte kazaliSnoga istrazivanja i izvedbe, a kojima ¢e se Lozica u brojnim svojim
kasnijim predstavama na razli¢ite nacine i u razli¢itim formama vracati, varirajuéi ih,
produbljujuci i ras¢lanjujuéi ili im pridodaju¢i nove okvire 1 kontekste. U predstavi
Reces i ja, prvobitno naslovljenoj Biografija jednoga prostora, ta su tematska ¢vorista
okupljena oko predstavnika razli¢itih narastaja lociranih u mikrokozmosu jednoga
velegradskog susjedstva €ija se biografija, ako ne 1 ,,drustvena dijagnoza”, predstavom
nastoji detektirati, ispisati i izvedbeno propitati.

U predstavama Olje Lozica suradnicki 1 koautorski koncipiran rad s glumcima
tijekom kazaliSnih pokusa nerijetko se namece kao temelj ili ishodite stvaralackoga
postupka, a predlozak za predstavu Reces i ja kreiran je prema glumcima i prema likovima
koji su postojali mnogo prije teksta. Tekst i predstava zrcale autoriCino zanimanje za
specificne generacijski obiljezene probleme s kojima se susrecu pripadnici razliitih
narastaja velegrada, poCevsi od djece 1 tinejdzera preko mladih koji su se tek upustili
u samostalan Zivot do onih najstarijih 1 bolesnih sugradana. Jednako je izraZen i interes
za odnos fikcionalne, no scenski prisutne spisateljice, naratorice i u odredenome smislu
moderatorice scenskih dogadanja spram osjecaja usamljenosti, potiStenosti i otudenja
suvremenoga covjeka, pa i depresije, i to ne samo kao stanovitoga osjecaja svijeta
ve¢ 1 kao ponekad tesko uocljive ali drustveno rasirene mentalne bolesti. Naslovom
implicirana financijska kriza iz 2008. godine koja se 1 doslovno i§Citava kada se sve rijeci
procitaju kao jedna (recesija), jedan je od elemenata koji oblikuju drustvenu 1 intimnu
zbilju dramskih likova, ali je ponajprije ishodiste ili pozadina onoga Sto predstavu doista
zanima, a to je potreba pojedinca (i pojedinca kao metonimije drustva) za bliskosc¢u i za
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razumijevanjem druge osobe. Pravi je stoga fokus predstave na tzv. otpusnoj molitvi koja
obi¢no dolazi na samome kraju krS¢anske mise (recesu) i1 sumiran je u odluci fiktivne
spisateljice i naratorice da prvi korak k poboljSanju opéeg stanja drustva pokusa uciniti
sama, i to u odnosu s vlastitim roditeljima. Time je u konacnici najavljena i svojevrsna
autorska kazali$na filozofija kojom Lozica zagovara i potice moguénost promjene na
osobnoj, intimnoj i pojedinacnoj razini, bez nuznosti izravnoga politickoga zazivanja
neke obuhvatnije socijalne geste 1 Siroke drustvene akceije ili reakcije.

(Ne)normalna obitelj

U predstavi Reces i ja Olja Lozica bavila se panoramom fizicki i/ili psihicki
bolesnih, siromasnih, usamljenih, ostarjelih i napustenih likova, na koje ¢e se potom
u svojim kasnijim predstavama i pomnije pojedinacno usredotoCivati, a koje drustvo u
odredenom trenutku marginalizira ili iskljucuje s obzirom na kontingentne i privremeno
vaze¢e druStvenopovijesne, socijalne, ekonomske, kulturoloske, medicinske,
zakonodavne 1 druge parametre o pojmu ,,normalnosti” i prihvatljivosti (Peternai Andric,
2019). Prevladavajuci osjecaj otudenosti pojedinaca reprezentiranih u dramskome tekstu
1 predstavi Reces i ja od vlastite druStvene sredine, ali produbljen problematiziranjem
pozicije oca koji napusta zenu i dijete i pokusava se odcijepiti od vladajucih drustvenih
regulativa na fizickom koliko i simbolicnome planu kako bi iznova pokusao pronaci
smisao i radost zivljenja bit ¢e dominantom temom iducega autorskog projekta Olje
Lozice, Prasac koji gleda u sunce (2012), realiziranoga s ansamblom Kazalista Marina
Drzi¢a u Dubrovniku. Usredotocujuéi se na kazali$no istrazivanje drustvene osude lika
oca i srodnih osamljenika koji su se iz razliitih razloga i pobuda zatekli u prostornoj i
mentalnoj izolaciji od ostatka drustva, kao i osuda koju dozivljavaju likovi majke i kéeri
kada odmetnutoga muza 1 oca ne odbacuju ve¢ ga pokusavaju razumjeti 1 nastavljaju
graditi odnos s njim, Olja Lozica se preciznije usredotocuje na preispitivanje uvrijezenih
drustvenih konvencija i opceprihvacenih normi ponasanja te stigmatiziranja pa i
sankcioniranja pojedinaca koji th pokusaju negirati, zaobi¢i ili prekrsiti, kao 1 svih onih
koji im u tom povladuju ili pomazu. Stovise, ¢injenica da se u predstavi Prasac koji gleda
u sunce kljucna uloga pridaje liku djevojcice Nikoline koja jo$ nije do kraja usvojila
drustvene obiCaje nego se rukovodi osobnim vrijednostima neovisno od normiranih
pravilauodnosu ocaikéeriikojanastoji prihvatiti i shvatiti ocev postupak te suosje¢anjem
i ljubavlju nadvladati jaz izmedu drustveno prihvatljivog i neprihvatljivog, ukazuje
na kazali$no sve jasnije iskazan autorski stav Olje Lozica o drustvenoj uvjetovanosti,
privremenosti i konstruiranosti obrazaca prirodnoga i pozeljnoga ophodenja te unutar toga
1 0 potrebi ne samo slavljenja i prihvacanja razlicitosti nego i redefiniranja drustvenoga
poimanja ,,normalnih” i ,,nenormalnih” obiteljskih meduodnosa.
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Tematski interes za izvrtanja hijerarhijskih obrazaca 1 drustvenih pravila jo$
se intenzivnije nego u prethodnom projektu poklopio i s autori¢inim istrazivackim i
nekonvencionalnim radom na oblikovanju predstave kao i na dehijerarhizaciji statusa
teksta u odnosu na ostale izvedbene elemente u predstavi. Predstava Prasac koji gleda
u sunce nastala je na temelju ideje 1 teksta koji je tijekom proba mijenjan, nadopisivan
1 modificiran ovisno o Zeljama 1 potrebama te psihofizickim svojstvima i habitusima
izvodaca, a predstava u cjelini umnogome se oslanjala i na odmak od rijeci prema
plesu, pantomimi, glazbenoscenskim dionicama i koreografski detaljno razradenome
1 individualiziranome scenskom pokretu. No u oba se slucaja, neovisno o tome je li
rezirala prema unaprijed postavljenom tekstualnome predlosku ili prema tekstu koji
je nastajao u suradnji s glumcima i tijekom procesa rada, njezin stvaralacki proces i
istrazivanja zadanih tema, problema, odnosa 1/ili situacija te rad s tekstom i na tekstu
kao kazaliSnome materijalu ravnopravnom bilo kojem drugom izvedbenom materijalu,
uvelike oslanjao nakreativne prinose odabranih suradnika i na visesmjernu komunikaciju
svih ¢lanova autorskoga i napose izvedbenoga tima, smatraju¢i da su kljucne rijeci u
procesu stvaranja istrazivanje, suradnja i1 zajedniStvo (Lozica u Crncevi¢, 2012).

Kolektivna pasija ,, ponizenih i uvrijedenih

Ako jeupredstavi Prasac koji gleda u sunce autoricin fokus bio na individualnoj
pasiji ili pasiji jedne obitelji kao druStva u malom ili njegovoga nukleusa, a koju drustvo
napada i penalizira opterecujuéi je i guse¢i je svojim normalizacijskim 1 normativnim,
jednoobraznim 1 represivnim sustavom vrijednosti, u predstavi Sada je, zapravo, sve
dobro (2013) izvedenoj u produkciji Zagrebackoga kazalista mladih godinu dana
kasnije, naglasak je na kolektivnoj pasiji ,,ponizenih 1 uvrijedenih®, siromasnih, starih
1 zaboravljenih, bolesnih, nezaposlenih i druk¢ijih, pri ¢emu spomenute kategorije
medusobno interferiraju i preklapaju se. Dok su u prethodnim predstavama Olje Lozice
likovi jo$ imali pravo na osobna imena, u predstavi Sada je, zapravo, sve dobro,
nije navedena podjela uloga te su i njihovi nazivi opisnoga karaktera s obzirom na
impostaciju likova u samoj predstavi. Pojedinacne 1 skupne likove ¢ine, dakle, obitel;
optere¢ena brojnim kreditima, obitelj ¢ija je imovina ovrSena, umirovljenici koji sade
krumpire na javim povr$nima kako bi prezivjeli, zena ¢iji je suprug preminuo, ali
nema sredstava za ukop pa nastavlja zivjeti s njim, Zena koja ne moze dobiti termin za
mamografiju, ovjek koji je izgubio posao isl. U Sada je, zapravo, sve dobro Lozica jos
malo izrazenije 1 naglaSenije razraduje suodnos kolektiva i pojedinca kao svojevrsnog
otjelovljenja suodnosa drustvene norme i njezine transgresije ili odmaka od nje. Svaki
se pokusaj udaljavanja pojedinca iz kolektiva, potrage za vlastitim mjestom pod suncem
i vlastitim pravilima zivljenja i ophodenja, strogo sankcionira sustavom ,,nadzora i
kazne“, odnosno nasilnim reintegriranjem preodgojenoga i normaliziranoga pojedinca
natrag u vecinski kolektiv. Proces je k tomu kazali$no reprezentiran nijemim, pomno
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koreografiranim individualnim 1 skupnim dionicama, unutar kojih se 1 svaki izvoda¢
zasebno 1 kolektiv kao cjelina kre¢u na svoj specifican nacin.

U predstavi Sada je, zapravo, sve dobro Olja Lozica nastavila je razvijati i
produbljivati svoj izvedbeni iskaz, ovaj puta baziraju¢i stvaralacki proces na radu s
glumcima kroz improvizacije 1 istraZivanja zadane teme takore¢i ex nihilo, iz inicijalne
ideje 1 osoba ukljucenih u rad na projektu, ,,bez unaprijed pripremljenog teksta, bez
¢vrste strukture, bez ironijskog odmaka” (Boti¢, 2013). Rezultat je predstava izrazito
socijalne tematike, izvedbeno odmaknuta od scenskog realizma i dominacije verbalnoga
iskaza, u kojoj se izmjenjuju dionice bazirane na rijeci, zvuku, glazbi ili pokretu. Kao
§to je ve¢ naznaceno, scenski se pokret na tragu postupaka zapocetih u predstavama
Reces i ja 1 Prasac koji gleda u sunce te koreografiranih i plesno oblikovanih dijelova
kojima se apostrofiraju pojedini identiteti i meduodnosi (primjerice, pocetak, razvoj i
kraj problemati¢ne ljubavne veze u predstavi Reces i ja ili izdvojena pozicija Zdenka
gustera u Prascu koji gleda u sunce), upadljivo osamostaljuje, zaprema opseznije
dijelove predstave i dobiva ulogu viSesmjernog odasiljatelja znacenja. Nadalje, €injenica
da je predstava nastajala bez unaprijed zadane strukture odrazila se 1 na koncipiranje
scenografije kao slobodnoga prostora igre iz kojeg je do odredene mjere predstava i
izrastala, u koji su ugradeni svi potrebni scenski elementi (poput stolova, vrata, prozora
isl.) 1koji je uvjetovao, nadogradivao ili o(ne)mogucavao kretanje i (su)igru izvodaca.
scene obiljezen perspektivnom ukoSeno$cu kao prostornim dispozitivom i umjetnom
zelenom travom kao osnovnim scenskim materijalom koji sa svih strana zatvara i scenski
i simboli¢an prostor predstave. Time je scenografija Juraja Glasinovica i Ivane Skrabalo
istodobno postala i dramaturski u¢inkovit i simboli¢no konotiran agens koji sublimira
ideju bezizlaznosti 1 zarobljenosti likova unutar svojevrsnoga egzistencijalnoga
kaveza, a u isti je mah najavila i intenziviranje semantickih uloga scenskoga prostora u
predstavama Olje Lozica.

Erupcija kulturnih stereotipa

Jedan od sredisnjih likova predstave Sada je, zapravo, sve dobro jest i lik
ostarjele Romkinje, koja je u predstavi druStveno neprihvacena i izolirana, skupa sa
svojom obitelji, zbog predrasuda zajednice spram njezine etnicke pripadnosti, siromastva
1 nerijeSenoga pravnobirokratskog statusa. Kazali$nim oblikovanjem i tretmanom
toga lika predstava skre¢e pozornost i na podloznost drustva raznovrsnim kulturnim
stereotipima o drugima i drugacijima kao drustvenim konstruktima i ,,okamenjenim
tockama” u tvorbi vlastitog 1 tudeg identiteta (usp. Orai¢ Toli¢ 1 Kulcsar Szabo, 2005)
1 na spoznaju da je odredenim pojedincima i skupinama uslijed varijabilnih okolnosti
(siromastvo, neobrazovanost, beskucnistvo, ilegalni status, izbjeglistvo...) zaprijecen
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pristup ne samo izboru osobnoga identiteta nego 1 inkluziji u vladajuéi drustveni poredak
¢ineci ih iskljucenima i takoreci nevidljivima. Drukéije receno, jedno je od temeljnih
obiljezja u predocavanju lika spomenute Romkinje u predstavi Sada je, zapravo, sve
dobro diskriminatoran odnos drustva spram Roma kao manjinske drustvene skupine.
U predstavi Gozba (2014), realiziranoj s ansamblom Hrvatskoga narodnog kazalista u
Varazdinu, Olja Lozica se detaljnije pozabavila konstruiranjima 1 odnosima pozeljnih 1
nepozeljnih drustvenih i1 kulturnih identiteta upravo pomocu razlaganja i razoblicavanja
brojnih predrasuda koje ravnaju suvremenim (hrvatskim) drustvom, a medu kojima su
i predrasude spram Roma kao jedne od manjinskih skupina zastupljenih i u drustvenoj
sredini u kojoj je predstava nastala. Naslovna Gozba je sarkasti¢na travestija raskosne
burZujske zabave na kojoj se razotkriva diskriminatorno nalije jednoga samo
povrsinski ugladenoga i tolerantnoga drustva te oblik uokvirivanja ¢ina medusobnoga
1 viSesmjernoga performativnog goscenja uzvanika uvredama, nekorektnostima i
Salama na tudi racun. Budu¢i da se svaka konstrukcija identiteta neminovno poziva
na uspostavljanje slicnosti odnosno razlike (usp. Orai¢ Toli¢ 1 Kulcsar Szabd, 2005)
1 da svaka sredina/vrijeme ima svoje tipicne konceptualizacije ,,Drugih” kojima
im pripisuje neka simbolicka znacenja 1 osobine (usp. Piskovi¢ i Vukovi¢, 2016),
predrasude 1 stereotipi bazirani na etnickim i nacionalnim osnovama tek su jedan dio
scenski prikazane provale kulturnih stereotipa, druStvenih predrasuda i mentalnih
barijera spram onoga Sto se u predstavi konstruira kao slabije, manjinsko i drukcije.?
To je slabije, manjinsko i druk¢ije u Gozbi oli¢eno kroz niz negativnih predodzbi i
o nekoliko rodno definiranih skupina koje odudaraju od heteronormativnih odabira
partnera 1/ili modela ophodenja 1 izvedbe roda (homoseksualci, transrodne osobe),
o bolesnima i nemo¢nima (osobe starije Zivotne dobi), o eksploatiranim tvornickim
radnicima (radnik iz Pakistana u gotovo ropskome odnosu s poslodavcem) te o osobama
s invaliditetom, koje su u predstavi redom izlozene ne samo psihickom zlostavljanju
u vidu pojedinacnih i1 skupnih omalovazavanja i osuda, provokacija i sankcioniranja,
ve¢ u ekstremnim slucajevima i fizickome nasilju. Valja k tomu naglasiti da odabir
reprezentiranih pojedinacnih prica i diskriminatornih praksi Olje Lozice podjednako
upucuje na scensko propitivanje nacionalnoga koliko 1 transnacionalnoga stanja drustva
1 dubokih rasnih, nacionalnih, rodnih, klasnih, vjerskih pa i europocentri¢nih predrasuda
koje odreduju dinamiku aktualnih druStvenih odnosa i subverzivno potkopavaju
naivno uvjerenje da su i hrvatsko europeizirano drustvo i1 (zapadni) svijet oko njega
u koje se Gozbom prikazana zajednica toliko snazno Zudi integrirati dosegnuli visok
stupanj civiliziranosti i tolerancije. Stovise, scenski razobli¢ujuéi tvorbu identiteta kao
performativnu, a identitete kao fluidne, kako ih danas poima vecina vazecih teorijskih
istrazivanja (usp. Peternai Andri¢, 2021), ali i ukorijenjenost identitetskih predrasuda i
predrasudama uzrokovanoga nasilja u svakodnevici i dnevnoj rutini,,obi¢noga” Covjeka,

2 O vrstama, ulogama, pozicijama i nacinima definiranja Drugosti u korelaciji s aktualnim ili
prizeljkivanim kulturnim identitetom u kontekstu hrvatskoga drustva, kulture i knjizevnosti te kazalista
vidi detaljnije u: Orai¢ Toli¢ i Kulcsar Szabo, 2005; Piskovi¢ i Vukovic, 2016; Lukic, 2016.
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Olja Lozica kao da nutka gledatelja na stanovitu vrstu identifikacije 1 s generatorom
predrasuda i s njegovom Zrtvom, apelirajuci da promjenu zapocne ve¢ istog trena i da
pritom krene od sebe.

Mentalno zdravlje i intima pod povecalom

Siri drustveni kontekst bolesnih i nemoénih osoba, primjerice, njihova
socijalnog i materijalnog polozaja, prava na skrb i njegu i sl., u iducoj predstavi Olje
Lozice ostavljen je po strani u korist fokusa na intimu pojedinca, kako onoga koji
mentalno obolijeva i propada, tako i onoga koji o njemu mora, Zeli ili pristaje skrbiti.
Naime, u predstavi Prvi put kad sam ti vidjela lice realiziranoj u zagrebackome Teatru
&TD 2015. godine, Olja Lozica temi gubitka pamcenja pristupa iznutra i izbliza, iz
intimne perspektive oboljele osobe koja shvaca da je bolesna 1 gubi pamcenje te stoga
osmisljava nacin kako da ga pokusa sacuvati, a razmatranju teme pridodaje i intimnu
perspektivu osobe koja prati oboljelu osobu na njezinom putu. Na pozornici stoga
stjeCemo uvid u suodnos oboljele Zene starije Zivotne dobi i mladega muskarca koji
prema Zeninim uputama nastoji rekonstruirati njezin zivot, u prvome redu dogadaje
prozivljene s preminulim suprugom, kreirajuéi svojevrsnu predstavu u predstavi, formu
s kojom se Lozica poigravala i u predstavi Reces i ja, s jakim osloncem na mehanizme
kazaliSnoga stvaranja, a na odreden nacin mozda i na mehanizme psihodrame.’
Pozornost predstave, medutim, nije usmjerena samo na dosege osobnoga pamcenja i
ucinke njegovoga izostanka, ve¢ i na odnos koji se uspostavlja izmedu oboljele osobe
i njezinoga skrbnika tijekom scenski vidljive progresije bolesti, jer rekreiraju¢i jedan
odnos pacijent 1 njegov skrbnik istodobno stvaraju i novi — vlastiti. Drugim rijecima,
predstavu ne zanima samo kazali$ni prikaz jedne bolesti i njezinih posljedica na
oboljelu osobu nego su pod povecalom i ucinci, pa i transformacija koje iskustvo
zivota s oboljelom osobom moze potaknuti u skrbniku, a u odabranome se primjeru
njegovatelj, igrajui supruga, postupno transformira iz placenoga pomoc¢nika koji
nevoljko i nespretno igra nametnutu ulogu u briznoga prijatelja koji empati¢no preuzima
brigu o bolesnici i svojevoljno zauzima mjesto (tumaca) bolesniCina pokojnoga
supruga. Valja k tomu napomenuti da posredstvom individualne price, predstava na
jednoj razini razmatra i krhkost ili varljivost naravi ne samo osobnog i privatnog nego
i kolektivnog 1 druStvenopovijesnoga sje¢anja, odnosno (ne)stabilnost, (ne)pouzdanost
i socijalnu uvjetovanost paméenja u Sirem drustvenom zivotu 1 u kontekstu oblikovanja
dalekoseznijih povijesnih narativa i istina.

3 O definiciji i oblicima psihoterapijske metode koja kao jedno od osnovnih sredstava terapijskog
postupka upotrebljava scenske tehnike, odnosno dramsku igru, vidi Milosevi¢, 2020.
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Predstava Prvi put kad sam ti vidjela lice zamiSljena je 1 realizirana kao
komorna predstava u suradnji sa samo dvoje glumaca, Oliverom Baljak i Goranom
Guksi¢em, koji su ujedno potpisani i kao autori teksta predstave jer je cjelokupan
tekstualni materijal nastao na temelju vodenih glumackih improvizacija tijekom proba.
Lozica je predstavu radila bez prethodno napisanoga predloska, dosavsi glumcima
samo s polaziSnom idejom o temi i ciljevima predstave te je, zajedno s dramaturgom
predstave Matkom Boti¢em, njihove dijaloge dramaturski uobli¢avala tijekom samih
pokusa (Lozica u Radovi¢, 2015).

Kao 1 na prethodnim projektima o kojima je ve¢ bilo govora, vazan udio u
kreiranju kona¢noga izgleda predstave ponovno je odigrao scenograf i kostimograf
(ovaj put Mario Leko), takoder prisutan na probama od samog pocetka, $to se u
predstavi manifestiralo ne samo simboli¢nim odabirom scenskih predmeta koji poput
likova u predstavi pokuSavaju otrgnuti jedan Zivot od zaborava ili okruglim tepihom
kao prostorom igre kojim odzvanja i izvorna anticka orkestra, nego i aktivnom suigrom
izvodaca i kostima ili dijelova kostima te predmeta koji ¢ine dio scenografije u samoj
izvedbi. Imajuéi pak u vidu pojedina neuroloska istrazivanja koja glazbi pripisuju
znacajan udio u prizivanju sjecanja, glazba u predstavi opetovano i visestruko iznosi teret
naznacavanja emocionalnih vrhunaca predstave te svojevrsnoga okidaca za sjecanje, a
sam naslov predstave jest prijevod naziva ljubavne pjesme Roberte Flek (Flack) The
First Time Ever I Saw Your Face koja tijekom izvedbe igra ulogu provodnoga motiva i
ima status omiljene pjesme likova oboljele Zene i njezinoga preminuloga supruga.

., Lud je samo onaj cija se ludost ne poklapa s ludoscu vecine”

Rukovode¢i se Beketovom (Beckett) maksimom ,,Lud je samo onaj cija
se ludost ne poklapa s ludo$¢u vecine” istaknutom kao svojevrsni moto dramskoga
teksta (Beckett u Lozica, 2011: 201), Olja Lozica napisala je (2011), a nekoliko godina
kasnije u Hrvatskome narodnom kazali$tu Ivana pl. Zajca u Rijeci 1 rezirala (2015)
dramu Vincent u kojoj obraduje tematiku autizma 1 nastavlja se baviti statusom osoba s
invaliditetom i mehanizmima dru$tvenoga tretmana osoba s invaliditetom.* Razli¢itost
naslovnoga lika u odnosu na ostatak drustvene sredine u kojoj se zatekao i nacina
njegova poimanja svijeta, koda ponaSanja 1 oblika komunikacije s okolinom, koji
autorica dramskoga teksta i redateljica predstave tumaci kao druk€iji oblik spoznaje,
percepcije i interakceije, iskoriSten je kao metafora za odnos drustva prema svima koji
se ne uklapaju u druStvom propisane regulative. Naime, u Vincentu se razmatraju

4 O autizmu kao obliku drustveno konstruiranog invaliditeta usp. Davis, 2013, a o analizi drame Vincent
iz aspekta studija invaliditeta usp. Peternai Andri¢ i Zuzul, 2021.
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specificnosti autisti¢nih osoba, no autizam je ovdje, istodobno i simbol takorec¢i svakoga
oblika obespravljivanja 1 diskriminacije manjinskih skupina (Lozica u Cuculi¢, 2015).
Pritom autoricu, ¢ini se, ne zanima isklju¢ivo unutarnji svijet izdvojenoga pojedinca
kakvim se bavila u predstavi Prvi put kad sam ti vidjela lice, nego i nacin na koji
se drustvo u cjelini ophodi prema takvome pojedincu, kako na sinkronijskoj tako i
na dijakronijskoj osi druStvenoga prihvacanja odnosno stigmatizacije ,,druk¢ijih od
sebe”. Stoga dramskokazali$na panorama Vincentova Zivota od rodenja do takore¢i
smrti ne prati samo svijet u njemu i/ili iz njegove vizure, ve¢ i svijet oko njega i
razne oblike nerazumijevanja, netolerancije i psihofizickog nasilja spram drugacijih
osoba, odnosno procese marginaliziranja, iskljucivanja i ugnjetavanja kao uvrijezenih
obrazaca postupanja zajednice spram manjinskih identiteta, a €ini to prokazivanjem
netolerantnih pa i nasilnih postupaka razlicitth vidova zajednice, pocevsi od najuze
obitelji, preko blize okoline (susjedstva) do Skolskoga 1 medicinskoga sustava, crkve i
svih ostalih institucija, kao preslika drzavnoga aparata i vladajuce drustvene paradigme
koja svaki oblik razli¢itosti 1 iskoraka od zadane 1 zamisljene norme strogo sankcionira,
neutralizira, izolira ili izopéava. Imajuci u vidu 1 precizne vremenske pa i prostorne
koordinate radnje, od Vincentova rodenja tijekom Drugoga svjetskoga rata do same
suvremenosti, moze se re¢i da je predstava ujedno i stanovita povijest ili presjek
odnosa dvadesetostoljetnoga drustva spram drukcijih, ukljuCujuéi i najdrasticnije
oblike institucionaliziranoga nasilja spram takvih pojedinaca, te da na primjeru Zivotne
pri¢e mentalno oboljeloga naslovnog lika precizno 1 sustavno pokazuje kako definicija
normalnoga 1 prihvatljivoga niposto ne spada u tzv. esencijalisticke ili prirodno zadane
kategorije vec je povijesno promjenjiva i podlozna redefiniranjima, ali i ideoloskim,
politi¢kim i svakim drugim (zlo)uporabama.’ Predstava razli¢itost tumaci kao bogatstvo
1 zalaze se za toleranciju, dokidanje diskriminacije 1 razbijanje predrasuda o tome $to
jest ili nije normalno 1 drustveno prihvatljivo te za skidanje stigme s autistinih osoba,
ali 1 svih drugih marginaliziranih skupina 1 obespravljenih pojedinaca.

Antropomorfiziranje bolesti na sceni

Predstava Dobro je nista (2020), realizirana na maloj sceni Teatra &TD u
Zagrebu, nastavak je autori¢ina scenskoga istrazivanja razli¢itih mentalnih oboljenja ili
poremecaja. Nakon demencije i autizma, Lozica se u predstavi Dobro je nista, Ciji se
naslov ovaj put poigrava s uobi¢ajenom razgovornom floskulom ,,Dobro sam, nije mi
niSta”, usredotoCila na sve raSireniju druStvenu pojavu depresije (kod mladih osoba).
Tribina ,,Pristup pisanju mentalno oboljelih likova“ odrzana godine 2018. Godine na
Akademiji dramske umjetnosti u Zagrebu pokazala je da depresiju prati ,,sustavna
podartikulacija i patologizacija”, ali i da umjetnicka tematiziranja depresije nisu

5 O teoriji i povijesti konstruiranja i definiranja ,,normalnoga“ usp. Davis, 2013, napose uvodnu studiju.
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,uzurpiranje* oboljelih koji nisu u stanju govoriti za sebe, ve¢ upravo suprotno, alat
koji ispituje ,,kako da zajednicki govor opet postane moguc¢* (usp. Govedic, 2019: 255).
Utoliko se 1 predstava Olje Lozica ve¢ u startu namece kao vazna kockica u mozaiku
drustveno nuznog 1 ljekovitog umjetnickog artikuliranja problematike mentalnih
oboljenja. Ono $to njezin pristup temi ¢ini kazaliSnoizvedbeno zanimljivim, jest ¢injenica
da je mentalna bolest s kojom se glavni lik predstave suoCava antropomorfizirana,
personificirana 1 personalizirana, odnosno zamisljena i prikazana kao scenski vidljiv
suputnik (i supatnik) mentalno oboljele osobe te se izmedu dvojice likova/izvodaca,
neovisno o prisutnosti ostalih likova i izvodaca na sceni, razvija emotivno i tjelesno
vrlo intenzivan dramski i izvedbeni odnos, a borba dramskoga i scenskoga protagonista
s metaforicki 1 tjelesno prisutnom depresijom scenski se realizira u njegovim dijaloSkim
1 fiziCkim suceljavanjima 1 odmjeravanjima s glumcem koji tumaci ili to¢nije receno
otjelovljuje depresiju. Predstava se izvedbeno oslanja na neke vanjske indikatore
depresije, ali se primarno ne bavi problematikom identificiranja depresije ili trazenja
njezinih motiva. Scenska je radnja, radije, koncentrirana oko filigranskoga nijansiranja
unutarnjih stanja bolesne osobe 1 pomno ispredene intimne, tjelesne i duhovne, muke
oboljeloga, tek djelomice zahvacajuéi u pitanja poteskoca u prepoznavanju simptoma
depresije, i kad je rijec o oboljeloj osobi odnosno njezinome osvjestavanju ¢injenice da
nije dobro, i kad je rije¢ o okolini oboljeloga odnosno prepoznavanju bolesti u vlastitoj
sredini. Mehanizam drustvene reakcije na mentalni poremecaj neizravno se ipak javlja
kao tema u odnosima najblizih prijatelja spram oboljeloga: ne uspijevajuci prepoznati
problem, ni djevojka ni najbolji prijatelj oboljele osobe ne uspijevaju ga niti rijesiti,
odnosno pruziti oboljelome potrebnu medicinsku i/ili psiholosku pomo.

Predstava Dobro je nista takoder je nastala bez unaprijed zadane dramske
baze 1 gotovo posredstvom radionitke ukljucenosti svih suradnika na predstavi te se u
izvedbenom pogledu ¢vrsto oslonila na glumacku izvedbu teksta definiranog tijekom
proba, ali i na neverbalni scenski izricaj u odnosu tumaca protagonista i personifikacije
njegove bolesti, oblikovanje scenskoga zvuka i glazbe koja se izvodi uzivo kao tvorca
ugodaja i svojevrsnog komentatora, te na likovno snazne i simboli¢ne slike upotpunjene
scenografijom, kostimom i svjetlom u dominantno plavoj boji kao najsnaznijem
vizualnom oznacitelju mentalnoga poremecaja u srediStu interesa predstave.

Iskoraci prema primijenjenom kazalistu i pomaci unutar domene institucionalnoga
Olja Lozica se povremeno iu drugim predstavama koje je rezirala ili nakojima je

suradivala kao (su)autorica teksta i/ili dramaturginja doticala problema marginaliziranih
drustvenih skupina kao $to su, primjerice, obespravljene radnice u Radnicama u
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gladovanju Gorana Ferceca (2017), ili starije osobe izolirane od drustvenih kontakata
zbog izbijanja pandemije virusa covid-19 u vlastitom tekstu Ankina igra ukljuéenom
u viSeautorski projekt Monovid-19 (2020), ali i dvije predstave realizirane u suradnji s
drustveno angaziranim kazaliSnim skupinama/umjetnicima u okviru kojih djeluje kao
dramaturginja (Pazi na prazninu), odnosno suradnica za dramaturgiju 1 reziju (Crna
vuna). Pritom je neobi¢no vazno $to dva potonja projekta, osim tematiziranja razlicitosti
1 iskoraka iz heteronormativnih 1 ekonomskoklasnih okvira druStvene prihvatljivosti,
primjerice, pripadnika LGBTQIA+ zajednice u Pazi na prazninu (2021) i beskuénika
u Crnoj vuni (2022), povezuje i izravno izvedbeno ukljucivanje predstavnika
tematiziranih drustvenih skupina. Tako je u skladu s nacelima Nikoli¢eve Umjetnicke
organizacije Arterarij i njezina kontinuirana zalaganja za demokratizaciju kazaliSne
produkeije u predstavu Pazi na prazninu ukljucen i performans hrvatskoga drag queen
izvodaca Spazam Orgazam, a u rijeckoj su Crnoj vuni izvedbu na svojim plecima
iznijeli korisnici Udruge za beskuénike i socijalno ugrozene osobe Oaza, ispovijedajuci
na sceni dramaturski uoblicene segmente vlastitih zivotnih prica. Rije¢ju, u projektima
na kojima Olja Lozica radi (ili kojima se prikljucuje), povremeno se moze zamijetiti
1 amalgamiranje razli€itih teorijskoprakticnih pristupa vezanih uz marginalizirane
drustvene skupine i integriranje elemenata tzv. primijenjenoga kazaliSta, odnosno
dokumentarnoga kazalista 1 kazaliSta zajednice, kako u kreativni proces tako i u samu
izvedbu (usp. Luki¢, 2016).

Kako je, dakle, vidljivo, Olja Lozica u vlastitim kazali$nim projektima njeguje
de/rehijerarhiziran i otvoren stvaralacki proces te unutar njega na sebe preuzima razlicite
uloge, od autorice dramskoga predloska preko dramaturginje do redateljice, ali svoje
ideje razvija u aktivnoj 1 dinami¢noj umjetnickoj suradnji s izvodacima, scenografom
1 kostimografom te oblikovateljem zvuka/skladateljem, odnosno izvodacem glazbe na
sceni. Tijekom karijere suradivala je s glumackim ansamblima velikoga broja hrvatskih
kazalista, podjednako uspje$no stvaraju¢i i s ansamblima vecih institucionalnih
kazalista, kako nacionalnih kazaliSnih kuda, tako i drugih gradskih profesionalnih
kazaliSta, 1 s manjim ili nezavisnim kazaliSnim skupinama 1 teatrima, ukljucujuéi pa
1 pridobivajuéi za svoju metodologiju i izvodace nenavikle na takvu vrstu rada na
predstavi.® S pojedinim je glumcima, kad se pruzila prilika, uspostavila i kontinuiranu
kreativnu suradnju (G. Guksi¢, O. Baljak, R. Nikoli¢), no kontinuitet suradnje veze je
ponajprije uz najblize suradnike u autorskome timu, kao $to su dramaturg Matko Botic,
nerijetko 1 autor glazbe (ili izbora glazbe) pa 1 izvodac glazbe uzivo na sceni (Disanje),
te scenografi i/ili kostimografi Mario Leko, Stefano Katunar i Barbara Bourek.

6 O radu na predstavi U znaku vage 1, Stovise, stanovitim otporima dijela dramskoga ansambla Hrvatskoga
narodnog kazalista u Zagrebu spram nacina rada Olje Lozica vidi Boti¢, 2015.
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Zamjena mjesta

U spominjanim kazaliSnim projektima Olja Lozica s rijetko videnom
dosljednos¢u 1 predanoscu obraduje angazirane 1 drustveno relevantne teme koje u
hrvatskome kazaliStu nisu toliko Cesto zastupljene, i €ini to na samosvojan i 0sobno
prepoznatljiv na¢in. Neovisno o odabranome pristupu, bilo da je rije¢ o zauzimanju
intimne perspektive ranjive ili potlacene socijalne skupine i pojedinca, ili da je rijec o
zauzimanju perspektive prokazivanja diskriminatorne naravi drustvenih odnosa spram
njih, predstave Olje Lozica rastvaraju arbitrarnu prirodu i drustveno manipuliranu
pozadinu identitetski tvorbi. Dapace, u skladu s antiesencijalistickim poimanjima i
tumacenjima identiteta koja identitet ne doZivljavaju kao prirodno ili urodeno, stabilno
ili trajno obiljezje ve¢ kao promjenjivu, fluidnu i proizvoljnu kategoriju (usp. Peternai
Andri¢, 2019: 91), u kazaliSnim projektima Olje Lozice spomenuti identiteti javljaju
se, interpretiraju ili oblikuju kao socijalni i kulturni konstrukti proizvedeni mrezom
drustvenih i ekonomskih odnosa, kulturoloskih i ideoloskih praksi, geografskih i
politickih konteksta, te se normalno i normativno predstavljaju kao diskurzivni, prostorno
i vremenski promjenjivi koncepti koje valja ne samo problematizirati i propitivati nego
1 osporavati. Okrenut razli¢itim drustvenim skupinama i individuama te zaodjeven u
mnogovrsne kazaliSne forme, pristup Olje Lozica reprezentaciji manjinskih identiteta
upucuje na specificne ciljeve i ucinke, kao §to su, uzmimo, razotkrivanje i subverzija
diskriminatornih praksi; ukazivanje na nuznost destigmatizacije razlicitih; davanje
vidljivosti neprivilegiranima i osiguravanje inkluzije izmjeStenima; pobudivanje
empatije 1 osobne odgovornosti u gledatelja; Sirenje spektra kulturnoga imaginarija svih
sudionika kazaliSnoga ¢ina u konceptualiziranju, razumijevanju 1 inkluziji Drugog, 1 sl.

U knjizi Uvod u primijenjeno kazaliste Darko Luki¢ ve¢ u njezinome
podnaslovu postavlja temeljno pitanje kojim ée se u knjizi baviti —,,Cije je kazaliste?*
— da bi potom pomno razmatrao tko, zasto i kako ima pravo na kazaliste i kad je rije¢
o izvodacima 1 stvaraocima predstave i kad je rijec o publici koja kazaliste konzumira,
odnosno o ¢emu se, zasto 1 na koji naCin u kazaliStu treba govoriti, 1 kad je rije¢ o temama
koje se u kazalistu obraduju 1 kad je rije¢ o ishodiStu 1 prirodi glasova koje u kazaliSte
valja ukljuciti (2016). Sagledavajuci i problematizirajuci kako se pojedine zajednice ili
sredine ophode sa svima onima koji odstupaju od vecinskih i dominantnih zadanosti
Olja Lozica kontinuirano proSiruje i tematske obzore suvremenoga hrvatskog teatra 1
dijapazon odgovora na Luki¢evom knjigom apostrofirana pitanja spram inkluzije dotad
nevidljivih ili slabije vidljivih sadrzaja, stvaraoca i publika. Bez, dakako, detaljnijega
ulazenja u metodologiju kazali$nog stvaranja autorice koja nije predmetom ovoga
rada, ipak bi se moglo reci da u predstavama Olje Lozica sadrzajno problematiziranje
marginaliziranoga, razli¢itoga pa i1 zazornoga ili tabuiziranoga na odreden nacin svoj
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adekvatan iskaz dobiva i u nacinu i1 formi pomocu kojih se odredenoj temi prilazi 1
razraduje ju se, a potom 1 iskazuje, izmicuéi i strogo hijerarhijskoj, hegemonijskoj i
nepromjenjivoj podjeli uloga u kreativnom procesu. Rezultat je nekonvencionalni
izvedbeni jezik koji inventivno kombinira 1 preplece elemente dramskoga kazalista,
iskustva i metodologiju skupnoga osmisljanja,” gramatiku plesnoga i neverbalnoga
teatra, postdramsku tjelesnost, zvukovno i glazbeno punktuiranje, oblikovanje i
strukturiranje sadrZaja ili umnaZanje dehijerarhiziranoga znakovlja pa 1 pretpostavke
vizualnoga kazaliSta u kojima odsudno znaCenje ima dramaturgija slike i rastvaranje
logocentri¢noga sustava. Marginalizirane skupine u predstavama Olje Lozica dobivaju
svoj glas ne samo rijecju, katkada 1 najmanje rijecju, nego upravo svim raspolozivim
scenskim izrazajnim sredstvima — smislenom dramskom rijeci/reCenicom, ali i glasom,
zvukom i glazbom koju izvodacko tijelo proizvodi samostalno ili u susretu s okolinom,
tjelesnom ekspresijom, mimikom, gestom, grem, pokretom, plesom, pantomimom
te vizualnim elementima predstave (scena, kostim, svjetlo), spojenim u jedinstvenu
cjelinu usmjerenu ka ostvarivanju zajednickoga cilja.

U predstavama Olje Lozica taj cilj ¢esto moZe biti sadrzan ve¢ 1 u samome
postavljanju pitanja, ¢ak i onda kada se na njega u predstavi i predstavom ne nudi
odgovor, ili barem ne onaj koji bi bio jednoznacan ili opéevazeci. Premda projekti Olje
Lozica kriticki sagledavaju drustveno relevantne i ponekad provokativne teme te odaju
njezino uvjerenje da kazaliste treba rusiti predrasude i davati glas onima kojima je taj glas
uskracen ili ga ne umiju samostalno artikulirati, njezine predstave u pravilu ne ostavljaju
dojam izravnije politicki angaziranih ili aktivisticki intoniranih kazali$nih ¢inova upucenih
nekoj odgovornoj imenovanoj ili neimenovanoj politickoj i drustvenoj instanci. Naprotiv,
njezine se predstave doimaju poput minucioznih studija covjekove psihe te meduljudskih
odnosa kojima je draze postavljati pitanja i poticati intimno poniranje u sebe i duhovno
1 intelektualno samospoznavanje nego nuditi definitivne odgovore 1 jednosmjerne izlaze.
Kazaliste Olje Lozica viSe je usmjereno na moguc¢nost poticanja pomaka u pojedincu
nego Sto zagovara neko radikalno mijenjanje drustva te je nezainteresirano za javno
upiranje prstom, prokazivanje ili optuZivanje (Lozica u Labik, 2021). Dakako, imajuéi u
vidu poticanje na (auto)refleksiju i suosjecanje u razmatranju nacionalnih, klasnih, rodnih
1 transgeneracijskih predrasuda, ne moze se poreci da je ono istodobno i vrlo britko i
razgovijetno te glasno u inzistiranju na potrebama individualnih promjena u ophodenju
spram ugroZenih, a ¢esto nedovoljno vidljivih drustvenih skupina i pojedinaca. Vjerujuéi
da se klju¢ pa 1 mo¢ promjene ¢ovjeka i CovjeCanstva u prvome redu krije u domeni
privatne sfere 1 osobne odgovornosti, njezini kazali$ni projekti mozda nisu otvoreno
aktivisticki (iako katkada suraduje s aktivisticki usmjerenim kazali$nim skupinama) i

7 O brojnim osobitostima skupnoga osmisljanja u suvremenom (hrvatskom) kazali$tu videti: Kaci¢
Rogosic, 2017.
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politicki (u smislu aktivnoga zagovaranja pojedinih stavova, svjetonazora i ideologija ili
agiranja za politickim djelovanjem izvan kazalista), ali su svakako duboko empaticni,
humanisticki 1 politi¢ni.* Izbor iz nekoliko kazalisnih projekata Olje Lozice svjedoci
o, usudila bih se reci, autorskom opusu koji rijetko videnom konzistentno$¢u unutar
prostora hrvatskoga teatra, u osebujnoj sinergiji dovodenja druStvene margine u srediste
istrazivanja 1 permanentnoga redefiniranja prirode i hijerarhije umjetnickoga stvaranja,
scenski razvija 1 proSiruje kazaliSno polje interesa za viSevrsno razbijanje okamenjenih
drustvenih 1 umjetnickih pozicija, te na taj nain generira i ideju o zamjeni mjesta kao
jednom od klju¢nih oznacitelja za artikuliranje bogatstva toga stvaralackoga opusa.
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Switching Places — Theater Projects of Olja Lozica

Abstract: From the very inception of her professional career, the theater projects
of Olja Lozica, a Croatian dramatist, playwright and director, display the author’s
profound artistic commitment to the researching and portraying marginalized social
groups and individuals. This paper examines selected plays by Olja Lozica, where she
delves into the theatrical exploration of socially vulnerable workers, the unemployed,
the powerless, stigmatized minority groups and various forms of disability. It also
investigates the multifaceted forms, objectives and impacts of the author’s distinct
approach to theatrically representing non-normative individual and collective identities.
Additionally, the paper establishes connections between the considered thematic
layer and some of the principles underpinning Olja Lozica’s unconventional, de/
rehierarchized, and open creative process.

Keywords: Olja Lozica, marginalized social groups, identity, disability, creative process
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Tekstovi Stevana PeSica za lutkarsko
i dramsko pozoriste za decu
u oku kritike 70-ih i 80-ih godina 20. veka
(prilog istrazivanju kriticke recepcije PeSiceve dramaturgije)

Apstrakt: Imajuci u vidu broj tekstova Stevana PeSica pisanih za lutkarsko 1 dramsko
pozoriste za decu (Legenda o BoSku Buhi, Vesela kuca, Guska na Mesecu, Jedne noci u
Novome Sadu, Grad sa zecjim usima, Krilata krava, Ptice, Lovacka prica, Nista bez konja,
Pet mesecevih cvetova, Braca Grim, Pinokio, Mocart i kompanija, Prica o repi, Cudno
cudo, Velimir i Bosiljka, Cudesni vinograd, Bor visok do neba, Petao sa repom duginih
boja, Plava ptica...), potom ¢injenicu da su igrani na mnogim scenama Jugoslavije i da
su neki od njih Stampani, nagradivani i prevodeni, razmisljanje o odnosu kritike prema
ovom srediSnjem autoru datog knjizevnog i umetnickog izraza druge polovine 20.
veka samo je jedna od tema koje provocira taj deo njegovog opusa. Izborom kritickih
komentara objavljivanih 70-ih 1 80-ih godina 20. veka u periodici 1 drugim izvorima,
ukazano je na niz razli¢itih misljenja o komunikativnosti Pesicevih tekstova sa decom,
njegovoj dramaturSkoj vestini 1 poetici ostvarenoj u znaku nadrealnog, cudesnog,
bajkovnog, grotesknog, apsurdnog, snovidnog. Kao vazan deo procesa identifikovanja
1 vrednovanja kljuénih odlika PeSi¢eve dramaturgije i odredivanja njegovog mesta u
knjizevnim 1 pozori$nim tokovima, dati recepcijski horizont aktualizovan je podsticaj
zanova istrazivanja njegovog dela i spisateljske samosvojnosti, ali 1 opstih tendencija u
lutkarskoj i dramskoj umetnosti za decu, kao i same kriticke prakse koja se time bavila.

Kljucne rec€i: Stevan Pesi¢, kriticka recepcija, drame za decu, lutkarsko i dramsko
pozoriste za decu, predstave za decu
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Na pitanje da li su tekstovi Stevana PeSica (1936-1994) za lutkarski 1 dramski
teatar za decu nastajali iz, potkraj 60-ih, ,,nesvesne, ‘embrionalne’” ¢eznje za Istokom
(Kulenovié, 1991: 6), koju je kasnije donekle utazio putujuéi po Indiji, Nepalu, Sri
Lanki 1 drugim azijskim zemljama,; ili iz istinske fascinacije lutkarskim kao ,,idealnim
pozoristem” (Pesi¢, 1985: 10), €iji su se ,,bit, struktura i1 jezik” od samog pocetka
pokazali ,,ponajblizi njegovom poimanju fantastike” (Kravljanac, 1978: 148); ili zbog
pragmati¢nih Zivotnih razloga; ili, moZda, iz Zelje za predahom od drugacijih knjizevnih
preokupacija; ili su pisani iz dokolice, gotovo slucajno, na odmoristima na kojima se
zaustavljala ta ,,vjeCna lutalica meridijanima” (Plakalo, 1983: 9) — mogu se, o€ito, dati
razli€iti odgovori. No, koji god da je najblizi istini nece promeniti ¢injenicu da takvi
tekstovi ¢ine znatan deo PeSicevog opusa.! To ilustruje i nepotpun spisak naslova:
Legenda o Bosku Buhi (sa Miroslavom Belovi¢em), Vesela kuca, Guska na Mesecu,
Jedne noci u Novome Sadu, Grad sa zecjim usima, Krilata krava, Ptice, Lovacka prica,
Nista bez konja, Pet mesecevih cvetova, Braca Grim, Pinokio, Mocart i kompanija,
Bela bajka, Prica o repi, Cudno ¢udo, Velimir i Bosiljka, Cudesni vinograd, Bor visok
do neba, Jedan mali brodi¢, Petao sa repom duginih boja, Plava ptica... Premda ve¢ina
datira iz 70-ih 1 80-ith godina 20. veka, stvarani su i pre i posle tih izrazito plodnih
decenija,” a Pesicu su doneli status jednog od ,,najuspelije igranih i najnagradivanijih
domacih autora” (Pencic¢-Poljanski, 2008: 18). O tome svedoCe brojne predstave u reziji
Srboljuba Stankovi¢a, Miroslava Belovica, Ilije Slijepcevic¢a, DuSana Mihailovica,
Miroslava Ujevi¢a, Dejana Mijaca, Jovana Bulajica, Luke Paljetka, Zvonka Festinija,
Bojana Cebulja, Voje Soldatovica, Zelimira Prijiéa, Ljuboslava Majere, Paola Madelija,
PrimoZa Beblera, Ljiljane Arsenov Jovanovi¢, Slavka Tati¢a, Dragoslava Todorovica
i drugih reditelja koji su ih ostvarili na pozori$nim scenama Jugoslavije (Beograd,
Novi Sad, Subotica, Zrenjanin, VrSac, Krusevac, Ni§, Leskovac, Sarajevo, Mostar,
Banja Luka, Bugojno, Kotor, Zagreb, Rijeka, Sibenik, Zadar, Maribor, Ljubljana...), a
katkad 1 izvan njenih granica. Pesi¢ je nagradivan na Susretima profesionalnih pozorista
lutaka Stbije za tekst Krilate krave (1971; 1989), Guske na Mesecu (1973), Cudesnog
vinograda (1986) 1 Plave ptice (1993), a na Bijenalu jugoslovenskog lutkarstva u
Bugojnu nagrade je dobio za Lovacku pricu i Bor visok do neba (1979), te za Petla sa

1 Selektivne podatke o objavljenom v. u: Dilas, Gordana. 2013. , Selektivna bibliografija Stevana Pesica”;
u Stevan Pesic — zivot i delo. Novi Sad: Gradska biblioteka, 181-212. Podatke o delu rukopisne ostavstine
v. u: Barsi, Sofija. 2008. Biblioteka Stevana Pesica. Novi Sad: Gradska biblioteka.

2 Pesicev ulazak medu autore za lutkarske i dramske scene za decu bio je povezan sa pisanjem za Radio
i Televiziju Beograd u ¢emu je znacajnu ulogu imalo prijateljstvo i saradnja sa Dusanom Radovicem i
Srboljubom Stankovicem. Pesic je bio jedan od autora koje je Radovi¢ urednicki okupljao u kreiranju
televizijskog programa za decu, a Stankovi¢ je rezirao nekoliko takvih naslova. Od svega Pesi¢evog
prikazanog na televiziji (a ponesto je kasnije imalo i pozori$ni zivot) izdvajaju se: Gost prolecne veceri
(rd. Marko Babac, 1966), Vesela kuca (1966), Rodendan (1966), tv-film Severno more (1968), sve u
Stankovicevoj reziji. Pesi¢ je tih godina bio prisutan i u programu za decu Radio Beograda (Lovacka
pripovetka, 1966), kao i u radijskom dramskom programu za odraslu publiku.
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repom duginih boja (1987).} Takode, kao znak priznanja shvata se i svako objavljivanje
Pesicevih tekstova, posebno knjige Grad sa zecjim usima (1985), njegove prve i jedine
knjige ovog tipa koju je imao u rukama,* a u kojoj su se nasle — uz autopoeticki zapis,
predgovor Branislava Kravljanca i likovne priloge Dese Kerecki Mustur — Krilata krava,
Guska na Mesecu, Cudno ¢udo, Lovacka prica, Nista bez konja 1 Grad sa zecjim usima.
Sem toga, 1 prevodi pojedinih tekstova zaseban su oblik afirmisanja koji je docekao
za zivota. Medu njima povlas¢eno mesto ima Leteca krava [Krilata krava], igrana
na slovenatkom u reziji Bojana Cebulja 1974. kao prva predstava prve profesionalne
sezone u Lutkovnom gledalis¢u Maribor.’

Kako sve receno PeSica svrstava medu srediSnje autore datog knjizevnog i
umetnickog izraza druge polovine 20. veka, izliSno je, ¢ini se, dodatno obrazlaganje
potrebe za promisljanjem o bilo kom pitanju koje namece taj deo njegovog opusa. To
vazi i za pitanje kritickog odnosa uspostavljanog duze od pola stoleca. Drzeci se, ovoga
puta, 70-ih i 80-ih godina — vremena u kom su kriticke reakcije bile najucestalije — taj
odnos nastoji se sagledati kroz prizmu komentara objavljivanih u dnevnim i nedeljnim
novinama, ¢asopisima i drugim publikacijama. Izborom misljenja iz kritika o pojedinim
predstavama 1 kritika u kojima su PeSicevi tekstovi Citani nezavisno od pozorisnih
scena, ponudena je skica inicijalnih kritickih raspoznavanja, tumacenja i vrednovanja
njegove dramaturgije. Osim Zelje da bude poticaj budu¢im zaokruzivanjima uvida u

3 O ostalim nagradama koje su od 1971. do 2003. dobijale predstave, reditelji, glumci, kreatori lutaka,
kompozitori, scenografi, koreografi v. u: Penci¢-Poljanski, 2008.

4 Tako se neretko nailazi na podatak da je 1990. objavio i knjigu pod naslovom Kad je Dunav bio mlad,
nijedna biblioteka u Srbiji ne belezi njeno postojanje. Vecina Pesi¢evih tekstova nije Stampana. Neki
su objavljeni u Casopisima: Ptice u Lutki (1991), Grad sa zecjim usima u Sceni (1978) 1 istoimenoj
knjizi (1985); Cudesni vinograd u Sceni (1984) i Kravljancevoj Antologiji srpske drame za decu (2001).
U Djecjoj pozornici — izboru scenskih tekstova za djecu osnovnoskolskog uzrasta (1986), koju je
priredila Nasiha Kapidzi¢-Hadzi¢, Stampan je Bor visok do neba. U Dramskim i lutkarskim tekstovima
namijenjenim kazalistima za djecu (1990), koje je priredio Ivo Bresan, Stampan je Jedan mali brodic. Kao
zasebne publikacije objavljeni su Petao sa repom duginih boja (b.g.) i Grad sa zecjim usima (2001). U
knjizi Odabrana dramska dela, knj. 1. Lutkarski komadi iz zaostavstine (2018), koju je priredila Senka
Petrovi¢, objavljeno je nekoliko naslova iz Pesicevih rukopisa: Srecni pastir, Price o Paviihi (TV serija
za decu), Crni Dorde — tekst za zvuk, pokret i boju i Pet mesecevih cvetova.

5 Prevodna recepcija Pesicevih tekstova jedna je od brojnih tema koje zavreduju posebno istrazivanje
te se ovde daje samo nekoliko podataka. U Lutkovnom gledaliséu Maribor, u reziji Bojana Cebulja i
prevodu Milana Jesiha, 1981. postavljena je i Lovska zgodba [Lovacka prica). Lovska zgodba je igrana
1981. po istom prevodu, ali u reziji Srboljuba Stankovica, i u Lutkovnom gledalis¢u Ljubljana. Prikazana
je 1 1987. na sceni Drame Slovenskog narodnog gledali§¢a u Mariboru, po prevodu Slavka Kocevara
i u reziji Voje Soldatovica. Ptice su preveli Jelena Sitar i Igor Cvetko, a tekst je Stampan u ¢asopisu
Lutka 1991. Pojedini Pesicevi tekstovi izvodeni su na madarskom: Liba a Holdon [Guska na Mesecu,
prevod Ferenc Sabo (Ferenc Szabo), igrana je u subotickom Decjem pozoristu 1973, a na lutkarskoj sceni
zrenjaninskog Narodnog pozorista prikazane su Ludacska a Holdon [Guska na Mesecu], prevod Ilona
Tolmaci (Ilona Tolmaczy) 1975. 1 4 repiil tehén [Krilata krava] 1979. Odlomak iz Vesele kuce [A vidam
hdz], prevod Karolj Jung (Karoly Jung), objavljen je u Casopisu Meézeskaldcs (1975; 2001).
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kriticku recepciju PeSi¢evog dela, ta skica ujedno je 1 pokusaj da se aktualizovanjem
nekadaSnjih perspektiva i odgovora, dozovu nova istrazivanja njegove poetike.

Pisac i njegov tekst u kritickim zapisima o pozoriSnim predstavama

Pesi¢a je pratilo, od prvih postavki prvih tekstova, podjednako onih za
lutkarski i onih za dramski teatar za decu,® dosledno smenjivanje podozrenja i hvale.
Primera je mnogo, bilo da su vezani za istu predstavu, ansambl, reziju, mesto i vreme
izvodenja, bilo za razliite inscenacije jednog naslova, bilo za razliite naslove.
Recimo, o Legendi o Bosku Buhi (Pozoriste ,,Bosko Buha”, rd. Miroslav Belovic)
pisalo se da je optere¢ena ,,didaktickim simbolima i parolama” (Jovanovi¢, 1970: 17);
da su autori beze¢i od ,,recnika parolaskih aktovki o ratu i ratovanju” stigli na ivicu
drugog Sablona 1 ,hibridno cvrkutavo-starmalog jezika” (Mirkovi¢, 1970: 8); da joj
ne manjka , literarnog i scenskog shematizma” (Pervi¢, 1970: 13); da je ,,decje nevina,
veoma simpaticna, neposredna i draga legenda o decaku heroju”, na momente nalik na
Copiéeve Price partizanke (Misi¢, 1970: 8)... Posle premijere predstave Nista bez konja
(Pozoriste ,,Bosko Buha”, rd. Paolo Madeli) Feliks Pasi¢ ocenio je tekst kao ,,slabasan,
neduhovit 1 dramaturSki ravan” (1977: 19). Pet godina kasnije Nista bez konja u
Ujevicevoj reziji 1 izvodenju banjaluckog Djecjeg pozorista na Sibenskom festivalu, za
Jaksu Fiamenga bilo je ,,lezerno”, ,,drazesno” i ,,duhovito” delo stvoreno od ,,manje-
viSe ‘otkaCenog’ teksta” i dragocenog ,redateljskog praska maste” (1982: 7). Kada je
Bor visok do neba (Pozoriste lutaka Mostar, rd. Miroslav Ujevi¢) prikazan na Prvom
bijenalu jugoslovenskog lutkarstva u Bugojnu, Pesi¢ je prepoznat kao jedan od autora
koji su ,,potvrda nove jugoslovenske dramaturgije vrlo visokog nivoa” (Salom, 1979:
7). Za Okruglim stolom kritike na Susretima lutkarskih pozorista Srbije 1978, gde je
Bor visok do neba izvelo Malo pozoriSte u Stankovicevoj reZiji, komentarisan je (i)
kao autor ,,tankog” teksta (Nikoli¢, 1978: 11). Povodom iste postavke afirmisan je kao
pisac dela sa jasnom fabulom, konkretnim likovima, ¢istom porukom, u kom je od
,Htananih zlatastih utvinih Zica ispleo narocitu poeziju” i u kom posebnu paznju privlace
mnoge poeti¢ne scene, medu kojima i ona ,,po smislu i otudenosti joneskovska” u
kojoj ,,svako ide za svojim mislima, svako samo sebe slusa, sebe Cuje i sebe razume”
(Kravljanac, 1984a: 85-86). Bez usaglaSenih odgovora ostajale su 1 dramatizacije, pa je,
primera radi, po jednom kritickom misljenju u Pinokiu (Malo pozoriste, rd. Margareta

6 Razlika izmedu teksta za lutkarsko i teksta za dramsko pozoriste za decu u PeSic¢evom slucaju nije tvrdo
postavljena. Stavise, u kritici se isticalo da je on, shvatajuéi ,,mo¢ i nemoé lutke, upravo, njenu funkciju
u strukturi scenske igre, njenu prirodu — daleko blizu vizuelnom negoli verbalnom izrazu, koja diktira
maksimalnu sazetost dramskih tokova”, isti princip preneo i u dela namenjena glumackom pozoristu
za decu (Kravljanac, 1984b: 154). Takode, i reditelji pojedinih predstava neretko su iSli ka simbiozi
dramskog i lutkarskog izraza.



TEATROLOGIJA T STUDIJE FILMA/ THEATROLOGY AND FILM STUDIES

Nikulesku) izneverio izvor i ,,razrusio toplinu i poeziju” poznatog romana (Jovanovic,
1972: 11), po drugom je, drzeci se Kolodija (Carlo Collodi), ,,izneverio sebe” i pisao
tradicionalisticki (Kravljanac, 1984a: 130-132), po tre¢em je, uz nekoliko ,,pukotina” u
tekstu, preinacio didakti¢no-moralisticki sloj romana u nesto novo (Mirkovi¢, 1972: 8).

Uz podvojene ocene Pesicevog dramaturS$kog znanja, ve¢ ranih 70-ih pun
polemicki intenzitet pokazao se u kritickoj javnosti kada je njegovo pisanje za pozoriste
promatrano sa aspekta komunikativnosti sa decom, u realnim situacijama i najprisutnijom
publikom. Iako se u ponekoj kritici izostanak saigracke reakcije tumacio kao posledica
lose glumacke dikcije — poput one u subotickom pozoristu gde je 1973. izvedena Guska
na Mesecu u Stankoviéevoj reziji, a u kojoj su glumice ,,privlatno izgledale na sceni”
1 ,uspelo padale u nesvest”, ali su ,,vrlo slabo govorile tekst”, tiho i nejasno (Rackov,
1973: 5) — to je najcesce stavljano na teret piscu, unekoliko 1 pozoriSnim upravama i
selektorima festivala. Najizrazitija kritika stigla je posle Vesele kuce (Malo pozoriste,
rd. Srboljub Stankovi¢) i Guske na Mesecu (Pozoriste lutaka ,,Biberce”, rd. Srboljub
Stankovi¢) na Jugoslavenskom festivalu djeteta u Sibeniku 1972. Tada Boris Senker
,organizam kazali§ta” i nema ,,talenta i osje¢aja za dramsko”, koji za svoj ,,literarni teatar
pokusava naci oslonac u poetskom djelu Radovica, Popovica, Lukic¢a i RSumovica, te
inih beogradskih pjesnika za djecu”, a ishod do kog dolazi je:

...jedno otuzno epigonstvo, kojeautor zeli pokriti nekim laznim i kvazinadrealistickim
momentima, upravo, bolesno nedje¢jim, a koji ostavljaju ruzan, potcjenjivacki okus
zele¢i svojom pseudointelektualnoséu staviti malog gledaoca u lazno inferiorni
polozaj. Ne mozemo se oteti nikako tom dojmu pogotovo $to smo budno pratili
reakcije Sibenske djece i bili svjedoci njene duboke zbunjenosti i nepovjerenja u
suvislost rijeci upucenih im sa scene (1972: 6).

Smatrajuéi da su moderan tretman igre u Veseloj kuci, kao i tekst sa ,,bockavim i
duhovitim” replikama i temom koja problematizuje jaz medu generacijama i pubertetsko
buntovnistvo, stvoreni za decju publiku stariju od one koja je predstavu gledala na
Sibenskoj sceni, zbog Cega je i izostala oCekivana reakcija, Stjepan JakSevac je svoj
osvrt zavrsio beleSkom o neposredno saznatim Zeljama starije dece za pozoriSnim
uoblic¢avanjem sli¢nih motiva iz njima bliskog Zivota (1972: 3). To je, bar indirektno,
skidalo deo bremena sa autorovih pleca i premestalo ga na one koji brinu o repertoaru
pozori$nih kuca/ smotri/ festivala, a tako i o starosnim ,,razredima” kao pretpostavljenom
(pred)uslovu umetnickog dozivljaja. Istih godina Vesela kuca oblikovana je drugacijim
rediteljskim reSenjem po kom je Pesicev tekst ¢itan kao blizak mladoj deci: re¢ima Ilije
Slijepcevica, koji ju je postavio u novosadskom Pozoristu mladih 1974, upravo deci
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predskolske dobi. Medutim, sudeci po kritici, ni scenski likovi pravljeni ,,po ugledu
na naivne decje crteze” (Petrovi¢, 1974: 9), ni tekst koji sledi logiku 1 ritam decje igre
po ,,nekontinuitetu radnje, nepostojanju prioritetnog dogadaja, paralelnim zbivanjima i
‘zbrda-zdola’ toku misli”, nisu doveli do Zeljene reakcije 1 Vesela kuca je ponovo ostala,
tvrdi se, povremeno nerazumljiva deci (Obucina, 1974: 14). Premda komunikacija
sa publikom nije bila obavezna tema svakog napisa o Veseloj kuci — recimo, nema
je u kritici u kojoj je novinski Sturo, ali pozitivno ocenjena kao vedra igra koja je u
banjalu¢kom Djecjem pozoristu pokazala Ujevicevo rediteljsko traganje za modernim
izrazom,” ili u kritici u kojoj je pomenuta kao groteska sa dosta nadrealnih elemenata® —
ona je istrajavala i kao jedan od najvaznijih razloga za odbranu PeSi¢eve dramaturgije. U
tome je, jos u kontekstu diskusije u Sibeniku 1972, najagilniji bio Branislav Kravljanac.
Otvoreno prozivajuéi kriticarsko nerazumevanje svega §to je Vesela kuca donela
kao tipian primer PeSi¢evog priblizavanja pozoriStu aspurda — a Sto je ,,za Festival
predstavljalo, ne samo zanimljivu, nego i dragocenu novinu” i $to je u istoriji Malog
pozorista znacilo zavrsen ,,proces stabilizacije novog, modernijeg shvatanja u tretiranju
lutkarske strukture” (Kravljanac, 1984a: 175) — on je datoj predstavi davao 1 poeticki 1
istorijski bitnu ulogu.

Takode, problem nekomunikativnosti PeSicevih tekstova sa decom katkad
je registrovan kao neznatno prisutan i u osnovi nepoguban. KomentariSu¢i odvazno
rediteljsko ispitivanje autohtonosti lutkarskog i dramskog teatra kakvo je ponudio
Zelimir Priji¢ sa Lovackom pricom u tije¢kom Lutkarskom kazalistu 1977, Darko
Gasparovi¢ se dotakao i ,,na srecu” malobrojnih PeSicevih ,,predalekih” odlazaka u
jezicke slobode u duhu nadrealisticke tradicije, dostupnih ,tek za percepciju odrasla
gledatelja, a nikako za djecu manjeg uzrasta koja su u velikoj ve¢ini ispunila dvoranu
na premijeri” (1977: 8). I dok je u takvom uocavanju potencijalne dvojne recepcijske
adresovanosti moguce nazreti potencijalno pohvalni ton, u drugim kritickim osvrtima
to je bio eksplicitno izdvojen kvalitet. Tako je, na primer, povodom Lovacke price, koju
su rijecki lutkari prikazali 1979. u Bugojnu, Pesi¢ hvaljen kao oli¢enje kreda savremene
jugoslovenske dramaturgije: ,,obraca se naivnom djeCjom igrom najmladima, a u
metamorforzi, i odrasloj publici” (Salom, 1979: 7).

Najzad, mnogi su isticali da je u PeSic¢evim tekstovima prisutna snazna veza sa
dec¢jim senzibilitetom i1 da su ostvarivali izuzetno dobar prijem. Branislav Kravljanac je
bezmalo u svakom svom napisu spomenuo da su ovog pisca deca prihvatila i zavolela;
za Bor visok do neba u Stankovi¢evoj reziji 1 izvodenju ansambla Malog pozorista

7 Videti: Anonim, 1972. , Traganje za modernim izrazom”. Glas, 12. april, 5.
8 Videti: Z. P. 1971. ,,°Crni talas’ u Malom pozori§tu”. Vecernje novosti, 23. januar, 8.
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1976, re¢eno je da je ispri¢an jezikom najmladih;® Lovacka prica je za Zelimira Prijica,
koji ju je, osim u Rijeci, reZirao i na Lutkarskoj sceni Pozorista mladih u Sarajevu
1978. (i ponovo 1983), ,,jedan od najljepsih djecjih tekstova” i prilika za Cisto igranje
korid¢enjem ,,instrumentarija koji 1 djeca koriste u svojim svakida$njim radostima”
(1979: 86), Sto je 1 u Stampi propraceno opaskom o izvanrednom reagovanju dece, reima
dramaturskinje Dubravke Zrn¢i¢ Kulenovi¢: aplauzi i smeh nisu prestajali.' Konacno,
osim u kontekstu Vesele kuce, Guske na Mesecu 1 Lovacke price, o kontaktu PeSiceve
dramaturgije sa decom razmisljalo se i drugim povodima, a kako se stav o njegovoj
hermeti¢nosti za decu mlade dobi ponavljao i nekoliko decenija posle prvih primedbi
tog tipa,'" pitanje interaktivnosti sa gledaocima, po svoj prilici, ostalo je otvoreno.

Sa pobrajanjem kritickih razmimoilazenja moze se nastaviti, ali se slika o
onome §to ih je izazivalo ne bi izmenila. Mada je polemicko viSeglasje provocirao njegov
autorski izraz, ono je bilo odraz i razli€itih shvatanja prirode i uloge drame 1 pozorista za
decu, odnosa teatra i zivota, pa i tendencije koju Pesi¢ reprezentovao. Medu obuhvatnijim
novinskim ¢lancima u kojima se promisljalo o tada aktuelnoj situaciji u pozoristima za
decu, izdvaja se ,,Nadmudrivanje sa Zivotom” Vladimira Stamenkovica, Stampan u NIN-u
1974, a posvecen predstavama koje su Pozoriste ,,Bosko Buha” i Malo pozoriste te godine
prikazali kao najbolje u svom repertoaru. Opominjuci na vaznost ravnoteze izmedu, s
jedne strane, pozorista koje nudi analogije, simbole iskustvene stvarnosti i decu poucava
reSavanju zivotnih problema i, s druge strane, pozorista kao ,,carstva izmotancije” (1974:
28-29) — Stamenkovi¢ je pisao 1 o predstavama Grad sa zecjim usima (Pozoriste ,,Bosko
Buha”, rd. Dejan Mijac) i Ko zna bolje, Siroko mu polje (Malo pozoriste, rd. Srboljub
Stankovi¢). U prvom slucaju Pesi¢ je kao autor ,,duhovite dramske alegorije o tome kako
se zdravorazumski red stvari, zato §to ne priznaje fantaziji njeno pravo, moze lako da izrodi
u Cistu ludost”, uspeo da ,,u decje duse nekako prokrijuméari dozu neophodne skepse
prema poretku koji vlada u svetu odraslih” i tako odrzi vezu sa stvarnoséu (Stamenkovic,
1974 28). Nasuprot tome, Ko zna bolje, Siroko mu polje — sa tekstom koji ima ,,ton Saljive
lagarije, koja bi da izrazi ono nedokucivo u ¢oveku i Zivotu” i koji ,,polazi od narodne
skaske, od mitskog predanja, od jedva zametljivih tragova naseg seoskog pozorista, u
kojima je prisutno neSto nalik na anticipaciju nadrealizma” — jedna je od predstava u
kojima je dovedeno pod sumnju sve sto je u zivotu objektivno i racionalno i kojima se
kreirao svet ,,operetske radosti” bez tuge, sete, straha, smrti, novca, drustvenih sukoba
(Stamenkovi¢, 1974: 29). Toj, tada dominantnoj tendenciji ,,izmetanja” pozorita ,,u pravo
bekstvo iz realnog Zivota, u potpuno ignorisanje vernog prikazivanja ¢injenica, u orude za
pruzanje laznog spokojstva i mira” Stamenkovi¢ je priznavao odredene vrline — otvorenost

9 Videti: M. C. 1976. ,,Bor visok do neba”. Politika ekspres, 22. decembar, 10.
10 Videti: S. A. 1978. ,,Aplauz za Lovacku pricu”. Sarajevske novine, 23. februar, 8.
11 Videti na primer u: Milovanovi¢, Ana. 2002. Srpska bajka u drami za decu. Beograd: Zaduzbina Andrejevic.
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u formalnom pogledu, razaranje konvencija gradanskog teatra, aktivno ukljucivanje
gledalaca u igru — ali je dr7ao da upravo one mogu dovesti ,,do paradoksalnog obrta,
do efekta koji obic¢no postize tipicno gradansko pozoriste: deformiSe ga manje-vise u
sredstvo za pruzanje zabave” (1974: 29). 1z druge kriticke vizure predstava Ko zna bolje,
Siroko mu polje Citana je kao revitalizacija nadrealistiCkog narodnog pozorja, ,,decurlijsko-
narodni spektakl u kome svetli “ponoéno sunce’ plebejskog humora, parodije, intrige,
vodvilja 1 ‘hepeninga’, predstava puna ,nadrealistickih poslastica” poput situacije u
kojoj junak zati¢e oca u kolevci kao bebu, a $to su, dodaje se, 1 drugi na razlicite nacine
interpretirali, recimo Tibor Deri (Tibor Déry) i Alfred Zari (Alfred Jarry) (Mirkovié, 1974:
88). Takode, dozivljena je 1 kao pozoriSno ostvarenje, koje je, izmedu ostalog i tekstom
gradenim modifikacijom narodnih umotvorina, postavilo ,,veoma zanimljivo pitanje
odnosa izmedu tradicionalnog i modernog — puckog teatra i savremenog (lutkarskog)
izraza” (Kravljanac, 1984a: 176). Grad sa zecjim usima mahom je hvaljen, neretko (i)
zbog uocenog piScevog kriticki angazovanog govora na racun licemerja, otudenosti,
uc¢malosti, konvencionalnosti, nepostovanja detinjstva, igre i imaginacije... To je vidno
i u oceni da je Grad sa zecjim usima ,JeprSava bajka sa ovlasnim ironi¢nim bljeskom”
(Mirkovi¢, 1973: 8); da sadri izvesna satiri¢na sazvucja;'? da u toj ,,interesantnoj prici
0 ljudskim naravima” postoji diskretan parodijski sloj (Volk, 1978: 571); naposletku,
to je vidno 1 u tekstu Branislava Kravljanca objavljenom u Sceni 1978, u kom je takva
spisateljska intencija generalizovana kao sveprisutna odlika PeSiceve dramaturgije.
Kako je ona korespondirala sa decom kao pozorisnom publikom,” posebno je pitanje, a
nesumnjivo 1 posebna problemska ravan umetnosti za decu. Ipak, kriticka optika kojom
se slobodna, nepredvidiva ludicka necelishodnost izmastavanja nadrealno-apsurdno-
nemoguceg relativizuje, pa i negira kao jedina dimenzija PeSicevih tekstova i to tako Sto
se u njima pronalaze skrivena znacenja, implicitne po(r)uke, alegori¢nost, metafori¢nost,
simboli¢nost, pripada ucestalijim nacinima kritickog pristupanja njegovoj dramaturgiji.
Tome u prilog govori i, recimo, detalj u osvrtu na izvodenje Lovacke price u Prijicevoj
reziji u Sarajevu 1983. godine:

...Pesi¢eva mastovitost buja na klasinom stereotipu lovac — pas — zec i donosi nam
izvanredno duhovitu, prijem¢ljivu, ali i didakti¢nu pricu o zivotu kao vjecnoj trci
u kojoj se kao dominantno namece svekoliko pretvaranje, da bi vrhovno svojstvo

obogacivanja plo$nosti tog maratona dao umjetnosti — masti i igri (Plakalo, 1983: 9).

12 Videti: V. A. 1973. , Sarena pri¢a”. Borba, 14. decembar, 13.

13 U tom smislu recito je misljenje da se u Gradu sa zecjim usima deci dopalo ono §to je u njemu
,»sporedno” (,,jaki postaju slabi, a slabi sticu moc¢”) 1 ,,svakojaka fizicka ¢udesa” (,,$to profesorima i
policajcima narastaju ogromne zecje usi, Sto kupus pada sa nebesa”), ali da do njih nije dopirala ,,metafora
0 pravu na neobi¢nost, o ulozi uobrazilje u zivotu” (Stamenkovic, 1974: 28).
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Oscilacije u kritickim procenama kvaliteta pojedinih PeSi¢evih tekstova
trajale su i tokom 80-ih. Medu naslovima koji ga, po sudu kritike, nisu predstavljali
u najuzornijem svetlu nasla se Prica o repi, igrana 1986. u novosadskom Pozoristu
mladih u Ujevicevoj reziji, a povodom koje je zabelezeno da ima ,,umrtvljenu fabulu”
1 da je pisac ,,na neki nacin osiromasio” poznatu pricu, ,,razbio naivnost, nedopustivo
prizemljio jedinstvo radnje i likova uvodeci novu pricu i nove likove” (Penca, 1988:
39). Medu najbolje u istoj deceniji svrstan je Petao sa repom duginih boja, u reziji
Luke Paljetka premijerno izveden 1987. u Malom pozoristu ,,DuSko Radovi¢”, a iste
godine na Bijenalu jugoslovenskog lutkarstva u Bugojnu nagraden je za tekst, reziju i
glumu, i potom igran 1988. na PIF-u u Zagrebu 1 na Internacionalnom festivalu teatra
u Italiji. Za Ljubicu Ostoji¢ bila je to ,,vizualizacija i dramaturgija sna” (1989: §2),
za Dubravku Vrgo¢ ,,poetska prica” (1989: 82), a i u novije vreme pominje se kao
jedan od ,,izuzetno poeti¢nih” Pesicevih tekstova (Majaron, 2013: 27). O sve ¢eScoj i
teorijski sve indikativnijoj upotrebi odrednica poetsko 1 san svedo¢i i kritika Gradimira
Gojera o predstavi Plava ptica, izvedenoj 1982. u mostarskom lutkarskom pozoristu
u reziji Miroslava Ujevi¢a. Uz napomene o konkretnom tekstu, koji ,,nije, na zalost,
imao scenski adekvat koji bi bio ravan njegovoj poeti¢nosti i mastovitim koloraturama
snenog promisljanja”, i uz obrazlaganje stava o Ujevicevom ,,rutinskom aranzmanu”
kojim nije uspeo da bude ,pjesnik scene” i teksta, treinu Gojerovog ¢lanka zauzima
uopstena rec o Pesicu:

...zanesenjak svijeta modernih vilovnjaka, zvjezdoznanac neobi¢nog poeti¢nog
zrmevlja, koje skuplja u snene skoljke svojih dramaturgijskih koralja, kao da, poput
Miodraga Zalice, kro&i nekim bajkovito-fantastiénim stazama, predjelima sna,
neodgonetnutog za obicna smrtnika, osim za rijetke sretnike obdarene fantazmima
nekih sa snom is¢iljelih svetova. Stevan Pesic¢ svoju fantastiku gradi na petrifikaciji
poeti¢nih paradoksona, lingvistici obicnog dovedenog u zacudne korelate, sa
morfologijom Sna, kao izrazite dominante kojoj se pot¢injava cjelokupna dramska
struktura. Njegove lutkarske igre sa Partiture za scenski san, paradoksalnost njihova
je mjera pozorisne im upotrebljivosti. Vjera u takav i samo takav teatar, koji nije
klasicna bajka, koji i djetetu kao i odraslom gledaocu nudi poeticno antipoeziju
vremena, stvari i bi¢a oko njega, kod PeSica iz teksta u tekst sve je izrazenija. To
je ve¢ osobena poetika, siguran znak da treba razmisljati o slozenijem poniranju
u analiticke prosudbe PeSicevog djela, za teznju ka teoretskim uopstavanjima i
fundiranju njegova djela u savremene tokove moderne dramaturske misli kod nas,
ali i u Evropi (Gojer, 1982: 18).

Po prodoru u Pesi¢evu poetiku tako da je to instruktivno i van pozorisnog
konteksta, dati navod ubraja se medu vaznija kriticka sublimiranja njegove spisateljske
posebnosti. Uostalom, vreme u kom je objavljena Gojerova kritika i jeste vreme u kom
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su se razmisljanja o PeSicu javljala u opseznijim teorijskim radovima, te se u tom smislu
pridruzuje drugim pojedinaénim doprinosima uspostavljanju novog kritickog odnosa.
Tu promenu dozvala je i intenzivna PeSi¢eva prisutnost u pozoriSnom Zivotu, ali i
Stampanje nekoliko njegovih tekstova u periodici 1 u obliku zasebnih izdanja.

Pisac i njegov tekst mimo pozorisne predstave

Od kraja 70-ih do polovine 80-ih PeSi¢evim delima za lutkarsko i dramsko
pozoriste za decu najobuhvatnije se bavio Branislav Kravljanac. Kada se izuzmu zapisi
0 pozori$nim predstavama (Vesela kuca, Ko zna bolje, Siroko mu polje, Bor visok do
neba, Braca Grim, Pinokio), re¢ je o njegovim analizama u ¢asopisu Scena, najpre uz, na
istom mestu objavljen Grad sa zecjim usima (1978), kasnije i Cudesni vinograd (1984),
zatim o ogledima u asopisu Detinjstvo ,,Neki tokovi nase lutkarske dramaturgije i njen
sadasnji trenutak” (1980)" 1 ,,Pozoriste Stevana Pesica” (1982), kao i o predgovoru u
knjizi Grad sa zecjim usima (1985). Bez obzira na to da li su posveceni pojedinanim
naslovimailine, sviKravljanceviradovitezilisuteorijskom preciziranju, argumentovanju
1 uopstavanju odlika PeSi¢eve dramaturgije i jasnom odredivanju njegovog polozaja
u istoriji srpskog/ jugoslovenskog pozorista, pa i knjizevnosti za decu. Kravljanceva
analiticka nit obuhvatila je mnogo: od pisceve pesnicke prirode, preko tipskih likova;
Hhapustanja aristotelovske logike i reda u razvijanju dramskih tokova” (1982: 31);
zamenjivanja klasi¢no pojmljenog sukoba apsurdom kao pokretacem radnje; mozaickog
nizanja epizoda matematicki promisljenog do te mere da ,,pomalo podseca na Sahovsku
igru” (1982: 32); konciznosti; kratkih replika; didaskalija; dramaturske evokacije decje
igre; komike koja je ,,svojevrsna igra izmedu smisla 1 besmisla, forme 1 sadrzine 1, $to
je ovde od posebnog znacaja — izmedu ocekivanog i pojavljenog, igra kontrapunkta,
koja kao takva svojom uslovnoséu odnosa ¢ini mogucim i najparadoksalnije” (1982:
30); intertekstualnih slojeva; satiricne intencije kao ,,sekundarnog svojstva” (1982:
30); simbolicke 1 semanticke gustine; progovaranja o vaznim egzistencijalnim temama;
nenametanja ideja sto je shvaceno kao jedan od dokaza modernog spisateljskog odnosa
prema deci; do zakljucka da je ,,izgradio novu teatarsku poetiku pozorista za decu” i da
je ,izvrsio veliki uticaj na jugoslovensko lutkarstvo i decije pozoriste uopste” (1984b:
154)... Mada je sve pobrojano podjednako bitno 1 ¢vrsto prepleteno te kao takvo 1 tvori
prvo sinteti¢no kriticko videnje PeSiceve dramaturgije, izdvojice se ipak ponesto.

Osvetljavanje ¢vornih odlika Pesi¢evog pisanja podrazumevalo je 1 ukazivanje
na bliskost sa poetikom Luisa Kerola (Lewis Carroll), modifikacije nadrealistickog

14 Pre toga u: Prvi bijenale jugoslovenskog lutkarstva, Bugojno 1979. Sarajevo: Zajednica profesionalnih
pozorista Bosne i Hercegovine.
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poetskog iskustva, pozoriSta apsurda, dramskog jezika Beketa (Samuel Beckett) i
Joneska (Eugene Ionesco), potom i usmene knjizevnosti, bajke 1 lagarije. Napomeni da
Pesic¢ u vecini tekstova poput Kerola u Alisi u zemlji cuda, ,traga za poezijom smesnog
1 poezijom apsurdnog izvlaceci u prvi plan groteskno 1 nadrealno” (Kravljanac, 1978:
148), zatim onoj ve¢ spomenutoj o ,,joneskovskoj sceni” u Boru visokom do neba, pa
onoj o ,,.beketovskoj situaciji” u zavrsnici Grada sa zecjim usima 1 njegovoj fabuli
zasnovanoj na apsurdu 1 bizarnosti kao modelu preko kog se ostvarila autorova satira
univerzalnog, sviftovskog (Jonathan Swift) tipa (Kravljanac, 1978: 148), dodaje
se 1 jedno posredno apostrofiranje domace meduratne avangarde. Naime, redovno
ponavljan stav da se PeSi¢ ,,suprotstavlja antipoetskom racionalizmu” (Kravljanac,
1978: 148; Kravljanac, 1980: 12; Kravljanac, 1982: 29; Kravljanac, 1984b: 154)
sadrzao je, namerno ili ne, ali doslovce istovetnu sintagmu koju je polovinom 30-ih
godina proslog veka koristio Marko Risti¢ kao priznanje revolucionarne vrednosti
autenticnog Vinaverovog prevoda Kerolovog romana. Sve to jeste upucivalo na
potrebu za komparativisticki zasnovanim razmisljanjima o PeSi¢evom dijalogu sa
starijim i novijim svetskim klasicima,' ali je isto tako i kontekstualizovalo njegove
tekstove u pozoriSnoj i knjizevnoj dijahroniji i sinhroniji. Od indirektne poveznice
sa Nesrecnom Kafinom (1881) Jovana Jovanovi¢a Zmaja, lutkarskom igrom u kojoj
su mnogi videli sustinske znake modernosti 1 anticipiranje avangarde, nadrealisticke
poetike 1 teatra apsurda, do vremena u kom su PeSicevi tekstovi i1 nastajali, a u kom
je, osim potvrdene Beketove uticajnosti, u Srbiji uveliko dostignuta zenitna tacka
slozenog knjizevnoistorijskog ,,procesa estetizacije” knjizevnosti za decu (LjuStanovié,
2009: 341-342) — poetickog preusmeravanja sprovedenog (i) bastinjenjem domaceg
meduratnog avangardnog/ nadrealistickog nasleda. Nacini kojima se od 60-ih do 80-ih
godina 20. veka moduliralo sve $to je doneo duh posleratne modernosti zacet sredinom
50-ih pesnickim prevratniStvom Dusana Radovi¢a — u poeziji, prozi, pa i u dramskoj
produkeiji za decu (Aleksandar Popovié, Ljubivoje RSumovi¢, Dusan Radovi¢, Dragan
Luki¢, Ljubisa Doki¢, Miodrag MisSa Stanisavljevi¢, Bosko Trifunovi¢ 1 drugi) bili
su razliciti. PeSiceva spisateljska individualnost — dobrim delom i tvorac i refleks
atmosfere u kojoj je imao istomisljenike o neophodnosti inovativnog pristupa usmenoj
knjizevnosti, potenciranja ¢udesnog, fantastickog, snovidnog, ludistickog, humornog,
oneobicenog, zacudnog, alogi¢nog, iracionalnog, nadrealnog, nonsensnog, grotesknog,
parodijskog, ironijskog — u Kravljancevim radovima ocrtavana je (i) komentarima o
odstupanjima od slike sveta kakvu je nudilo pozoriste apsurda. Pesicevo nepristajanje
na beznade, otklon od filosofije uzaludnosti ¢oveka i zZivota u tragickoj ili farsi¢noj
dramskoj obradi, njegov izrazit humanisticki angaZman, optimizam 1 vedrina, iskazali su

15 U nekim pozori$nim kritikama veza sa Kerolovom Alisom u zemlji ¢uda i Radovi¢evim ,,Plavim
zecom” dozivljena je kao tematska neinventivnost (V. A. 1973. ,Sarena pri¢a”. Borba, 14. decembar,
13), a u nekim je ostajala na nivou konstatacije da Pesi¢ev Zec podseca na onog iz Kerolovog romana i

Radoviceve pesme (R. M. 1973. ,,Zec koji jede begonije”. Vecernje novosti, 11. decembar, 10).
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se na vise nacina. Jedan od njih je neprihvatanje , kruznog dramskog toka”, a i tamo gde
je primenjen (u Lovackoj prici i donekle Gradu sa zecjim usima) to je u¢injeno sa ciljem
suprotnim od sugerisanja bezizlaznosti: zarad poziva na beg iz ,,otuzne idile” ili ,,lazne
idile” (Kravljanac, 1982: 31). Ne jednom, Kravljanac je tvrdio da Pesi¢ tezi da ,,pomocu
apsurda ili prividnog besmisla otkrije, ili bar nasluti, smisao nase egzistencije” (1984b:
154). Takode, njegovo udaljavanje od pozorista apsurda prepoznato je i u, uslovno
kazano, umeksanoj verziji grotesknog 1 nadrealnog. Posebnost PeSiceve groteske
— iz koje, po Kravljancu, prevashodno izvlaci komicno (ili, pak, komicno razvija do
grotesknosti) — odlikuje ,redukcija tragi¢nog i grubog”, te je oznacena kao ,,lirska
varijanta”,'® dok je posebnost njegovog ,,redukovanog nadrealistickog dramaturskog
prosedea, sa primarno elementima cudesnog, liSenog u najvecoj meri podsvesnog i
automatskog”, stala u sintagmu ,,poetski nadrealizam” (1982: 29). S obzirom na to da
juje Kravljanac koristio 1 za imenovanje ukupnih tendencija u lutkarskom pozoristu tzv.
beogradske $kole,'” ona je govorila i o kritickom percipiranju istorijski ¢elne Pesiceve
pozicije u datom vremenu.

Od mnostvateorijskih odredenja grotesknog — ¢ija se bit pokazuje neuhvatljivom
u jednu definiciju koja bi pokrila sve oblike njenog trajanja u razli¢itim umetnostima
1 razli€itim vremenima — u PeSi¢evom slucaju dalo bi se primeniti obja$njenje po kom
groteska:
...osvetljava slobodu tvorevina maste, omogucuje da se sjedini raznorodno i zblizi
daleko, pomaze oslobadanju od vladajuceg pogleda na svet, od svake uslovnosti, od
banalnih istina, od svega obi¢nog, poznatog, opsteprihvacenog, omogucuje da se
svet vidi na nov nacin, da se oseti povezanost svega postojeceg i moguénost sasvim
drugacijeg poretka u svetu (Bahtin, 1978: 43).

Paradoksalni dogadaji, nadrealni spojevi, metamorfoze, alogi¢ne situacije i
radnje, poricanje fizickih, prostornih 1 vremenskih ogranicenja, dekomponovanje tela,
demontaza ustaljenih oblika pojavnog, hipertrofiranost i hiperbolizacija, nefigurativnost
metafora, detronizacija i parodijska dekonstrukcija pretpostavljenih autoriteta, neki
su od postupaka kojima je PeSi¢ stvarao karaktere, dijaloge i scene sa elementima
grotesknog. Brojni su primeri koji dokazuju da u pozori$tu za koje je pisao uistinu ,,ne

16 U trenutno poslednjem pogledu na grotesku u srpskoj drami za decu, Pesiceva je posredim citiranjem
povezana sa nacinom na koji ju je shvatao Bodler (Charles Baudelaire) kada je u njoj nalazio ,,nesto
duboko, aksiomatsko i iskonsko” blisko ,,nevinom Zivotu i apsolutnoj radosti” (Mladenovic¢ i SadZakov,
2022: 176).

17 O kretanjima u jugoslovenskoj lutkarskoj umetnosti Kravljanac je 1987. rekao: ,,Ve¢ danas naslucuju
se tri osnovna pravea, tri razlicite ‘Skole’. Ljubljanska je najmanje radikalna, ali istovremeno stilski
najdoslednija u pravcu stilizovanog realizma. Zagrebacka shvatanja forme i prostora gravitiraju ka jednoj
vrsti modifikovanog 1 oplemenjenog konstruktivizma, a beogradska nastojanja, narocito u dramaturgiji,
veoma su bliska poetskom nadrealizmu” (1991: 85).



TEATROLOGIJA T STUDIJE FILMA/ THEATROLOGY AND FILM STUDIES

vazi zakon gravitacije” (Pesi¢, 1985: 11): vinograd sam sebe obere 1 pojede, konj drzi
zdravicu (Cudesni vinograd), Guska opasuje kecelju i obavlja kuéne poslove, plese na
mesecCini i leti sa junakom na Mesec, nos se moze stavljati po potrebi, Guska snese jaje
a iz jajeta se izleze Zec (Guska na Mesecu), glava se moze otklopiti 1 zaklopiti, skidati 1
vracati na mesto, Pe¢eni Zec bezi s tanjira, Krilata baba leti po voénjaku (Cudno cudo),
ljudi sa ze¢jim uSima, policajac s pticom na glavi umesto kape (Grad sa zecjim usima)...
Lirizam PeSi¢eve groteske — pa 1 odsustvo cudovisnog, Sokantnog, mucnog efekta
kakav grotesknost u nekim drugacijim oblicima moZe izazvati — postojano je svojstvo,
prisutno i tamo gde je uocen radikalniji upliv kerolovskog i nadrealistickog iskustva.'®
Tom lirizmu Kravljanac je koren nalazio u spisateljskom priklanjanju naCinu na koji se
poima i stvara cudesno u usmenim bajkama i nacinu na koji nadrealno/ paradoksalno/
apsurdno/ komicno gradi poetski svet usmenih lagarija, drugim rec¢ima: u narodnoj
smehovnoj kulturi, animistickoj filosofiji 1 mitskom misljenju, koje se, uzgred kazano,
ogleda 1 u pis¢evom ubedenju da svet moze egzistirati onako kako ga je uobli¢io u svim
svojim delima: kao veliko ,,bratstvo medu bi¢ima i pojavama” (Pesi¢, 1985: 11). Time,
kao 1 isticanjem da usmena knjizevnost — engleske narodne price, bajke iz zapisa brace
Grim (Grimm), a najvise, ipak, srpska usmena tradicija, bajke Cardak ni na nebu ni na
zemlji 1 Zmija mladoZenja, lagarija Laz za opkladu (Kravljanac, 1980: 12; Kravljanac,
1982: 29) — traje kao ,,izvesna asocijacija” i ,,daleka inspiracija” za pojedine motive,
Kravljanac je doprineo i Citanju PeSicevog spisateljskog postupka, i njegove uloge u
stvaralackoj re-kreaciji folklora, i objasnjenju osnove koja mu je obezbedila naklonost
publike (po mehanizmu estetike prepoznavanja, citatnih kodova, koji, smatra se, u
svesti deteta funkcioniSu kao znani), a kona¢no i razumevanju njegove fantastike: one
u kojoj nema straha i uzasnutosti pred narusavanjem logike i zakonitosti svakodnevice,
ni procepa izmedu nemoguceg 1 moguceg, naprosto one koje vlastite granice pomera u
smislu ,,priblizavanja realnosti” (1980: 14)."

Takav analiticki pristup zadrzan je 1 u predgovoru knjizi Grad sa zecjim
usima, ali je razvijan na donekle drugaciji nacin. Uvodnim napomenama o PeSic¢evoj
vezanosti za svetovnu i duhovnu tradiciju rodnog Kovilja, arkadijski krajolik Fruske
Gore 1 Dunava, SajkaSke legende, predanja 1 bajke, gradena je predstava o autoru od
detinjstva predodredenom za poetsko i poeticno, putovanje i pisanje, 1 predstava o
Kovilju (,,u kome su gotovo svi ljudi pomalo i na svoj nacin pesnici” — Kravljanac, 1985:
6) kao naroCitom toposu koji isijava neCim tajanstvenim S$to raspiruje imaginaciju. U

18 Na primer, struktura Brace Grim (Malo pozoriste, rd. Slavko Tati¢) data je ,kao u snu, noSena
podsvescu i halucinantnim nizovima” (Kravljanac, 1984a: 88).

19 Na sli¢an nacin o tome je, isCitavajuci Pesiceve knjige o Istoku, pisao i Tvrtko Kulenovi¢: Pesi¢eva
fantastika je ukorenjena u usmeno Salozbiljno pripovedanje, data bez vidljivih ,,uglova i zglobova”, takva
da donosi ,,blago pomeranje planova realnosti” i lirsku — u modernom, relativistickom znacenju te reci
— atmosferu (1985: 287).
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tome se ne mora videti isklju¢ivo blagonaklona prijateljska rec, ili samo retorika sklona
mistifikatorskim za¢inima, pa ni samo peritekstovna konvencija publikacija za decu koja
podrazumeva udevanje prikladne price o detinjstvu pisca. Kovilj/ zavi¢aj kao motiv,
metafora, slika, opsesija, postoji u Pesicevoj poeziji 1 prozi — od pesama u Mesecevoj
enciklopediji (1965) 1 van nje, preko Katmandua (1982), Sarata i Vipuli (1984), Svetlog
ostrva (1984), Tibetanaca (1988), Dopisivanja sa Bogom (1991), do posthumno
Stampanog Puta u Radzastan (1997), sedmotomne Velike knjige (2002-2011) 1 stihova
iz rukopisa sabranih u Dudu u Kovilju (priredio Zoran Peri¢, 2015). Otuda se moZze
reci da je KravljenCev predgovor bio, kao i sva druga kriticka upustanja u istu temu,
prilog razumevanju glavnog Pesicevog stvaralackog napona iskazanog u zudnji za ,biti
na putu”/ oti¢i 1 Zudnji za postojanim zlatnim hronotopom. Da pracenje tog analitickog
pravca vodi jednom od mogucih tumacenja poveceg dela Pesicevog opusa, pokazuje
1 kopca koju je Kravljanac postavio u centar: bajka i bajkovno spaja pisceve detinje
dane, putovanja u Aziju u kojoj je nalazio isti fluid 1 o kojoj je pisao ovijajuci je njime,
i njegove tekstove za lutkarske scene u kojima je bajka, kao 1 san, ,,jedina stvarnost”
(Pesi¢, 1985: 11), pa 1 vid korektiva svakoj steSnjenoj predstavi o Zivotu i Covekovim
moguénostima. Time je, iznova, postavljeno pitanje: kako bajka, ne usko morfoloski,
pa ni kao motivski izvor, ve¢ kao slika sveta i oblik stvaranja i iskazivanja cudesnog
i/ li fantasticnog, uslovljava i definiSe PeSicevu poetiku u najopstijem smislu. Tako je,
pak, otvorena i posebna analiticka perspektiva u ¢ijem je sredistu teza o PeSicevom delu
kao celovitom, jedinstvenom fantazijskom sistemu. Istu perspektivu, iste 1985. godine,
najavio je 1 Tvrtko Kulenovi¢ kada je u prikazu Svetlog ostrva po sustinskoj sli¢nosti
povezao cudesne prizore, situacije i slike iz tekstova za lutkarsko pozoriste sa onima u
Katmanduu, da bi, nekoliko godina kasnije, ponovio da lutkarski tekstovi 1 ,,isto¢njacke”
knjige ovog pisca dele iste klju¢ne reci: ,,sloboda, masta, radost” (1991: 7).%

Vaznosti promisljanja o bajci i ¢udesnom bili su svesni i drugi,” pa i oni
malobrojni koji su se prvi oglasili povodom knjige Grad sa zecjim usima. Po DuSanu
Mihailovi¢u ona sadrzi bajkovito-lirska dela ,,0d maste i snova za igru sazdana” (1985:

20 O tome, i uopste o recepciji Pesicevih knjiga o Istoku v. u: Saranci¢ Cutura, Snezana. 2022. ,,Prva
kriticka Citanja proze Stevana PeSic¢a: Katmandu, Svetlo ostrvo, Sarat i Vipuli, Tibetanci (impresije,
tvrdnje, putokazi)”. Knjizevna smotra, 54/ 204(2), 41-52.

21 Stavise, ta tema je do sada i najstudioznije proucavana. Magistarski rad Sanje Zivanovi¢ o dramaturgiji
¢udesnog u Pesic¢evim lutka-igrama odbranjen je na Fakultetu dramskih umetnosti u Beogradu 1999, a
doktorska disertacija Milivoja Mladenovica o preoblikovanju bajke u srpskoj dramskoj knjizevnosti za
decu, u kojoj je deo posvecen i Pesicu, na Filoloskom fakultetu u Beogradu 2007. O rezultatima tih
istrazivanja videti 1 u: Mladenovi¢, Milivoje. 2009. Odlike dramske bajke. Preoblikovanje modela bajke u
sipskoj dramskoj knjiZzevnosti za decu. Novi Sad: Sterijino pozorje/ Pozorisni muzej Vojvodine; Zivanovié,
Sanja. 2003. ,Karakteristike dramaturSkog postupka Stevana PeSi¢a”. Detinjstvo, 29/ 3-4, 55-60;
Zivanovi¢, Sanja. 2013. , Dramaturgija ¢udesnog u bajkovitim lutka-igrama Stevana Pesica — Guska na
Mesecu, Bor visok do neba, Cudesni vinograd”. Teatron, 164/165, 101-112.
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12), a po Dejanu Tadicu ,,okosnicu PeSicevih drama ¢ine razigrana, leprSava mastovitost,
bajkovita fantastinost i ¢vrsta, dinami¢na tenzija dogadanja”, ,,kondenzovan” dramski
iskaz, a motivski izvor im je koliko u usmenoj bajci i predanju, toliko 1 u raskosnoj
piscevoj fantaziji (1986: 12). Kao i ve¢ina pomenutih napisa, 1 ovi prikazi potvrdivali
su da su se neke karakteristike PeSiceve dramaturgije ustolicile u vidiku kriticara na
mestu poeticki prepoznatljivog.” U istom smislu ustoli¢ile su se i druge odlike o kojima
je bilo reci, 1 to u udzbenickoj literaturi o knjizevnosti za decu. Naime, na kraju 80-ih
Pesi¢ je pomenut u Uvodu u knjizevnost za djecu i omladinu (1989) Nova Vukovica
kao tvorac ,,uslovno receno, kerolovske drame, u kojoj se kombinuju apsurd, groteska
inonsens” 1 kao pisac koji je ,,mozda najzasluzniji za stvaranje tzv. pozorista apsurda”
u domacem kontekstu (1989: 35). To ne mora biti prihvac¢eno kao najvaznija plaketa,
konacna verifikacija argumenata jedne kriticke struje i najprimereniji epilog kriticke
recepcije u ovde posmatranim decenijama. No, ¢injenica da je PeSi¢u takav akademski
oblik vrednovanja 1 kanonizovanja uglavnom izmicao povodom Zanrovski drugacijih
dela, Vukovi¢evom misljenju ipak daje posebnu tezinu.”

Nacrt zakljucnih razmatranja

[ bez ukazivanja na svaki napis o svakom PeSievom tekstu za lutkarski i
dramski teatar za decu izvesno je da interesovanje kritike 70-ih 1 80-1h godina proslog
veka jeste postojalo. U njemu se odraZavala 1 tadaSnja opSta zaokupljenost umetnoSéu
za decu, drustvena, kulturna, ideoloska klima, ali pre svega potreba kriticara da isprate
novine u knjizevnoj 1 pozorisnoj produkeiji. Otuda se znacaj posmatranog kritickog

22 Istovremeno, postojala je i sumnja u kvalitet nekih objavljenih tekstova, katkad iskazana i bez
eksplicitnog prozivanja. Na primer, Jedan mali brodic, lutka-igra kojom se Pesi¢ 1986. odazvao na
konkurs ,,Dalmacija filma” i Jugoslavenskog festivala djeteta u Sibeniku za dramske i lutkarske tekstove
namenjene deci s temom ,,Mornarica u NOB-u”, po sudu komisije koja se bavila prispelim rukopisima
pripadao je produkciji koja ,,vie ili manje zaostaje za ve¢ dostignutim nivoom ove vrste stvaralastva kod
nas” (Bresan, 1990: 5-6).

23 Proces kanonizacije jeste nastavljen. Uz ranije navedene reference, magistarske i doktorske teze,
te bio-bibliografsku belesku Radoslava Lazica kojom je Pesica ukljucio u Enciklopediju svetskog
lutkarstva — World Encyclopedia of Puppetry Art (Union Internationale de la Marionnette), konsultovati,
na primer, i: Jovanovi¢, Rasko V. i Dejan Jacimovic. 2013. Leksikon drame i pozorista. Beograd:
Prosveta; Kravljanac, Branislav. 2001. Antologija srpske drame za decu. Beograd: Zavod za udzbenike
1 nastavna sredstva; Lazi¢, Radoslav. 1998. Teatroloski brevijar: pozorisni eseji. Beograd: Kelkom;
Lazi¢, Radoslav. 2007. Umetnost lutkarstva. U potrazi za estetikom lutkarskog teatra: dramaturgija,
rezija, gluma, animacija, kreacija lutaka. Beograd: Foto futura i Radoslav Lazi¢; Lazi¢, Radoslav. 2007.
Kultura lutkarstva. Poetika, propedeutika, estetika, istorija, teorija. Beograd: Foto futura i Radoslav
Lazi¢; Lazi¢, Radoslav. 2013. Traktat o drami: dijalozi s dramskim piscima o umetnosti, poetici, tehnici,
estetici, teoriji drame i dramaturgije. Beograd: Radoslav Lazi¢; Marjanovi¢, Petar. 2005. Mala istorija
srpskog pozorista: 13-21. vek. Novi Sad: Pozorisni muzej Vojvodine; Petrovi¢, Tihomir. 2008. Istorija
srpske knjizevnosti za decu. Novi Sad: Zmajeve decje igre.
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korpusa ogleda (i) u dokumentovanju svojevremeno aktuelnih previranja i spekulacija
o mnogim kulturoloskim, knjizevnim i teatroloskim pitanjima koja nadilaze granice
jednog spisateljskog slucaja. No, i kada se ostane u takvim okvirima znacaj izdvojenih
kritika pokazuje se takode u nekoliko ravni.

Sama razudenost oblika — od dnevno-informativno-reklamnih najava premijera
1 azurnih evidentiranja utisaka po odgledanoj predstavi, preko ¢lanaka sa elementima
hronic¢arskih osvrta na festivale, postfestivalske okrugle stolove i repertoare tek
svrSenih sezona, razvijenijih refleksija o pozoriSnim predstavama i opStim kretanjima u
pozori$noj umetnosti za decu, do knjizevnih prikaza, predgovora, dramaturskih analiza,
monografske literature — ukazuje na dinamicnost kritickog diskursa. O istom govore i
mesta na kojima se uspostavljao. Dnevne i nedeljne novine, listovi, revije, mesecnici
1 Casopisi (Politika, Politika ekspres, Vecernje novosti, Borba, Dnevnik, Suboticke
novine, Novi put, NIN, Novi list, Telegram, Vjesnik, Slobodna Dalmacija, Sarajevske
novine, Oslobodenje, Odjek, Glas, Scena, Detinjstvo...), potom i monografije, almanasi,
zbornici, udzbenici, najavljuju zakljucak o dobroj PeSi¢evoj vidljivosti na Siroko
postavljenom kritickom horizontu socijalisticke Jugoslavije ¢iji je kulturni program
podrazumevao, izmedu ostalog, i garantovanje prostora u Stampi za kriticku re¢ o
umetnosti za decu. Medutim, zakljucak o zama$nom zbiru referenci — u kom najveci
deo pripada novinskoj pozori$noj kritici — unekoliko je relativan jer dolazi iz sumarnog
pogleda na dve decenije zanimanja za nekoliko desetina predstava. Istrazivanje recepcije
svakog naslova i svakog izvodenja pojedinacno, a onda i svega objavljenog, stvorilo
bi, moguée je, sasvim drugaciju sliku. Do tad, pouzdani podaci o najinteresantnijem
1 najmarginalizovanijem moraju izostati, bas kao $to se s mnogo rezerve mora uzeti
pretpostavka da zapravo nijedna predstava i nijedan Stampan dramski tekst/ knjiga
najverovatnije nisu dosegli dvocifren broj kritickih osvrta. Opet, kada se ima u vidu
odavno konstatovana skrajnutost pozoriSne umetnosti za decu 1 dramske knjizevnosti
za decu u poredenju sa kritickom posvecenoscu drugim Zanrovima, PeSiceva situacija
ne deluje sumorno. U njegovom slucaju (verovatno) nije bilo onoga sto je u potpunosti
ostalo bez odjeka 1, $to se moze uzeti za najvaznije, njegova dramaturgija jeste dobila
analiticka, interpretativna i aksioloSka Citanja.

Okrenuta totalitetu pozoriSne predstave, unapred ograniena obimom i po
vlastitoj prirodi odredena nuzno$c¢u da pokaze ,vesStinu krajnje jezicke sazetosti”
(Hristi¢, 2006: 234), novinska pozoriSna kritika je o piscu i tekstu samo po
izuzetku ispisivala razvijenije komentare. Ipak, bila ili ne bila Skrta, takva misljenja
postoje u svim posmatranim kritikama, pocesto na ,udarnoj” poziciji.** Uz svu

24 To ne protivreci poimanju lutkarskog pozorista kao rediteljskog, vizuelnog/ likovnog/ neverbalnog u
kom se napisana re¢ mahom shvata kao sinopsis, ,,neobavezni pretekst lutkarske predstave” (Kravljanac,



TEATROLOGIJA T STUDIJE FILMA/ THEATROLOGY AND FILM STUDIES

upitnost njihovog isecanja iz celine kritickih zapisa, ona su — jezikom uslovljenim
individualnim kriticarskim stilovima, mestom i svrhom objavljivanja — obrazovala
prvu (izvesno vreme i jedinu) kriticku platformu na kojoj su imenovane i vrednovane
pojedine odlike PeSicevog spisateljskog postupka. Re¢ je o mnoStvu postavljenih
pitanja: tematskoj originalnosti; shematizmu; transformaciji istorijske faktografije;
dramatizovanju; komici; pesnickoj masti; strukturiranju teksta po modelu decje igre
1/ ili sna; aktuelnosti; odnosima izmedu realnog 1 imaginarnog; nadrealistickim,
grotesknim, alogiénim, ironijskim, parodijskim, kritickim impulsima; reinterpretaciji
folklornog nasleda; intertekstualnosti; uzorima i osloncima; zanrovskoj prirodi
pojedinih tekstova; mestu u kontekstu savremenosti; performativnom potencijalu
napisanog; sposobnosti da lutkarski misli/ zamisli vlastite tekstove na pozornici
(onome §to je nazvano ,,mentalnom kontinuacijom” — Jurkovski, 2008: 179);% umecu
pisanja za pozoriste za decu, dopiranju do publike, dvojnoj recepcijskoj usmerenosti...2
Bezmalo o svemu navedenom davani su oprecni sudovi €ime je pozoris$na kritika,
kada se saberu razliciti povodi i razlicita kriticka merila, konstituisala kontradiktornu
1 ambivalentnu sliku o PeSi¢u: publici ,,po meri”, uzbudljiv 1 drag, ali 1 hermetican,
nerazumljiv; dramaturski superioran, ali 1 jalov, nevest; moderan i samosvojan, ali i
neinventivan, epigonski... Medutim, ta umnozenost gledista, osim Sto je jos jedan vid
ispoljavanja dinamicnosti datog kritickog korpusa, umnogome je i oblik potcrtavanja
niza istrazivacki kompleksnih oblasti koje se razgranavaju iz primarno postavljenog
problema ili, pak, ¢ine njegov sastavni deo. To vazi i za ono §to se pokazalo kao
najizrazeniji razlog kritickog sporenja: nadrealisticke elemente ili, Kravljanevim
re¢ima, inkliniranje nadrealizmu i odnos sa decom kao publikom.”” Otuda sva

1991: 90), element sporednog znacaja jer ,,delanje, a ne govor, €ini lutku na sceni zivom” (Stojanov,
2020: 156), ,kroki-predlozak za predstavu”, koji, u zajednickom radu pisca, reditelja, scenografa i
kreatora lutaka, ,,moZze da se postepeno kristalizuje”, doraduje i menja (Andelkovic, 2009: 106).

25 U tom smislu indikativno je misljenje Srboljuba Stankovica da su od Pei¢a dolazili tekstovi
wapsolutno neizvodljivi”, ali samo do trenutka dok se ne prihvati njihov jezik pun ,,mutnih poetskih
asocijacija i prozracnih slutnji” (1994a: 9).

26 Tome se nadodaju i mnoge druge teme: uloga teatra u zivotu deteta; repertoarska pozorisna politika,
status marionetskog pozorista; rediteljska demistifikovanja stvaralackog procesa i propitivanja sinergije
dramskog i lutkarskog teatra; umetnost animacije; gluma; kostimi; scenografija; muzika i songovi...
271bezulazenja uraspravu koliko je u suprotnim iskustvima pri promatranju reakcija publike bilo trenutne
isubjektivne procene odredenih pozorisnih situacija, razlicitog shvatanja psihologije decjeg dozivljavanja
pozori$ne predstave 1 manifestacija tog dozivljaja kao pouzdanog pokazatelja (ne)uspeha, te razlicitog
poimanja receptivnih navika i o¢ekivanja dece kao gledalaca, govorom o de¢joj sposobnosti razumevanja
Pesiceve interpretacije nadrealnog, apsurdnog, iracionalnog, alogicnog, snovidnog, aktivirano je
nekoliko davnasnjih, ali i dalje atraktivnih tema. Takva je, recimo, ona sadrzana u nedoumici: kakve su
relacije izmedu decjeg nacina pricanja prica — umnogome hermeticnog, poput ,.lepog, neponovljivog
kosmara” (Prelevi¢, 1979: 113) — i decjeg primanja istog u spisateljskim varijacijama. Zatim ona koja
se nadovezuje pitanjem: jesu li navedena svojstva literarnosti/ teatra uistinu bliska detinjstvu, ili se, iz
razlicitih razloga i na razli¢ite nacine, projektuju i ucitavaju u sferu decjeg. Takode, tu je i dilema: da li
je kriticko relativizovanje samosvrhovitosti razigrane apsurdno-nadrealne kombinatorike u Pesi¢evim
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ukazivanja pozori$ne kritike, kako god da su artikulisana 1 kako god da je u njima
Pesi¢ ocenjen, zavreduju aktualizaciju u budu¢im teatroloskim 1 knjizevno-kritickim
traganjima za imanentnim svojstvima njegovog dramskog pisma.

Isto se odnosi i na nekoliko studiozno koncpiranih radova objavljenih krajem 70-
ihipocetkom 80-ih, ali i na sve druge kriticke reakcije koje nije dozvao neposredan scenski
kontekst. U vremenu u kom je Pesi¢ bio istaknuta ¢injenica pozorisne svakodnevice, i u
kom su Stampani neki njegovi dramski tekstovi za decu, te knjiga Grad sa zecjim usima,
usloznjavali su se 1 tipovi kritiCkog promisljanja i oglaSavanja: uz do tad prevladavajuce
impresije 1 kratke opisne kvalifikacije javljaju se komentari koje obelezava diskurzivnost,
sa dnevne Stampe akcenat se premestao na Casopise/ monografije, sa bavljenja tekstom
u sistemu drugih pozorisnih znakova/ znacenja na teatralnost i literarnost napisanog.
DramaturSkim ogledima u ¢asopisima Scena 1 Detinjstvo knjizevni 1 pozorisni identitet
Pesicevih dela za decu dobio je tih godina najcelovitije teorijsko i interpretativno
osvetljenje, a, pokazalo se, do danas i najreferentnije. Kao jedno od mogucih
razreSenja brojnih pitanja (pa 1 onih koje je formulisala pozoriSna kritika), to svetlo
bilo je usmereno na njegove nacine i principe strukturiranja, tehniku dramske naracije,
ostvarivanje dramske tenzije, lutkarsku poetiku, karakteristike autorskog izraza (lirizam,
poeticnost, mastovitost, humor, fantastika, groteska, nadrealno, iracionalno, kriticnost,
simbolicnost), idejnost, dijalog sa domadom i evropskom knjizevnom tradicijom,
usmenim zanrovima, avangardom i pozoristem apsurda, kao i na kontekstualizovanje
njegovog dela u istoriji pozoriSta za decu, pre svega lutkarskog. Mada je Pesi¢ev ulazak
u Citalacko polje mogao uticati na svesrdnije ukljucivanje u istrazivanja posvecena
knjizevnosti za decu — u €ijim okvirima je na samom kraju 80-ih i dobio najneposrednije
akademsko priznanje — primetan je izostanak takvog kritickog odgovora. Moguce je
da tome uzrok valja traziti u uzdrzanosti knjizevnih teoretiara, istoricara i kriticara

tekstovima i to podvlacenjem njihove metaforicnosti, alegoricnosti, simbolicnosti, ironijskog i kritickog
naboja (ili, re¢ima DuSana Radovica, njihove vertikalne dimenzije, inace prihvacene kao imperativ
knjizevnosti za decu koja svojim razliitim semantickim nivoima komunicira sa ¢itaocima razliite dobi),
uspelo da razre$i problem u korist autora ili je sve dodatno zakomplikovalo time $to je jednom polju
hipoteticke hermeti¢nosti nadodalo drugo. Sve to doziva i staro debatovanje o jasnoci/ razumljivosti
umetnosti: s jedne strane kao uslovu nad uslovima koji se jednako ozbiljno postavlja i pred pisca i pred
reditelja od kog se ocekuje da ima na umu za koga priprema predstavu, i, ako je re¢ o deci, da ih sauva od
onoga §to ,,nisu u stanju da shvate” (Pengov, 1991: 193), a s druge strane kao banalizaciji umetnosti koja
je sustinski otrgnuta od brige o tome za koga je jer svako unutar vlastitih mogu¢nosti nalazi koliko moze,
i zato §to je od razumevanja (poucavanja, vaspitavanja, zabavljanja) vaznije da gledaoce/ €itaoce, pa i
dete, ,,zasanja nad neshvacenim i nesluéenim” (Paljetak, 1991: 157). Od brojnih primera koji potkrepljuju
stav da ono §to se u detinjstvu nije razumelo ostaje trajna strast, izdvaja se odlomak iz knjige Iza Alisinog
ogledala Ljiljane PeSikan-Ljustanovi¢, izmedu ostalog i zato jer se tice Kerolove Alise: ,Kada sam je
prvi put procitala, malo $ta mi je bilo jasno. Zbog toga sam je Citala ponovo, i ponovo i itam je, eto,
do danasnjeg dana. Mozda je zato moj knjizevni ukus tako eklektican i li¢i na onu morzevu pesmu: ‘o
kupusu i kraljevima’, a sigurno se tu negde zasniva i moja ljubav za fantastiku” (2021: 11).
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prema dramskoj knjiZevnosti za decu, koju, tradicionalno 1 vec¢inski drze u prikrajku,
pravdajuéi se, najceSce, njenom dvojnom prirodom (pesnicko-literarno-tekstualnom
1 scensko-pozori$no-predstavljackom), katkad i pomanjkanjem Stampanih tekstova.
Zato, uz pomenuto, dodatni znacaj dobija 1 nekoliko novinskih prikaza PesSiceve knjige,
zasigurno 1 predgovor koji je otvara. Sve kriticke reakcije mimo pozorisnih predstava —
ali, naravno, nikada i mimo pozorista — odlikovala je unisonost afirmativnih vrednosnih
sudova 1 manje ili viSe istovetno prepoznavanje esencijalnog u Pesicevoj dramaturgiji,
kao 1 istovetno priznavanje njegove kljucne uloge u procesu modernizacije dramske i
pozoriSne umetnosti za decu datog vremena.

Najzad, izuzetan znaaj imaju 1 nekolika knjiZevno-kritiCka razmisljanja
o koherentnosti PeSicevog knjizevnog dela, posebno o povezanosti tekstova za
lutkarsko pozoriste 1 proznih knjiga o Istoku. Takva perspektiva — koja potire
zanrovsko 1 svakog drugo ogranicavanje pogleda — izmeSta veéinu potcrtavanih
odlika iz domena pojedinanog u domen konstante njegovog pesnickog, dramskog,
putopisnog, romanesknog i1 pripovednog jezika koji poznaje jedinstvo lirizma i
ironijskih zasecanja; vedrinu 1 melanholiju; humor bez cinizma i apsurd bez gorkog
taloga besmisla koji porazava i obesmisljava covecnost; dah animistickog 1 mitskog
misljenja; stalnost metamorfoza i dodira ljudskog 1 neljudskog, zemaljskog i nebeskog;
poricanje antagonistiCkog binarnog zasnivanja sveta; apsurdno, fantasticko, bajkovno
1 snovidno u slici i strukturi... Eho pozorista apsurda kritika je zapazila i u njegovim
prvim televizijskim scenarijima. Formulacija ,,poetski nadrealizam” pristaje uz najveci
deo njegovog opusa, ba$ kao $to i re¢ o snovidnom u njegovom spisateljskom ¢inu
zahvata sve Sto je iz tog ¢ina proizaslo, od ranih pesama i TV-drama, pa na dalje: sva
njegova dela u kojima se san/ snovidno javlja kao motiv, tema, narativni i siZejni okvir,
modus za autopoeticke iskaze, za ispovedne, emocionalne, refleksivne sekvence i
obilje fantastickih, halucinantnih, vizionarskih, ¢udesnih, fantazmagorijskih prizora...”
Sinteza alogic¢nog/ paradoksalnog/ apsurdnog/ snovidnog/ cudesnog/ bajke nalazi
se, takode je isticano, u osnovi njegovog tipa fantastike, koji je Ivan Rastegorac
nazvao ,,Sagalovskim” (Marc Chagall) (1994: 8).” Kriticko podvlacenje poetskog u
njegovim lutkarskim tekstovima ima prethodnike 1 naslednike koji su istu odredinicu
naglaSavali uz tragediju Darinka iz Rajkovca, poetsko-filosofsku dramu Tesla ili
prilagodavanje andela, ali 1 uz njegove putopise, romane i pripovetke. Reflektovanje
usmene knjizevnosti vidljivo je i u PeSicevoj poeziji,” tragediji Omer i Merima (sa

28 O tome vise u: Saran¢i¢ Cutura, Snezana. 2019. ,Ka ¢itanju sna i snovidnog u delima Stevana PeSica
(Knjizevnost kao snovoslaganje)”. Kultura, 164, 306-325.

29 Uzgred kazano, asocijacije na Sagalove slike imao je i Branislav Kravljanac (1980: 12), a javljale su
se i kasnije, povodom Pesicevih stihova.

30 O nekim aspektima takvih intertekstualnih veza vise u: Saran¢i¢ Cutura, SneZana. 2018. HFragmenti o
intertekstu pesnickog dela Stevana Pesic¢a”. Slavisticna revija, 66/ 3, 315-333.
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Miroslavom Belovi¢em), romanima Sarat i Vipuli 1 Tibetanci, pripovetkama u Putu
u RadZastan, u Velikoj knjizi... UoCene intertekstualne veze sa pisanom knjizevno§éu
ulancavaju se sa svim drugim kritickim zalazenjima u nepregledno polje izrazene
Pesiceve citatne polifonije. Zato se, konacno, vrednost prvih kritickih razmisljanja o
njegovim tekstovima za lutkarsko 1 dramsko pozoriste za decu pronalazi 1 u doprinosu
razumevanju onoga $to ih je primarno izazvalo, i u podsticajnosti za nova bavljenja
dramskim 1 pozoriSnim tokovima druge polovine 20. veka, ali svakako 1 u onome §to —
kao neka vrsta recnika osnovnih poetickih odlika koje ucelovljuju ono $to je prethodilo i
ono §to je u Pesi¢evom opusu tek sledilo — pruzaju proucavaocima njegovog knjizevnog
dela u najopstijem smislu.

Na kraju, zaseban razlog za istrazivanja recepcije PeSieve dramaturgije, i
za sva druga 1 drugacije koncipirana istrazivanja, proizilazi iz utiska da je ovde rec o
autoru koji istovremeno traje u vrhu savremenog kritickog vrednovanja 1 na margini
naucne spremnosti da se njime kontinuirano i problemsko-metodoloski raznoliko bavi.
[ u starijoj 1 u novijoj nau¢noj misli mnogi s razlogom 1 bez dvoumljenja potpisuju da u
srpskom lutkarstvu svoje sigurno mesto imaju ,,svi ili gotovo svi zaumno lirski tekstovi
neprevazidenog Stevana Pesica” (Radonji¢, 2014: 16), naseg ,,najboljeg, najkrilatijeg i
najplodonosnijeg pisca” za dramske i lutkarske pozornice za decu (Belovi¢, 1994: §),
graditelja nove lutkarske dramaturgije sa beskrajnom verom da ,,u mrtvoj materiji postoji
zivot koji lutkar na sceni mora da probudi, a ne da joj ga udahne”, $to je iz korena iznenilo
znacenje pojma animacija (Stankovi¢, 1994b: 8). Uporedo sa sli¢nim vidovima priznanja,
postoji 1 ono koje podseca da Stevan Pesi¢ — uz Aleksandra Popovica, ,,jedan od glavih
zastupnika beketovske dramaturgije u Srbiji sedamdesetih godina” — uprkos svemu nije
dovoljno cenjen (Majaron, 2013: 27). Takvo uverenje ne dozivljava se kao minorizacija
ostvarenih kritickih dometa, ve¢ kao upozorenje da ucinjeno mora dobiti nastavak.
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Texts by Stevan Pesi¢ for Puppet and Drama Theater for Children:
A Critical Reception in the 1970s and 1980s (Contributing to the Research of
Pesi¢’s Dramaturgy)

Abstract: This study explores the critical reception of Stevan Pesi¢’s numerous texts
written for puppet and drama theater for children, such as Legenda o Bosku Buhi, Vesela
kuca, Guska na Mesecu, Jedne no¢iu Novome Sadu, Grad sa zecjim usima, Krilata krava,
Ptice, Lovacka prica, Nista bez konja, Pet mesecevih cvetova, Braca Grim, Pinokio,
Mocart i kompanija, Prica o repi, Cudno cudo, Velimir i Bosiljka, Cudesni vinograd,
Bor visok do neba, Petao sa repom duginih boja, Plava ptica, and more. Many of these
works were performed on stages across Yugoslavia, some were published, awarded,
and even translated, emphasizing Pesic¢’s significant influence in the literary and artistic
expression of the second half of the 20th century. Through an analysis of critical
comments published in periodicals and other sources during the 1970s and 1980s, this
study highlights various opinions on Pesi¢’s texts, including their communicativeness
with children, his dramaturgical skill, and his poetic style, which encompassed elements
of surrealism, the miraculous, fairytales, grotesque, absurdity, and dreamlike qualities.
Examining how critics perceived Pesi¢’s work becomes a crucial aspect of identifying
and evaluating the key features of his dramaturgy, determining his place in literary and
theatrical trends, and understanding his writer’s originality. Moreover, the reception
horizon provided by these critical assessments serves as an incentive for further research
into Pesi¢’s contributions, the broader tendencies in puppet and drama art for children,
and the approaches adopted by the critics who engaged with it.

Keywords: Stevan Pesic, critical reception, drama for children, puppet and children
theater, plays for children
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Pric¢anju kraja nema: transmedijsko pripovedanje u
digitalnoj medijaciji muzike

Apstrakt: Terminom transmedijsko pripovedanje imenuju se raznoliki postupci
kreiranja 1 distribucije pri¢e putem dostupne 1 aktuelne medijske tehnologije, kako bi se
dosegla Sira ili definisana publika. U savremenoj kulturi transmedijsko pripovedanje se
sve vise funkcionalizuje i u polju ekspanzivno orijentisane medijacije umetnicke prakse.
Gotovo svaka umetnicka institucija komunicira sa publikom putem drustvenih mreza,
a internet prezentacija i komunikacija postala je uslov javnog pojavljivanja umetnika i
umetnica. U kontekstu kulture konvergencije, transmedijski posredovana muzika izlaze
se u javnom prostoru kreiranjem okruzuju¢ih digitalnih tekstova kako bi se ostvarile
raznolike interakcije i iskustva sa publikom. Transmedijsko pripovedanje je relevantno
za sferu muzike u onoj meri u kojoj ovaj inovativni koncept moze prakticno da se
implementira kao sredstvo isticanja posebnosti jednog muzickog dela/proizvoda/prakse
tehnikama pricanja price kroz razlicite medijske kanale, a u cilju vidljivije promocije
u medijskom prostoru i na trzistu kulture. U ovom radu nastojacemo da temeljnije
predstavimo koncept transmedijskog pripovedanja, njegove odlike i mehanizme, a onda
1 da ukazemo na potencijale ove prakse u vezi sa digitalnom medijacijom muzike na
konkretnim primerima.

Kljucne redi: transmedijsko pripovedanje, digitalna medijacija umetnicke muzike,
kultura konvergencije, participacija, kolektivna inteligencija



STUDIJE O MUZICKOJ UMETNOSTI/STUDIES ON MUSIC

... Nacin i oblici toga pricanja menjaju se sa vremenom i
prilikama, ali potreba za pricom i pricanjem ostaje, a prica
tece dalje i pricanju kraja nema.

(Andri¢, 1981: 69)

U savremenoj kulturi pridev transmedijski aktuelizovan je u razlicitim
kovanicama, kao Sto su transmedijsko pripovedanje, transmedijski narativ, transmedijska
navigacija 1 slicno (vidi: Jenkins, 2006). Svi navedeni slucajevi podrazumevaju
uspostavljanje komunikacije na relaciji kreator sadrzaja — publika 1 obratno, odnosno,
medu publikom samom, a u skladu sa aktuelnim medijskim okruzenjem. Radi se o
strateSki osmiSljenom obracanju publici kombinovanjem razli¢itih oblika distribucije
odredene ideje/poruke, tj. price, odnosno o interakeiji sa publikom — koja moze da
podrazumeva i participaciju iste — putem kompjutera kao metamedija, pametnih uredaja
1 drustvenih mreza koje masovna populacija i inace koristi za sopstvenu komunikaciju.'
U teoriji transmedijskog pripovedanja prica ima centralno mesto, budu¢i da je Citav
koncept utemeljen na potrebi da se odredeni narativ kreira i predstavi (tacnije,
njegovi razli¢iti segmenti) putem dostupne i aktuelne medijske tehnologije, kako bi
se dosegla $ira ili definisana publika. Cilj transmedijskog pripovedanja je svojevrsna
instrumentalizacija narativa (Salmon, 2010: 19) putem koje kompanije ili institucije,
ali 1 pojedinci ili grupe, uspostavljanju univerzalno marketinsko sredstvo, tj. alatke
za plasiranje 1 popularizaciju proizvoda, koncepata 1 ideja svih vrsta — od onih za
svakodnevnu upotrebu, preko onih koji podrazumevaju drustveno-politicko delovanje,
do produkata industrije zabave i kulture.

U poslednjih nekoliko godina transmedijsko pripovedanje se sve viSe instru-
mentalizuje i u polju ekspanzivno orijentisane medijacije umetnicke proizvodnje. Razli-
Cite vrste savremenog umetnickog rada posredovane su tehnikama transmedijskog pri-
povedanja. Gotovo svaka (muzicka) umetnicka institucija danas komunicira sa publikom
putem drustvenih mreza, a internet prezentacija i komunikacija postala je uslov pojavlji-
vanja umetnika i umetnica u savremenom svetu. U kontekstu masovne medijske kulture
konvergencije (o cemu ¢e biti reci u nastavku), transmedijski posredovano umetnicko
ostvarenje izlaze se u javnom prostoru kreiranjem okruzujucih digitalnih tekstova kako
bi se ostvarile raznolike interakcije 1 iskustva sa publikom. Dalje, u kontekstu savremene
muzicke industrije u najsirem smislu — koji podrazumeva kako popularnu, tako i klasi¢nu
muziku (vidi npr. Dromey i Haferkorn, 2018) — transmedijsko pripovedanje mozemo

1 Tako se transmedijsko pripovedanje uspostavlja i definise u okviru digitalne kulture, digitalni mediji ne
moraju da budu i jedini medijski posrednici, a strategije transmedijskog narativa uocavaju se i u analogno
doba. Kao ilustraciju naves¢emo primer filma Star Wars (1977) reditelja Dzordza Lukasa (George Lucas)
koji je nakon premijere bio i transmedijski interpretiran u vidu knjiga, stripova, video igara i sl. Vidi vise:
Jenkins, 2006: 131-168.
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da razumemo kao fenomen koji redefiniSe klasicni model poslovanja u cilju privlacenja
publike, odnosno uspesnijeg plasiranja na trzistu. Pojavom striming platformi, sredinom
prve decenije ovog veka, sluSaoci su se suocili sa izazovima ogromne ponude sadrzaja,
pa je trebalo izna¢i nove nacine za njihovo usmeravanje ka konkretnom odabiru. Tran-
smedijsko pripovedanje je, dakle, relevantno za polje muzike u onoj meri u kojoj ovaj
inovativni koncept moze prakticno da se implementira kao sredstvo isticanja posebnosti
jednog muzickog proizvoda — kompozicije/numere, produkcije, programa, kompozito-
ra, izvodenja, izvodaca, stila, zanra — tehnikama pricanja price kroz razlicite medijske
kanale, a u cilju vidljivije promocije u medijskom prostoru i na trzistu kulture. Digitalnu
medijaciju muzike, dakle, odredujemo kao primenu digitalne tehnologije* u procesu kre-
iranja i distribuiranja pri¢a o muzici razli¢itog formata 1 sadrzaja putem kojih se umetnik
povezuje sa publikom i obratno, budu¢i da je sama publika medijator u deljenju i posre-
dovanju sadrzaja. Razli¢iti digitalni formati medijacije muzike u kontekstu transmedij-
skog pripovedanja postaju, drugim re¢ima, komunikacioni alati putem kojih se muzika
(u razli¢itim oblicima i pojavnostima) povezuje sa konkretnim drustvenim kontekstom
1 njegovim akterima, izvan uobicajenih tradicionalnih, institucionalizovanih prostora
umetnosti. U daljem tekstu nastojacemo da temeljnije predstavimo koncept transme-
dijskog pripovedanja, njegove odlike i mehanizme, a onda i da ukazemo na potencijale
ove prakse u vezi sa digitalnom medijacijom muzike na konkretnim primerima. Izbor
primera odredila je namera da predstavimo reprezentativne slucajeve transmedijskog
pripovedanja iz obe sfere muzicke industrije — popularne i klasi¢ne muzike — $to ukazuje
na to da se ova tehnika rasprsuje u raznovrsnim muzickim kontekstima, te eksploatiSe
upravo kao univerzalna marketinska alatka savremene muzicke kulture. Izbor studija
slucaja bio je uslovljen i potrebom da se koncept transmedijskog pripovedanja u muzici
prikaze iz aspekta zastupanja razli¢itih muzickih praksi i njihovih mehanizama delova-
nja, kako onih koje podrazumevaju fokusiranje na poetiku grupe ili pojedinca, tako i onih
koji se formiraju u institucionalnim okvirima. Kako je ovaj rad proistekao iz istrazivanja
koja smo sprovele za potrebe nastave iz predmeta ,, Transmedijsko pripovedanje za mu-
zicare” (Fakultet muzicke umetnosti u Beogradu, master studijski program Primenjena
istrazivanja muzike), cilj nam je da se ¢itaoci, najpre studenti umetnickih skola, teorijski
upoznaju sa ovim konceptom, te da o njemu razmisljaju kao o referentnom okviru za
osnazivanje sopstvenih preduzetnickih vestina — predstavljanja, deljenja i promovisanja
rezultata svog umetnickog rada i razmisljanja.

2 Digitalnu tehnologiju razumevamo u najsirem smislu znaenja ovog koncepta, kao skup uredaja i
sistema zasnovanih na racunarskoj tehnologiji namenjenih za stvaranje, deljenje i cuvanje informacija.
Digitalna tehnologija na podrazumeva samo koris¢enje diskretnih, binarnih podataka, ve¢ uspostavljanje
1 osobenih, novih sistema komunikacije i uopste nacina zivljenja. Digitalna tehnologija je preduslov za
formiranje i postojanje digitalne kulture (Gir 2011: 16-17). ViSe o definisanju digitalne tehnologije i
njenoj funkcionalizaciji u sferama javnog i privatnog zivota vidi: Jacobs and Cooper, 2018.
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Transmedijsko pripovedanje: ,,umetnost izgradnje sveta”

Termin transmedij (eng. transmedia) prva je upotrebila Marsa Kinder (Marsha
Kinder) 1991. godine u knjizi Igre moci u filmovima, na televiziji i video igrama: od Mapet
beba do Nindza kornjaca [Playing with Power in Movies, Television and Video Games:
From Muppet Babies to Teenage Mutant Ninja Turtles] kako bi opisala fenomen i ulogu
transmedijskog pripovedanja u komercijalnim manipulacijama publikom (Kinder, 1993).
Imajuéi ovo u vidu, teoreticar medija Henri DZenkins (Henry Jenkins) 2003. godine
definiSe pomenuti koncept transmedijskog pripovedanja (eng. transmedia storytelling)
u konteksu savremenih studija medija — prvi put u kolumni za MIT Technology Review
(Jenkins, 2003), da bi ga potom razradio u poglavlju ,, U potrazi za origami jednorogom:
Matriks i transmedijsko pripovedanje” [Searching for the Origami Unicorn: The Matrix
and Transmedia Storytelling] knjige Kultura konvergencije: tamo gde se susrecu stari i
novi mediji [Convergence Culture: Where Old and New Media Collide] 2006. godine.
Dzenkins transmedijsko pripovedanje odreduje kao ,,proces u kome se integralni elementi
price sistemski rasprSuju kroz mnogostruke kanale komunikacije u cilju kreiranja
jedinstvenogikoordinisanog iskustvazabave” (Jenkins,2007). U tom procesu, svaki medi
u skladu sa tehnickim osobenostima i konceptualnim specifi¢nostima doprinosi izgradnji
narativa celine, odnosno nudi prepoznatljiv format (npr. film, televizijska emisija, video
igra 1 sl.) koji omogucava da se predstave konkretni segmenti price (Jenkins, 2006: 95—
6). Pri tome, vazno je da svako nastavljanje price kroz razli¢ite medije bude celovito tako
da korisniku nije potrebno poznavanje prethodnih segmenata narativa (Jenkins, 2006:
96). Ipak, distribuiranje price kroz razli¢ite medijske platforme recipijentu omogucava
sveobuhvatan pogled koji nadilazi okvire jednog medija, ve¢u motivaciju za prihvatanje
odredenog sadrzaja, pa samim tim i konzumaciju istog. Upecatljiv primer DZenkins
pronalazi u narativima izgradenim oko filma Matriks (The Matrix, 1999), odnosno u
razradivanjima elemenata ove filmske price putem animiranog filma, stripova, video igara
itd. (Jenkins, 2006: 96, 101). Matriks, dakle, reprezentuje osnovnu ideju transmedijskog
pripovedanja — ideju o umetnosti izgradnje sveta (“the art of world building”; Jenkins,
2006: 115) kao integrisanom sistemu sa mnogo pomerajucih delova ¢ije sklapanje dovodi
ne samo do price u celini, ve¢ do razumevanja itavog univerzuma koji iz nje izrasta.
Takode, u teorijskom i praktiénom smislu, vazno je ista¢i razliku izmedu remedijacije
— kao plasiranja istog sadrzaja u razli¢itim medijima (npr. knjiga 1 film se zasnivaju na
potpuno istoj prici) i transmedijskog pripovedanja — kao ekspanzije narativa kroz razradu
iuoblicavanje sekvenci sadrzaja u razli¢itim medijima i semantickim sistemima, ¢ime se
prica usloznjava 1 kreira se svet transmedijske price (eng. transmedia storyworld) (Ryan
1 Thon, 2014; Guynes i Hassler-Forest, 2017). Pored toga, potrebno je naglasiti da je
ovaj koncept proistekao iz teorijskog utvrdivanja efekata industrije zabave na kulturu, u
americkom kontekstu, pod uticajem tehnoloskih promena, pri cemu je znacajno primetiti
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da muzicki primeri izostaju. Sa druge strane, u prostoru evropske humanisticke misli
se takode promislja ideja pricanja prica, ali u okvirima koncepta muzickog kustostva
(eng. music curatorship; Amaral, 2021). Narativi istorije umetnosti govore o kustosu
kao struc¢njaku koji organizuje umetnicke dogadaje i1 predstavlja umetnicke predmete
javnosti. Muzicko kustostvo, analogno tome, podrazumevalo bi skup tehnika, nacina 1
ciljeva prezentacije muzickog dela 1 izvodenja u razli¢itim tipovima fizickih i digitalnih
javnih prostora a posredstvom elemenata koji nisu samo muzicki. Dakle, praksa muzickog
kustostva nastala je prilagodavanjem tradicionalnog nacina javnog izlaganja klasi¢ne
muzike zahtevima koje polje konvergentne kulture postavlja u odnosu na prezentaciju
muzickog izvodenja, tehnike njegovog posredovanja do Sire publike 1 specifi¢nih ciljnih
grupa, te rasprsivanje prica o muzici i muzicarima, sa posebnim akcentom na internetu
kao savremenom izlagackom prostoru muzike. Relacionizam, transdisciplinarnost,
inkluzivnost 1 odrzivost izdvajaju se kao osnovni principi muzickog kustostva (vidi vise:
Amaral, 2021), odnosno transmedijskog pripovedanja. Drugim re¢ima, transmedijsko
pripovedanje moglo bi da se razume kao skup tehnika kojima se ¢inioci u svetu muzike
sluze kako bi iskoristili pune potencijale interneta kao medija brze i ekspanzivne globalne
komunikacije 1 dosegli one drustvene grupe koje tek treba da postanu odrzive muzicke
publike i akteri pri¢anja pri¢a o muzici. Upravo ¢emo ove mehanizme blize objasniti i
prikazati na konkretnim primerima u nastavku rada.

Konvergencija, participacija i kolektivna inteligencija

Ako kulturu, u antropoloskom smislu, definiSemo kao nacin zivota i delovanja
ljudi u odredenom istorijskom vremenu (Vilijams, 2008; Gir, 2011: 17), onda su upravo
digitalne tehnologije i prakse ono $to opisuje savremeni kontekst, odnosno ono §to je
dovelo do uspostavljanja digitalne kulture (vidi viSe: Gir 2011). Nacin zZivota u okviru
digitalne kulture odreden je specificnim na¢inom komunikacije, sistemom oznacavanja
i proizvodnjom, koji objedinjuje pojam konvergencije, odnosno kulture konvergencije.
Ovi termini krucijalni su za razumevanje strategija, mehanizama i mogucnosti
transmedijskog pripovedanja. DZenkins tumaci konvergenciju kao pojavu koja ukazuje
na znacajan paradigmatski obrt u savremenoj kulturi, odnosno zaokret od sadrzaja koji
su kreirani prema specificnostima odredenog medija, ka sadrzajima koji ,, teku’ kroz vise
medijskih kanala”, Sto dalje vodi ka povecanju meduzavisnosti komunikacijskih sistema
u kontekstu uspostavljanja i prepoznavanja kulture konvergencije (Jenkins, 2006: 243;
upor. Kleut, 2016). Tacnije, Dzenkins opisuje tri bitne odlike savremenog konteksta koje
menjaju odnose izmedu medijskih industrija i publike: kultura konvergencije, kultura
participacije 1 kolektivna inteligencija. U vezi sa prvim pojmom, pomenuti autor istice:
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Pod konvergencijom razumem kretanje sadrzaja kroz mmnogobrojne medijske
platforme, saradnju medu razli¢itim medijskim industrijama, migratorno ponasanje
medijskih publika, koje ¢e oti¢i bezmalo svuda u potrazi za zabavom (...).
Konvergencija je proces koji istovremeno te¢e odozgo, od medijskih kompanija i
konglomerata, i odozdo, od korisnika koji u svakodnevnom Zivotu koriste razlicite
medije i sadrzaje (Jenkins, 2006: 2, 18).

U praksi, ovo podrazumeva povezivanje publike, medusobno okupljanje oko
medijskog proizvoda/sadrzaja 1 aktivno delovanje u smeru intenziviranja komunikacije,
kreiranja, razumevanja 1 Sirenja pri¢e. Ovu razmenu informacija medu €lanovima
publike DZenkins tumaci kao manifestaciju kolektivne inteligencije, a pozivajuéi se na
eksplikacije filozofa, teoreticara kulture 1 medija, Pjera Levija (Pierre Lévy). Pomenuti
koncept podrazumeva kruZenje 1 integrisanje znanja u umreZenom drustvu, kao 1 proces
kolektivnog prikupljanja i dopunjavanja informacija — jer ,,niko ne zna sve, a svako
zna po nesto...” (Levi, prema Jenkins, 2006: 27-28). Kolektivna inteligencija se, dakle,
odnosi na sumiranje relevantnih informacija koje individue u odredenoj grupi poseduju,
a kojima se dobija obuhvatniji odgovor na odredeno pitanje (Jenkins, 2006: 27). Veé
pomenuto ostvarenje Matriks upravo je primer filma koji gledaoce navodi da kljuceve
tumacenja pronalaze u razmeni informacija — na forumima i pomocu pratecih sadrzaja
(Jenkins, 2006: 95), a reprezentativne slucajeve delovanja kolektivne inteligencije u
kontekstu transmedijskog pripovedanja pronalazimo i1 u vezi sa brojnim televizijskim
serijjama 1 njihovim nastavcima u kojima se na osnovu glavnog sadrzaja ne moze
do¢i do konacnih zaklju¢aka (na primer, navode se serije Doktor Hu [Doctor Who)
1 Izgubljeni [The Lost] koje upotpunjene veb sajtovima i mini epizodama) ili video
igrama (na primer, igra Pokemon podrazumeva ne samo jednosmernu konzumaciju, ve¢
1 medusobnu participaciju igraca) (vidi: Perryman, 2008; Sefton-Green, 2004). Akteri
kreativne industrije uoCavaju 1 kapitalizuju ekonomsku vrednost ovakvog angazmana
publike, nastojeci da je planski podsticu. Publika pristupa proizvodima putem pametnih
tehnoloskih uredaja a upravo posredstvom razli¢itih medijskih platformi, $to dovodi
do toga da transmedijsko pripovedanje postaje nezaobilazan oblik plasiranja proizvoda
1 kreiranja narativa o tom proizvodu u dvosmernom odnosu izmedu proizvodaca i
publike. Dakle, kultura konvergencije sastoji se iz:

ukljucivanja razlicitih zainteresovanih strana, profesionalnih proizvodaca, publike,
izvora, sponzora, u (ko-)kreiranju medijskih sadrzaja, integracije razlicitih medijskih
industrija u globalnu proizvodnu mrezu, dematerijalizacije praksi medijske
proizvodnje — posto se vestine, vrednosti i ideje, umesto ljudi ili masina, krecu
unutar ovakvih mreza, koordinacije izmedu veoma razlicitih ciljeva — kreativnosti,
trgovine, sadrzaja i povezanosti — u procesu medijske proizvodnje (Deuze, 2009:
474).
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Paradigma kulture konvergencije odnosi se na razlicite procese medijskog prevodenja
sadrzaja, umrezavanja i povezivanja medija, poruka, nacina proizvodnje sadrzaja,
reklamiranjaisticanja profita kroz medijsku sferu, zatim na na¢ine nakoje ¢lanovi publike
pristupaju sadrZajima, saraduju medu sobom i komuniciraju sa medijskim industrijama.
Ova umrezavanja imaju pozitivan predznak kada se tumace kao primeri participacije
— povecanog ucesca individua u politickom, kulturnom, odnosno medijskom Zivotu.
Kako smo objasnile, ovo je imanentna odlika konvergencije kao pojave koja treba da
podstakne i aktivira pojedince u traganju za informacijama sa ciljem stvaranja konekcije
medu disperzivnim medijskim formatima (Jenkins, 2006: 2), ¢ime oni postaju saradnici,
prodjuzeri (eng. producers)® u procesu kreiranja sadrzaja (Bruns, 2008; vidi i: Dajic,
Radivojevi¢, 2019: 108; upor. i: Ritzer 1 Jurgenson, 2010). Dok je, s jedne strane, ovo
prouzrokovalo uspostavljanje ,,nove kulture znanja” (Levi, prema Jenkins, 2006: 28)
— dinami¢nog poretka koji negira ideju o pasivnoj konzumaciji medija, tj. publici kao
pasivnom konzumentu — sa druge je pokrenulo i debate o negativnim aspektima ovog
obrta. Naime, kritika kulture konvergencije sazima se u tvrdnji da ova paradigma kulture
pociva na besplatnom nematerijalnom radu korisnika, kojeg medijske korporacije
visestruko eksploatiSu kako bi stekle profit (Lazzarato, 2004). Nematerijalni rad
podrazumeva proizvodnu saradnju, pre svega u produkeiji i reprodukciji komunikacije,
pri ¢emu robna vrednost nije sadrzana u upotrebi proizvoda ve¢ u koli¢ini njegove
recepcije, buduci da je ,,recepcija sastavni deo proizvoda” (Lazzarato, 2004: 157; upor.
i Kleut, 2016: 172). Dakle, u susretu sa transmedijski plasiranim sadrzajima publika
radi i taj rad je subjektivan — stvaraju se ideje na osnovu plasiranog sadrzaja; drustven —
medijski sadrZaji se dele; i intertekstualan — plasirani sadrzaji mogu da budu osnova za
neke nove, individualno i kolektivno stvorene tekstove (vidi vise: Bolin, 2012).

Oprecna tumacenja participatornih potencijala kulture konvergencije proizilaze
iz teorijske konceptualizacije participacije, Sto je centralno pitanje na koje ukazuje
Karpentije (Nico Carpentier). Ovaj autor zagovara politikolosko nasuprot socioloskom
odredenju 1 poziva da se teorijski razgranice interakcija i participacija (Carpentier,
2011a). Dok interakcija podrazumeva susret, stupanje u odnos sa drugima, participacija
iziskuje okvir donosenja odluka 1 kontekst u kome se pregovara o odnosima mo¢i. U
Karpentijeovom odredenju, participacija se deSava onda kada se promene relacije medu
akterima, kada oni koji tipicno nemaju mo¢ u svojim rukama uspeju da izdejstvuju
odluke u svoju korist (Carpentier, 2011b; 2016). Analogno ovome, a kada govorimo

3 Ova praksa se javlja usled razvoja Web 2.0 tehnologija koje su omogucile korisnicima da postanu
aktivni kao kreatori sadrzaja i saradnici u ¢itavom procesu, $to je uticalo na promenu ,vertikalne
interakcije” izmedu provajdera i korisnika. Nasuprot ovom vidu odnosa, aktiviranje korisnika omogu¢ilo
je razvoj ,horizontalne saradnje” medu akterima na mrezi, formiranje njihovih zajednica, posebno u
onim slucajevima gde su korisnici svesni medusobne proizvodnje (recimo, na primeru Vikipedije; Bruns,
2013: 67).
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o medijsko-tehnoloSkom kontekstu, moze se izdvojiti 1 DZzenkinsov stav prema
kojem interakcija podrazumeva upotrebu nove tehnologije koja je kreirana tako da se
ocekuje veci odgovor korisnika, dok se koncept participacije zasniva na kulturalnim
1 drustvenim protokolima. Naime, participacija je otvoreniji i fleksibilniji koncept
koji nije u potpunosti pod kontrolom medijskih aktera, ve¢ ovde procese reguliSu
konzumenti medija (Jenkins, 2006: 133). Oni, kako DZenkins istice, treba da poseduju
vestinu transmedijske navigacije koja je definisana kao ,,sposobnost pracenja protoka
prica 1 informacija u razli€itim modalitetima” (Jenkins et al., 2009: 4).

Faktori uspesnosti transmedijskog pripovedanja:
odlike price i cirkulisanje medijskog sadrZaja

U sferi industrije zabave, svet jedne price obicno se gradi sloZenim narativima,
sa brojnim likovima i karakterima, nelinearnim vremenskim odnosima sekvenci price,
pojavom neocekivanih sekvenci, kontradiktornim perspektivama i razli¢itim verzijama
interpretacije istth dogadaja (Schiller, 2018: 102). Odredeni postupci privlace posebnu
paznju publike: parodiranje, mimovi, neocekivani zavrseci i obrti, lazne najave, mesanje
razli¢itih stilova 1 reference/adaptacije ve¢ poznatih prica (vidi viSe: Alexander, 2011:
3-15; vidi i: Nguyen, 2017). Svaki svet price treba da poseduje odredene estetske odlike
po kojima je prepoznatljiv i po kojima se razlikuje od drugih prica. Kada se jedan
svet price odlikuje specificnim temama, karakterima 1 estetikom — bojama, oblicima,
materijalima, simbolima, tehnikama montaze — o njemu moze da se govori kao o
brendu. Brend podrazumeva jedinstveni set atributa vezanih uz odredeni proizvod koji
se prevode 1 provode kroz razlicite medije (O’Reilly, 2005). Krilatice poput: ,,0d sada
ne treba vise proizvoditi marke ve¢ price” i ,,novi marketing ima za cilj da kazuje price
a ne da smislja reklame” upravo svedoce o dominaciji novog naina misljenja, kao 1
o izvesnom marketinskom obrtu koji potvrduje prevlast narativa (Salmon, 2010: 23).

Postavlja se pitanje koji su faktori uspesnosti 1 odrzivosti odredenih narativnih
izbora, odnosno na koji nacin se odvija medijska cirkulacija odredenog sadrzaja. Dok se
tradicionalni nacin prezentovanja i prenosenja sadrzaja zasnivao na distribuciji kontro-
lisanoj komercijalnim interesima onih koji taj sadrzaj kreiraju i prodaju, Dzenkins, Ford
(Sam Ford) 1 Grin (Joshua Green) uo¢avaju novu praksu koji nazivaju rasprostiruci (ili,
mozda u slikovitijem prevodu —rasprsujuci) mediji (eng. spreadable media) (Jenkins,
Ford, Green, 2013).* Ovde je re¢ o pomeranju tezista sa distribucije na cirkulaciju, a

4 Ovaj postupak mozemo da zamislimo kroz model maslacka ¢iji cvet, tj. sicune semenke nakon susenja
raznosi vetar i tako uti¢e na njegovo razmnozavanje. Ovu analogiju upravo koriste DZenkins, Ford i Grin
kao slikovit prikaz dejstva koje treba da ostvari model rasprsujucih medija.
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u kontekstu ve¢ pomenutog participatornog oblika kulture koji publiku aktivira kao
rasprsivaca sadrzaja. To znaci da ovaj proces nije uslovljen iskljucivo tehnologijom
(mada ona jeste preduslov njegovog pokretanja), ve¢ drustvenom logikom i kulturnim
praksama koje su omogucile i popularizovale nov nacin deljenja 1 kruzenja sadrzaja
(Jenkins, Ford, Green, 2013: 1-2). Koncept rasprostiranja ili rasprsivanja odnosi se,
dakle, na tehnicki i kulturni potencijal nekog medijskog sadrzaja da bude deljen, od-
nosno na potencijal koji omogucava da publika pravi izbore koji utiu na protok me-
dijskih sadrzaja (Jenkins, Ford, Green, 2013: 3). Osmisljavanje ovog koncepta reakcija
je na praktikovan marketinski model lepljivosti (eng. stickiness), koji je popularizovan
u marketinskoj literaturi od 2000-ih, izmedu ostalog, posredstvom knjige Malkolma
Gladvela (Malcolm Gladwell) Prelomna tacka [The Tipping Point] (Gladwell, 2000).
Gladvel ovaj termin objasnjava kao model stvaranja sadrzaja koji privlace paznju pu-
blike 1 podsti¢u njen angaZman. Drugim re€ima, to je nacin da se informacije plasiraju
tako da publika ne moze da ih zaobide — za koje se prosto ,,prilepi“ (Gladwell prema
Jenkins, Ford, Green, 2013: 4). Kao biznis model, /epljivost se odnosi na centralizova-
nje prisustva publike na odredenoj online lokaciji za generisanje prihoda koji dolaze od
oglasavanja ili prodaje. Ovde nije samo stvar u tome koliki ¢e broj ljudi videti odredeni
sadrzaj, vec je re¢ o mehanizmima koji motivisu ljude da provedu vreme na odredenom
(online) mestu (Gladwell prema Jenkins, Ford, Green, 2013: 4). Nasuprot koncepta
lepljivosti, koji se meti vremenom provedenim uz odredeni sadrzaj, mehanizam raspr-
Sivanja tezi da motivise 1 olakSa napore fanova i entuzijasta da Sire glas (Jenkins, 2009).
U tom smislu, moZe se govoriti 1 o primerima viralnih praksi, odnosno viralnog marke-
tinga. Iz te vizure DZenkins, Ford 1 Grin daju sledecu definiciju: viralno oznacava mno-
ge procese u kojima su ljudi aktivno ukljuceni u cirkulisanje i oblikovanje medijskog
sadrzaja, pa je efekat poruke uslovljen njenim kretanjem od osobe do osobe (Jenkins,
Ford, Green, 2013: 17).° Takode, koncept rasprSivanja podrazumeva repozicioniranje
masovnih sadrzaja u odnosu na prvobitni kontekst. Jer, kada se materijal kreira prema
jednom modelu 1 odredenoj publici, on kao takav ne moze da se koristi u nekim drugim
kontekstima 1 zarad drugih ciljeva. Zato je publika ta koja odredeni sadrZaj rekonstruise
ili nadograduje prema sopstvenim potrebama. Ovde se desava konstantni proces ,,pre-
namene” (eng. repurposing) 1 ,recirkulisanja® (eng. recirculating) koji nagriza odnos
izmedu produkcije i konzumacije (Jenkins, Ford, Green, 2013: 27).°

5 Slucaj Suzan Bojl (Susan Boyle) — pevacice-amaterke koja se proslavila u zrelim godinama nakon
pojavljivanja u serijalu Britanija ima talenat — predstavlja primer $ta se dogodi kada mnogo ljudi donese
odluku da odredeni sadrzaj stavi u promet deljenjem slike, pesme, video snimka prijateljima, ¢lanovima
porodice ili na druStvenim mrezama. Zahvaljujuéi ovim procesima Suzan Bojl postala je globalno
poznata, a to je rezultiralo i konkretnim uspehom — objavljivanjem albuma. Ovde se takode radi o
prepoznavanju uloge fanova u ¢itavom procesu njenog sticanja slave — upravo su oni prvi koji su prigrlili
prakse rasprostiranja i u¢inili da Suzan Bojl postane slavna. Fanovi i fandomi (zajednice fanova) se, u
tom smislu, smatraju inovatorima u polju kori§¢enja participatornih platformi.

6 Recimo, primer bi bio kultura mimova koja podrazumeva da se od postojecih sadrzaja prave novi,
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Transmedijsko pripovedanje u digitalnoj medijaciji muzike

Tehnike transmedijskog pripovedanja danas deluju kao primarni i dominantni
oblici obracanja publici, jednako u svetu popularne i1 umetnicke muzike, kako u
slu¢ajevima afirmisanih umetnika 1 muzickih institucija, tako i u slucaju onih jo$
nedovoljno poznatih. Kada je funkcionalizovano kao tehnika distribucije i promocije
muzike, transmedijsko pripovedanje moze da tematizuje 1 predstavlja razlicite aspekte
vezane za izvodace, delo 1 izvodenje u dijahronijskoj i sinhronijskoj vizuri, informacije
o zivotu umetnika (pokazivanje publici kako umetnik zivi 1 kako razmislja o muzici),
uzivo istupanje umetnika (obracanje u live-u), ukljucivanje aktera iz svakodnevnog
Zivota u promovisanje muzike, vezivanje specificnih plesnih pokreta za odredenu
muziku i kreiranje zabavnih sadrzaja (kvizova, nagradnih igara ili video igara).’
Danas se sve ovo prevashodno dogada u prostoru drustvenih mreza, do ¢ega je dovela
ekspanzija kori$¢enja njihovih marketinskih potencijala od strane muzicara pojedinaca
1 muzickih institucija u drugoj deceniji ovog veka. Medutim, kada je u pitanju iniciranje
transmedijskog pripovedanja o muzici, animirani bend iz Engleske Gorillaz, osnovan
1998. godine, delovao je pionirski.

Ovaj bend je 2001. godine realizovao svoj prvi album koji je izazvao veliku
paznju u medijima, te bio nominovan za najbolji britanski album godine. Osim S§to
su se pozicionirali kao kvalitetni muzicari sa velikom bazom fanova, ¢lanovi ovog
benda kreirali su i novu dimenziju medijskog posredovanja muzike, kroz osmisljavanje
transmedijskih prica u vezi sa bendom. Nakon prvog studijskog albuma (Gorillaz,
2001) realizovali su prvi DVD uz koji je plasiran i CD-ROM sa vizuelnim sadrzajima
(pozadinama za ekran), muzikom i video igrom u kojoj je igrac policajac sa zadatkom da
pobedi Kong studios, virtuelni studio benda. Drugi, kompilacijski DVD benda iz 2006.
godine doneo je nove materijale, ukljucujuéi video igre, govorna obracanja ¢lanova
benda, muziku 1 MTV Cribs — video format u kome bend pokazuje svoju kuéu i zivotni
stil. Ovaj bend je strateSkim koriS¢enjem razliCitih medijskih kanala i transmedijskim
plasiranjem narativa u potpunosti razvio svoj specificni svet price ili Gorillaz univerzum
(Eckstein, 2009). U dokumentarnom filmu koji je realizovan 2009. godine — Bananaz
— sve §to se dogada iza scene pokazano je publici — kako se kreira jedan svet price, ko
se krije iza glasova animiranih likova i kako tece proces animacije.® Svi misteriozni
elementi sveta price na ovaj nacin su bili otkriveni. Bend je, medutim, nastavio da sledi
savremene trendove na medijskom trziStu pa je tako promotivna kampanja oko tre¢eg

njihovom transformacijom, a upravo u skladu sa potrebama publike.

7 Na primer, video igra The Beatles: Rock Band iz 2009. godine prikazuje ¢lanove ovog sastava kao
glavne likove video igre.

8 Video je dostupan putem linka: https:/www.youtube.com/watch?v=fazz7luV-Wc (pristupljeno 20. 03.
2023. godine).
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albuma 2010. godine realizovana 3D videom Putovanje do plasticne plaze [Journey
to Plastic Beach] u kome je jedan od ¢lanova benda u potrazi za izgubljenim duhom
benda.” Osim muzike, obavezni elementi Gorillaz pri¢a sa kojima se publika identifikuje
u razli€itim sekvencama pri¢e vezani su za vizuelno brendiranje benda — svi likovi su
prikazani istim crtackim stilom a logo i1 naziv benda se uvek pojavljuju u stilu street
umetnosti. Fokus je bio i na kreiranju korisnicki vodenog sadrzaja u formi crteza —
publika je sama kreirala fikcionalne likove koji su se ukljucivali u glavnu i mikro price
—kao 1u odnosu na naziv benda i tekstove pesama, $to je bio glavni predmet korisnicki
vodenih diskusija.

Strategije transmedijskog pripovedanja prepoznajemo i u projektu Biofilija
[Biophilia] (2011) islandske umetnice Bjork (Bjork). Projekat je rezultat timskog rada,
a na njemu su, pored Bjork, radili umetnici, dizajneri, naucnici, kreatori instrumenata,
pisci 1 softver developeri, ostvaruju¢i transdisciplinarno povezivanje, odnosno
postavljajuci osnove za transmedijsko iskustvo. Re€ je o ostvarenju kojim se realizuje
veza izmedu muzike, tehnologije 1 prirode, u cilju akcentovanja znacaja uodnosavanja
ovih fenomena, odnosno Sirenja drustvene svesti o ljudskom uticaju 1 participaciji u
prirodnim procesima, te odnosu izmedu ljudi i okruzenja (Degorski, 2022: 78). Kako je
sama Bjork istakla, ideja projekta je da se uspostave mostovi izmedu pojava, fenomena,
kao Sto su, na primer, tehnologija i priroda, ali na prijem¢iv i edukativan nacin, koji bi
posebno odgovarao deci (Bjork, 2013)."° Gledano iz vizure transmedijskog pripovedanyja,
ovo bi bio narativ koji se potom ras¢lanjuje na nekoliko elemenata, u skladu sa
medijsko-tehnoloskim okvirima. U osnovi projekta je muzicki album realizovan
u visemedijskom, inovativnom formatu, kao konceptualni album-aplikacija, Sto
podrazumeva da svaka od deset pesama moze da se emituje 1 aktivira putem aplikacije,
u kontekstu multimedijalnog, interaktivnog iskustva.!’ Svaka od pesma utemeljena je na
vezi 1 interakeiji izmedu deset muzickih elemenata (npr. akordi, skale, arpeda, muzicke
sekvence itd.), odnosno deset elemenata iz prirode koji mogu da se posmatraju kao
ekvivalenti (npr. kristalne strukture, svetlost, virusi, gravitacija itd.), koje korisnik moze
da koordinira i menja (recimo, kontrolisanjem elementa svetlosti, moze se kontrolisati i
menjati opseg arpeda, u pesmi Munja [ Thunderbolt])," oblikujuci tako konacan izgled/
zvuk numere. Pored toga, album postoji i u remedijatizovanoj verziji, kao fizicko,

9 Video je dostupan putem linka: https:/www.youtube.com/watch?v=dP13tNCSQCU (pristupljeno 20.
03. 2023. godine).

10 Pozivamo se na intervju: Bjork: On Music and Biophilia - The Sound of Nature | WIRED 2013 |
WIRED (https://www.youtube.com/watch?v=UTcy5c73ZZY &t=238s, pristupljeno 23. 03. 2023).

11 Rad na projektu pratio je i razvoj novih tehnologija, odnosno prvog iPad uredaja kompanije Apple
(pojavio se na trzistu aprila 2010). Upravo zbog toga je tim autora razmatrao opciju da se ovaj uredaj
koristi kao platforma za aplikaciju, ali i kao instrument koji ¢e biti upotrebljen tokom izvodenja (Degorski,
2022: 79).

12 Vidi: (5) bjork: biophilia: thunderbolt app tutorial - YouTube, pristupljeno 23. 03. 2023.
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standardno izdanje, odnosno kao digitalno izdanje. Elementi Biophillia narativa potom
su razradeni u drugim medijskim formatima, kao: remiks muzicko izdanje (Bastards,
2012), kao dokumentarni film Kada je Bjork upoznala Atenboroa [When Bjork Met
Attenboroug] (2013), odnosno kao koncertni film — Biofilija uZivo [Biophilia Live] (sa
nastupa 2014. godine). Potom, prica se dalje proSirila na edukativni program za decu,
kojim se najmladi podsticu da istraze kreativnost putem tehnologija i razviju stavove o
odrzivoj buduénosti (Edukativni projekat Biofilija [ The Biophilia Educational Project],
2014).8 U okviru ovog segmenta koji treba da ponudi inovativna pedagoska resenja,
korisnici od 10 do 12 godina putem igre obraduju odredene teme, koristeci, izmedu
ostalog, pomenute aplikacije (sa opcijama za interaktivnu igru, muzicke animacije,
animiranu partituru, pristup tekstu, kao i nau¢nim radovima o ponudenim temama)."
Na taj nacin, projekat Biophillia usmeravan je ka razli€itim ciljnim grupama i sferama
drustva (od obrazovnih ustanova, preko institucija kulture do nau¢nih instituta), ¢ime je
zadovoljena jedna od stoZernih strategija transmedijskog pripovedanja — Sirenje kruga
konzumenata odredenog sadrzaja, kao i ideja o transmedijskoj publici kao kategoriji
koja je osposobljena da komunicira na multimodalan nacin.

Potreba da se sadrzaji klasicne muzike predstave i u digitalno posredovanim
formatima nije nova (setimo se, recimo, da je Berlinska filharmonija pokrenula koncept
,Digitalne koncertne dvorane” jo§ 2008. godine), ali je svakako dobila novi zamajac u
novonastalim drustvenim okolnostima prouzrokovanim pandemijom virusa COVID-19.
Mada ove tendencije mogu da deluju paradoksalno u kontekstu mehanizama klasicne
muzike, budu¢i da je u srzi ove prakse izvodenje uzivo, prednosti digitalne prezentacije
suizvesne. Kako Pol Hjuz (Paul Hughes), generalni menadzer ansambala BBC Symphony
Orchestra 1 BBC Singers istiCe: ,,omogucavaju¢i da muzika postane dostupna vecem
broju ljudi na viSe nacina, u viSe formata nego Sto biste to mogli da zamislite pre dvadeset
godina, digitalna tehnologija je pruzila mogucnost uspostavljanja direktnijeg odnosa
sa publikom” (prema: Kavanagh 2018: 129). Kada je re¢ o praksama transmedijskog
pripovedanja u sferi klasicne muzike (odnosno, industrije klasicne muzike),” ovaj
direktniji odnos i kontakt sa publikom dobio je poseban vid razrade, te se uocava njegova
ekspanzija. Kao primer naveS¢emo delovanje prestizne izdavacke kuée Deutsche
Grammophon (u daljem tekstu DG) u digitalnom prostoru, odnosno predstavi¢emo neke

13 Vidi vie: https:/www.oneplanetnetwork.org/knowledge-centre/projects/biophilia-educational-project,
pristupljeno 23. 03. 2023.

14 Ovaj projekat je realizovan kao pilot projekat u pojedinim $kolama u Rejkjaviku, 2015-2016. godine.
15 Poslednjih nekoliko godina u nau¢nom diskursu formira se platforma koja nudi nova ¢itanja klasi¢ne
muzike kao prakse zasnovane (i) na mehanizmima muzicke industrije, te se sagledava iz vizure studija
ekonomije, biznisa, marketinga, e-marketinga i drugih srodnih oblasti. U tom smislu, u muzikoloSkom
diskursu uocava se potreba da se uspostave relacije izmedu akademskog konteksta i industrije, a jedan od
skorijih rezultata je 1 zbornik radova The Classical Music Industry, na koji se ovde pozivamo (Dromey
i Haferkorn, 2018).
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od elemenata njene promocije, buduci da je ovo samo jedan segment strategije digitalnog
delovanja ove kuce. lako je re¢ o instituciji, kompaniji, premijum brendu sa tradicijom
dugom 125 godina,'® momenti krize u poslovanju i na trzistu, koji su se odrazili padom
prodaje 1 gubitkom odredenih ugovora, a narocito prouzrokovani obrtima usled razvoja
novih audio tehnologija i formata za distribuciju muzike, nisu zaobisli ni DG (Welscher
i Ruderer, 2017). Kompanija je na ovo reagovala taktikom otklona od tradicionalnih
biznis modela sa primarnim ciljem — privlacenje nove publike (Welscher i Ruderer,
2017). Stoga, razli¢iti rukovodioci DG imali su razlicite strategije (neke i kritikovane
1 osporavane, pa, jasno, sa razli¢itim rezultatima) od repertoarskih, krosover promena,
angazovanja novih izvodaca, do onih usmerenih ka intenzivnijem pracenju tehnolosko-
medijskih deSavanja 1 novih sluSalackih navika (Sto je zapravo u osnovi delovanja ove
kuce jo§ od samih pocetaka).”” Klemens Trautmen (Clemens Trautmann), aktuelni
direktor kompanije (od 2015. godine), u vezi sa tim istice: ,klasicna muzika je danas
u poziciji koja zahteva novi pristup (...) posebno u nacinu na koji se prilagodavamo
digitalnim platformama”.'® Analizom nacina medijske prezentacije DG uocili smo da se
njihovi sadrzaji plasiraju na razli¢itim platformama, te da je moguce prepoznati elemente
transmedijskog narativa. Cini se da je narocito ucinkovito ove elemente uporediti
spreadability (vidi: Jenkins, Ford, Green 2013: 5). Prvi slucaj bi predstavljala oficijelna
internet prezentacija DG (https://www.deutschegrammophon.com/en) koja sluzi kao
platforma za distribuciju sadrzaja po principu centralizacije publike na jednoj onlajn
lokaciji, a kako bi se ostvario prihod od prodaje. Ovde pronalazimo opste informacije o
izvoda¢ima, odnosno konkretne informacije o izdanjima i turnejama koje nas direktno
vode ka odredenom servisu za kupovinu vinila, diskova, karata, mercandajz proizvode,
striming ili daunload muzike. Sa druge strane, DG ima naloge na drustvenim mrezama:
Tviter (https:/twitter.com/DGclassics, sa preko 119 hiljada pratilaca), Fejsbuk (https:/
www.facebook.com/deutschegrammophon, sa preko 472 hiljade pratilaca), Instagram
(https://www.instagram.com/dgclassic, sa preko 300 hiljada pratilaca) i, u skladu sa
najaktuelnijim potrebama — Tiktok (https://www.tiktok.com/@deutschegrammophon, sa
preko 62 hiljade pratilaca). Dok Tviter 1 Fejsbuk nalog nisu transmedijski profilisani,
vec¢ donose gotovo iste sadrzaje (ekskluzivni video materijali, intervjui sa izvodacima,

16 Od 1999. godine DG posluje pod okriljem kompanije Universal Music Group.

17 Setimo se da je ovu kucu i osnovao Emil Berliner 1898. godine (The Gramophone Co. Ltd.) kako
bi pokrenuo trziSte za tada novi pronalazak — gramofon i gramofonsku plocu (patentiran 1887. godine),
pripremivsi teren za razvoj industrije nosaca zvuka (vidi vise: Maglov 2022).

18 Prema: https://www.musicbusinessworldwide.com/dr-clemens-trautmann-appointed-president-of-
deutsche-grammophon/ (pristupljeno 23. marta 2023.). DG je prva kuca posvecena klasi¢noj muzici
koja je 2014. godine pokrenula striming aplikaciju, DG Discovery, a od 2022. video i audio striming
platformu, Stage + sa ciljem da se ostvari ,,multidimenizonalno iskustvo klasi¢ne muzike najviseg
kvaliteta”. Vidi: https://www.deutschegrammophon.com/en/composers/stage-plus/stage-announce-2346
(pristupljeno 23. marta 2023.).
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najave albuma, reklame za druge platforme na kojima se predstavljaju njihova izdanja,
Cestitke rodendana kompozitorima i izvodaCima, arhivski snimci, snimci sa proba),
sa mogucénoS¢u komentarisanja, daljeg deljenja, pa povremeno i ostvarivanja dodatne
interakcije na temelju metode ,,ekonomije poklanjanja” (eng. gift economy) koja upravo
pociva na uspostavljanju poverenja i direktnijeg kontakta sa publikom, Instagram i Tiktok
donose nesto drugaciji sadrzaj i nove segmente DG narativa. Kada je re¢ o Instagram
stranici, pored uobicajenog nacina predstavljanja u vidu objava fotografija ili reel videa,
koji donekle prate prethodno navedene mreze, ovde nalazimo i nove segmente price,
tj. story formate posvecene angazovanim umetnicima koji su zapravo kreatori sadrzaja,
odnosno oni preuzimaju nalog na kraéi period (videti segment highlights — Takeover).
Publika ovde ima priliku da vidi situacije sa proba, iza scene, iz privatnog Zivota
umetnika (recimo, vezane za trenutke odmora ili hranu koju vole), Cesto i one komicne,
kao 1 da im postavi pitanje. Ovaj neposredniji sadrzaj, usmeren ka ostvarivanju vece
interakcije sa publikom, narocito je uocljiv na Tiktoku. Naime, u skladu sa odlikama,
dinamikom i organizacijom platforme, ovde se pronalaze kraéi vertikalni video formati,"
obi¢no neki upecatljivi segmenti izvodenja, aktuelnih ili arhivskih snimaka, pogodni za
deljenje (najveci broj pregleda, 2,4 miliona ima video pod nazivom ,Koja je magicna
tajna Malerovog Adadeta” u kojem govori Leonard Bernstajn [Leonard Bernstein], dok
u sledeem po broju gledanosti, 1, 2 miliona, Juda Vang [Yuja Wang] svira bosa, uz
komentar “Never forget to put on your Louboutins before the sound check”) (vidi vise:
Radovanovi¢ 2022). Ovi video segmenti organizovani su prema odredenim temama
(hashtag), a jedna je, recimo, #WomenOfTikTok, ¢ime se potencira veca vidljivost
interpretatorki. Pored toga, izdvajaju se i segmenti u kojima se pratiocima postavljaju
kviz-pitanja (,,Pogodite ko je pijanista”, ,,Pogodite kompoziciju”, ,,Pogodite operu”), kao
1 segment Unboxing ili Unpacking gde se prezentuju nova izdanja. lako je broj pratilaca
DG na ovoj drustvenoj mreZi znatno manji nego na ostalim, dinamiku toka sadrzaja
odlikuje velika brzina protoka informacija, pa zato jedan video moze da dosegne veliki
broj pregleda, znacajno nadilazeci broj pratilaca (kao u slucaju pomenutih primera sa
Berstajnom i Vangovom). Budu¢i da ovu aplikaciju koristi ve¢inski mlada populacija,?
oCigledna je strateSka namera kompanije da se u budu¢nosti fokusira na ovu ciljnu grupu.

U lokalnom kontekstu, reprezentativni primer primene transmedijskog
pripovedanja u sferi klasicne muzike mozemo da uofimo u strategijama medijske
promocije Beogradske filharmonije na druStvenim mrezama. Osim na sajtu (https://
www.bgf.rs/), ovaj orkestar ve¢ vise od decenije posreduje svoju izvodacku praksu,

19 Ova ekspanzija kratkih video sadrzaja karakteristicnih za Tiktok, uticala je potom i na druge drustvene
mreze, koje su se prilagodile ovom trendu (Instagram ce uvesti Reels format, a Jutjub Shorts) (prema:
Radovanovi¢ 2022, 54).

20 Prema americkoj statistici, Tiktok najvise koristi populacija starosne dobi od 10 do 19 godina (25%).
Vidi: https://thesocialshepherd.com/blog/tiktok-statistics (pristupljeno 24. marta 2023).
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gotovo na svakodnevnom nivou, 1 kroz druge digitalne formate. Aktivnosti Beogradske
filharmonije u digitalnom kontekstu zapocele su u periodu kada drustvene mreze, u
lokalnoj sferi, jo§ uvek nisu predstavljale standardne oblike umetnicke komunikacije
sa publikom. Fejsbuk (https://www.facebook.com/bgfilharmonija, preko 48 hiljada
pratilaca) 1 Tviter (https:/twitter.com/BGFilharmonija?s=20, preko 11 hiljada
pratilaca) nalozi pokrenuti su tokom 2010. i 2011. godine, a Instagram (https://www.
instagram.com/bgfilharmonija/?hl=en#, preko 18 hiljada pratilaca) neSto kasnije.
Praksa postavljanja koncertnih video snimaka visokog kvaliteta na Jutjub pocela je
2013. godine. Posebno u periodu pandemije, aktivnosti na drustvenim mrezama postale
su dominantni oblik komunikacije sa publikom, o ¢emu govori Jelena MilaSinovi¢,
PR ove institucije: ,,Kada su u pitanju drustvene mreze, mi smo bili prvi koji su
zapoceli neposrednu, dvosmernu komunikaciju sa publikom. Inicijalno je u pitanju
bila promocija koncernih aktivnosti, a onda smo uveli 1 nesto Sto se zove brendiranje
zaposlenih ili, predstavljanje nasih muzicara.”" Filharmonijski sadrzaj na dru$tvenim
mrezama moze da se sagleda kroz dve medusobno referentne kategorije, u okviru kojih
su manje odnosno vise prisutne odlike transmedijskog pripovedanja. Prvu i najbrojniju
kategoriju predstavljaju price koje prethode koncertnim aktivnostima 1 najavljuju ih, te
postovi nakon koncerta, u kojima dominiraju fotografije ili kratki snimci izvodenja. Ovi
sadrzaji nisu usmereni ka podsticanju participatornog ucesc¢a publike u razvijanju price,
ve¢ ka reklamiranju koncertnih aktivnosti. Paznja publike se zadrZava izdvajanjem
onoga $to je karakteristicno ili atipicno za muziku koja se izvodi* ili za same izvodace,
najc¢escée u zabavnom 1/ili edukativnom tonu. Druga kategorija odnosi se na sadrzaje u
kojima se pojedinci ukljuCuju u kreiranje sopstvenih narativa o klasi¢noj muzici. Ova
kategorija je izrazito participatorno orijentisana jer kao naratore aktivira muzicare ili
publiku. Muzicari kreiraju sadrzaje u kojima se obrac¢aju publici u prvom licu —u formatu
bloga ili video formatu (posta, storija, rilsa) — prenose¢i li¢ne impresije povodom
izvodenja, muzickog dela, predstavljaju¢i zanimljivosti o instrumentu na kome sviraju®
ili — vise u licnom nego profesionalnom tonu — dele¢i sa publikom odredene momente
iz svakodnevnog Zivota (npr. Zivkovi¢, 2020). Aktivnosti u kojima se publika nalazi u
ulozi kreatora digitalnih sadrzaja odnose se na zadavanje razlicitih kreativnih zadataka
na drustvenim mrezama, odnosno pozive publici da se 1 sami aktiviraju u muzickom
izvodenju 1 kroz kratke video formate snime kao izvodaci na kuénim instrumentima
(https://www.youtube.com/watch?v=pBRZspiKZFY) ili u ulozi dirigenata ve¢

21 Usmeni intervju sa Jelenom Milasinovi¢, PR-om Beogradske filharmonije koji smo vodile 18. aprila
2022. godine.

22 Vidi, npr. Facebook reels, https://www.facebook.com/reel/592520172295941 (pristupljeno 23. marta
2023. godine).

23 Vidi, npr. Facebook objavu od 6. marta 2023. godine: https://www.facebook.com/bgfilharmonija/
posts/pfbid0v3gd2mw2JbVqEMG8rTWShkeMjByU27GxCdT9rbg TqM2h3dSjjSpdLY GLNhSiXCgQl
(pristupljeno 23. marta 2023. godine).
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snimljene muzike (https://www.youtube.com/watch?v=_cyAnLsxsJIM&t=7s). Ovakvi
kreativni zadaci primarno su namenjeni najmladoj populaciji, kao potencijalnoj
publici koncertnih sala, koja u prostoru svoje svakodnevice stice neposredno iskustvo
klasicne muzike kroz netipicne oblike muziciranja. Zabavni 1 edukativni — odnosno
edutainment aspekti (vidi vise: Prodanov, 2021: 117-138) koji su karakteristicni za
obe pomenute kategorije filharmonijskog oglasavanja na drustvenim mrezama deluju
kao ve¢ isprobani sastojci prica za koje se publika uspe$no lepi. Ovi sastojci upravo
su oni koji treba da privuku Siru publiku, onu koja ostaje izvan koncertne sale, do
primarnog filharmonijskog proizvoda — izvodenja klasi¢ne orkestarske muzike — i
uvedu je u buducu interakciju sa njom. Dakle, Beogradska filharmonija transformise
nacine sopstvenog angazmana u konkretnom drustvenom kontekstu, u odnosu na $iru i
ciljanu publiku, upravo intencionalno razvijajuci zabavne, edukativne i participatorne
potencijale pri¢a na druStvenim mrezama. Ove taktike ne stoje u koliziji sa primarnim
umetnickim aktivnostima Filharmonije. Naprotiv, kako MilaSinovi¢ navodi, orkestar
strateski posreduje svoju izvodacku praksu, kao proizvod izuzetnih estetskih vrednosti,
pricama oko muzike, koje, na dnevnom nivou, omogucavaju Siroj publici da ostane
povezana sa ovim ansamblom. Dakle, drustvene mreze su sistemski funkcionalizovane
u ostvarivanju dugoro¢nih, institucionalno utemeljenih ciljeva promocije ovog orkestra
i uopste odrzivosti umetnicke muzike na sceni, te Sirenja prica o njoj, o cemu svedoce
i zvanini izvestaji o radu (objavljeni na internet stranici Filharmonije).* Pokazuje
se da digitalna medijacija klasicne muzike deluje kao kljuéni format njene medijske
odrzivosti i time dostupnosti Sirem auditorijumu.

Zakljucak

U ovom radu nastojale smo da predstavimo kljuéne mehanizme transmedij-
skog pripovedanja, te da ukazemo na potencijale ovog koncepta u digitalnoj medijaciji
muzike, koja, pre svega — kako odabrani primeri pokazuju — podrazumeva intenzivniju
cirkulaciju muzickog sadrzaja zarad ostvarivanja vidljivije i ucestalije interakcije sa
publikom, odnosno uspesnijeg plasiranja rezultata muzickih praksi. Isticanjem osnov-
nih principa ovog koncepta — konvergencija, participacija, kolektivna inteligencija, te
faktora uspesnosti (intenzitet rasprsivanja sadrzaja) — ukazale smo istovremeno i na od-
like aktuelnog medijskog trenutka koji se temelji na strategijama ,,superpovezivanja™
svega 1 svih. U kontekstu muzickih praksi, ova povezivanja najpre podrazumevaju
centralnu ulogu publike. U novouspostavljenom medijsko-kulturnom poretku plasira-

24 Arhiva dokumenata: https://www.bgf.rs/lt/o-nama/dokumenta/arhiva-dokumenata/ (pristupljeno 23.
marta 2023).

25 Ovde referiramo na naslov knjige Meri Cejko (Mary Chayko) Superpovezani (Cejko 2019).
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nje narativa putem razliitih medijskih kanala ima, ¢ini se, dugoro¢ni kapacitet koji se
prepoznaje kao merilo uspesnosti u kontekstu kulture konvergencije, tj. kulture u kojoj
su tradicionalni divergentni kanali komunikacije postali prevazideni i komprimovani
tehnologijama pametnih uredaja, te konvergirani u story kao jedinstveni format osmi-
Sljavanja 1 odasiljanja poruka. Ovaj format, iako produkt savremenog tehnoloskog doba
i srediste nase svakodnevice zahvaljujuci kojem se ukidaju razlike izmedu personalne i
masovne, individualne 1 institucionalne, umetnicke 1 marketinSke komunikacije, zapra-
vo potvrduje univerzalni, mitski karakter price kao posrednika izmedu ljudi i sveta. I
dok tehnologija svakodnevno (pre)oblikuje nase zivote, izazivajuci zabrinutost o sveop-
Stem otudivanju, prica ne prestaje da bude Zari$na tacka susreta i povezivanja ljudi. Jer,
... potreba za pricom i pricanjem ostaje...
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There is no End to Storytelling:
Transmedia Storytelling in the Digital Mediation of Music

Abstract: The term transmedia storytelling refers to diverse processes of creating and
distributing stories through available and current media technology to reach a wider
or clearly defined audience. In contemporary culture, transmedia storytelling plays an
increasingly functional role in the expansively oriented mediation of artistic practices.
Nearly every art institution engages with its audience through social networks, and
internet presentation and communication have become essential for artists’ public
presence. In the context of convergence culture, transmedia music is presented in the
public space by creating accompanying digital texts enabling diverse interactions and
experiences with the audience. Transmedia storytelling is highly relevant to the sphere
of music, as this innovative concept can practically be implemented to highlight the
uniqueness of a musical piece, product, or practice using ‘storytelling’ techniques across
various media channels, aiming for enhanced promotion in the media space and cultural
market. This paper will provide a thorough presentation of the concept of transmedia
storytelling, its features and mechanisms, and will also illustrate the potential of this
practice in the context of digitally mediated music using concrete examples.

Keywords: transmedia storytelling, digital mediation of art music, convergence culture,
participation, collective intelligence
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Stampani magazin XZ urednika Petra Lukovi¢a:
popularna kultura kao sredstvo politicke borbe

Apstrakt: Tipska Stampana novinska izdanja posvecena popularnoj kulturi i rokenrolu
su u 20. veku uobicajeno pratila pojave te vrste kroz najave, vesti 1 kriticke osvrte, a
uporedo sa liderima u anglosaksonskom govornom podrucju, javljala su se i u SFRJ sa
velikim uspehom. Tradicija rok Stampe na stpskom jeziku (Ritam, DZuboks, Rock...)
dovela je do pojave magazina XZ glavnog urednika Petra Lukovica. Mese¢nik koji
je objavljivan u Beogradu od 1996. do 1999. godine uspesno je nadgradio prethodna
iskustva bavljenja srodnom tematikom, dosledno praktikuju¢i kriticki pristup
popularnoj kulturi u dva klju¢na pravca: valorizaciji umetnickih proizvoda 1 kritici
drustveno-politicke stvarnosti. OStro intonirani drustveni komentari pisani u formi
recenzija muzickih albuma predstavljali su osnovno sredstvo politicke borbe njihovih
autora protiv autoritarnog rezima u ratnom okruzenju i drzavi pritisnutoj ekonomskim
kolapsom. Cilj ovog rada je da metodom analize medijskog sadrZaja potvrdi vrednost
magazina XZ kao uspesnog proizvoda rok novinarstva sa snaznom participacijom u
reSavanju krupnih problema drustava na prostorima bivse SFRJ.

Kljuéne redi: popularna kultura, rokenrol, Stampani mediji, magazin XZ, Beograd

Uvod: Pop kultura, rokenrol i mediji

Popularna kultura se u 20. veku razvila kao jedinstven umetnicki i drustveni
fenomen sa ogromnim uticajem na najsiri auditorijum u globalnom smislu, pa i na
prostorima bivSe SFRJ. Prihvatana uglavnom kroz rok muziku i pokret rokenrola,
uz znacajan udeo filmske umetnosti, ova vrsta kreativne delatnosti je put do publike
pronalazila prvenstveno kroz medijske kanale.

Dok je neposredan plasman proizvoda popularne kulture na trziste zavisio
od masovnih ili elektronskih medija, za njihovu Siru recepciju, prijem¢ivost i
prihvatanje kod velikog broja konzumenata, koji je dosezao i cifre od viSe milijardi,
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u tehnoloskoj epohi pre pojave interneta, najzasluzniji su bili Stampani mediji, na celu
sa tipskim izdanjima kao prate¢im manifestacijama Siroko razvijene industrije zabave.
Karakteristi¢ni primeri u tom smislu javili su se u muzickom segmentu pop kulture, koji
je pojavom rokenrola 50-ih godina 20. veka doziveo naglu ekspanziju, da bi u narednim
decenijama, masovnoS$cu 1 uticajem, dosegao nivo globalne supremacije u odnosu na
ostale srodne grane umetnickih delatnosti.

Specijalizovane Stampane novine posvecene svim manifestacijama popularne
muzike prvobitno su izdavane kao oglasni prostor za profesionalne potrebe izvodaca i
obavestenja o priredbama, a prvi list koji se pojavio bio je Melody Maker, 1926. godine u
Velikoj Britaniji. Porast interesovanja za pop kulturu inspirisao je muzicku industriju da
se 1 sama ukljuci u medijski segment promocije, pa je polovinom veka, takode u Velikoj
Britaniji pokrenut ¢asopis New Musical Express, koji je nudio obaveStenja 0 novim
izdanjima, a od 1952. 1 redovnu top-listu formiranu na osnovu poslovnih podataka o
prodaji gramofonskih ploca, §to je od tada osnovno merilo uspeha izvodaca na trzistu
(Frit, 1987: 181). Dopunu sadrzaja ¢inile su novosti 1 druge informacije o popularnim
umetnicima, koje su pored stvaralastva pratile i njihov privatni Zivot, $to se pozitivno
odrazilo na porast interesovanja Sireg auditorijuma za rok kulturu i dovelo do brzog
omasovljenja pokreta.!

Kriticka strana ove vrste Zurnalizma javila se u Sjedinjenim Americkim Dr-
zavama 60-ih godina, kada je 1 rokenrol od prvobitne zabave 1 benignog medugenera-
cijskog protesta evoluirao ka ozbiljnijem segmentu zajednice sa snaznim uticajem na
svakodnevicu kroz liderstvo u antiratnim protestima i zahteve establiSmentu za efikasnu
liberalizaciju drustva sa prevazilazenjem svih oblika rasne, klasne 1 polne diskriminaci-
je. Magazin Rolling Stone je, od prvog broja objavljenog 1967. u San Francisku, iska-
zao najvisi stepen razumevanja ideja rok pokreta i opste kulture mladih, uspostavljajuci
oStar kriticki diskurs prema Sirokom okviru srodnih tema, $to ga 1 danas €ini vode¢im
parametrom ove oblasti novinarstva u globalnim razmerama. Na taj nacin se tzv. rok no-
vinarstvo ukljucilo u postoje¢i socioloski trougao autor-delo-publika (Bozilovi¢, 2020:
201) kao ravnopravan 1 nezaobilazan faktor, koji je, bave¢i se muzickom 1 poetskom
kritikom, ali 1 drugim temama koje okupiraju 1 izvodace 1 publiku, poput politike, re-
ligije, filozofije, ekologije, seksualnosti ili drugih umetnosti, ovom pokretu obezbedio
potpunu definiciju (Markovi¢, 2003: 134).

Uporedo sa globalnom ekspanzijom iz anglosaksonske postojbine, popularna
muzika i pokret rokenrola su ubrzano osvajali 1 prostore bivse SFRIJ, uspesno se

1 Hronoloski i hijerarhijski gledano, masovna kultura je iznedrila pop kulturu, iz koje se kasnije rodila rok
kultura sa specificnim manifestacijama. Preplitanje znacenja ova dva pojma vidljivo je i u tumacenjima
popularne muzike, gde se pojam pop koristi kao merilo estetske vrednosti dela, uglavnom zabavnog
karaktera, a rok je oznaka za delo u kome dominira kriticki pogled na svakodnevicu sa negacijom
drustvenog konsenzusa.
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suprotstavljajuci svim eventualnim ogranicenjima drzave na samoproklamovanom putu
u komunizam.? Drustveno uredenje Titove Jugoslavije, definisano kao socijalizam sa
ljudskim likom, postepeno je omogucavalo sve veci stepen otvaranja prema vrednostima
kulture Zapada, §to je u segmentu rok kulture dovelo do masovnog sledbeniStva gotovo
unisono sa ostatkom pro-kapitalisticki orijentisanog dela planete. Logican sled dogadaja
doveo je i do pojave specijalizovane pop i rok Stampe koja je, po postulatima zapadnih
uzora, redovno pratila 1 komentarisala nova muzicka izdanja, koncertna deSavanja,
filmske projekcije 1 sve brojnije muzicke festivale.

Specijalizovana Stampa za praenje popularne kulture 1 rokenrola na
srpskohrvatskom ili srpskom jeziku ima bogatu i dugu tradiciju?, sa nekolicinom izdanja
koja su kvalitetom sadrzaja i snaznim uticajem na Citav opseg pokreta, od autora i
izdavackih kuca do publike, dosegla neophodan nivo relevantnosti i postala nezaobilazno
Stivo generacijama bivsih Jugoslovena. Prvi pravi i uspeSan magazin tog tipa bio je
novosadski Ritam urednika Miroslava Antica (izlazio od 1962. do 1965), da bi vec
1966. u Beogradu bio pokrenut DZuboks magazin, koji je sa nekoliko varijacija naziva
objavljivan sve do pocetka 80-ih, 1 danas se posmatra kao kljucna tacka jugoslovenske
pop kulture u neizostavnom medijskom segmentu. Generacija rok kriticara stasala na
stranicama tog lista (Petar Popovi¢, Branko Vukojevi¢, Mom¢ilo Rajin, Petar Janjatovic,
Dragan Kremer, Sasa Stojanovi¢, Petar Lukovi¢ 1 drugi) 1 u narednoj deceniji je nastavila
kontinuitet pracenja pokreta putem mesecnika Rock i do danas ostala neprikosnoveni
nosilac znacenja pojma rok kritike 1 autoritet kome se veruje.

Decenija raspada SFRJ ucinila je segment rok novinarstva, kao i sam Zzivot
na ovim prostorima, dodatno komplikovanim 1 teSkim, ali je atmosfera ratnih strahota
i ekonomskog beznada sa potpunim sunovratom svih vrednosti kulture, uz relativau
slobodu govora nakon promene drustvenog uredenja i naCelnog ukidanja cenzure,
iznedrila poslednji kvalitetan, efektan i uticajan Stampani medij namenjen popularnoj
muzici, filmskoj umetnosti, urbanim tendencijama i Zivotnim stilovima u najSirem
kontekstu vremena, prostora i znacenja. Mese¢nik XZ urednika Petra Lukovica izlazio
je od 1996. do 1999. godine u Beogradu. Objedinivsi iskustva tri prethodno pobrojana
izdanja na prostoru bivse SFRJ, te dosledno prateci globalne aktuelnosti i trendove, list
je dosegao vrhunac bavljenja popularnom kulturom u Stampanim medijima na srpskom
jeziku kvalitetom sadrzaja koji je podjednako participirao u dva neophodna segmenta:
analizom umetnickih proizvoda pop kulture 1 kritikom autoritarnog rezima u vremenu
rata, sa kontrolom medija i novom pojavom cenzure.

2 Opsirnije o ovoj temi videti u Zlatomir Gajié, Rok pesnik Branimir Dzoni Stuli¢ (sa prilozima za teoriju
rokenrola), u poglavlju ,,Kulturna politika, cenzura i rokenrol u SFRJ”.

3 Dusko S. Stefanovi¢, Domaca rok Stampa nudi kataloski pregled svih izdanja ovog tipa od 1960. do
danas.
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Cilj ovog rada je da uo¢i 1 valorizuje vrednosti navedenih segmenata
novinarskog delovanja na polju popularne kulture ispoljenog u magazinu XZ, te da
potvrdi uspostavljenu hipotezu o vrhunskom dometu ovog specijalizovanog medijskog
proizvoda. Oslanjajuci se na teorijska uporista opste definicije zurnalizma, sa posebnim
osvrtom na segmente pracenja pojava pop kulture kroz tipska mesecna i srodna izdanja,
namera autora je da ukaze na uspeSne primere novinskog pisanja koji opravdavaju
svthu bavljenja rok novinarstvom kroz dva osnovna segmenta: valorizaciju umetnickih
dostignuca 1 opservacije drustveno-politicke stvarnosti. U tu svrhu koris¢ena je metoda
kriticke analize medijskog sadrzaja, primenjena na korpus od 24 broja ovog ¢asopisa, sa
dodatnim uvidom u opus mesecnika Vreme zabave, koji je prethodio magazinu XZ kao
njegovo izvoriste.

Pocetak: Dzuboks, Vreme i Vieme zabave

Glavni 1 odgovorni urednik 1 kreator koncepta magazina XZ bio je ugledni rok
novinar i kriticar Petar Lukovi¢. Roden 1951. godine u Kraljevu, u Beogradu je najpre
studirao zurnalistiku, koju je napustio smatrajuci da je suviSe optere¢ena sociologijom
1 marksizmom, da bi 1976. uspesno okoncao studije masinstva i to diplomskim radom
,Plasman bele tehnike u SFRJ” upravo iz oblasti sociologije.*

Prve novinarske korake napravio je sa 16 godina, samoinicijativnom ponudom
redakeiji nedeljnika Duga da ureduje arhivu krimi i vestern romana objavljivanih u
podlistku Plavi dodatak. Duga je pocetkom 70-ih godina imala poseban status u
medijskom prostoru Jugoslavije, buduci da je sasvim legitimno davala prostor poznatim
disidentima tog vremena za otvorenu kritiku komunizma i drustvenog uredenja. Medu
kontroverznim autorima tekstova u tom magazinu, poput Milovana Dilasa, Dobrice
Cosica, Borislava Mihajloviéa Mihiza i drugih, 1974. se prvi put pojavio i Lukovié,
kao komentator aktuelnosti na muzickoj sceni u okviru rubrike ,,Disko klub”. Dobijanje
stalnog zaposlenja u krovnom preduzecu Beogradski izdavacko-graficki zavod (BIGZ)
1976. oznactilo je njegov novinarski uspon ka ozbiljnijim drustvenim temama kroz
zanrovsku formu reportaze i intervjua, pa i ¢lanstvo u uredivackom kolegijumu Duge,
ali je do kraja decenije redakcija rasformirana zbog stalnih primedbi i pritisaka Odbora
za Stampu Centralnog komiteta Saveza komunista Jugoslavije.

Lukovi¢ je u meduvremenu ve¢ bio etabliran kao specijalista za medijsko
pracenje tema iz okvira rokenrola, pa je dobio poziv iz redakcije renomiranog mese¢nika
Dzuboks, za objavljivanje redovnih recenzija najnovijih muzickih izdanja. Paralelno sa

4 Detalji Lukoviéeve biografije dostupni su na podkastu portala XXZ na adresi: www.spreaker.com/
user/15276484/xxz-podcast-ep-05-vesele-osamdesete, pristupljeno 26.3.2023.
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usponom novog talasa u rokenrolu, od 1979. do 1981. godine, u rubrici ,,Singlovi”
se u kontinuitetu pojavilo njegovih 40 tekstova sa ukupno preko 250 kritickih osvrta
na muzicke novitete razli¢itih profila autora, od lake festivalske i evergrin zabave do
ozbiljnih drutvenih opservacija na plo¢ama novoformiranih pank grupa. Negativne
kritike su se u to vreme retko pojavljivale na stranicama ovdasnjih Stampanih medija,
jer su ih muzicke izdavacke kuce vestom strategijom marketinga uglavnom drzale na
sv0joj strani snabdevaju¢i novinare novim gramofonskim plo¢ama. To, medutim, nije
sprecilo Lukovica da svoj ve¢ formiran 1 prepoznatljiv stil pisanja sa duhovitim licnim
pristupom uz obilje cinizma dodatno izoStri u pravcu borbe protiv Sunda, neukusa,
arhaizama 1 drugih prevazidenih oblika popularne muzike koji su tada dominirali u
muzickoj produkeiji na ovim prostorima. Slikovit je primer recenzije drugog albuma
niske grupe Galija, objavljen u DZuboksu broj 91 u junu 1980. godine:

Muzika Galije, u Sirokom terminu uslovno nazvanom ‘simfo rock’, pripada
onoj kategoriji 1 orijentaciji gde se svesno ide na produkciju, na kompleksnost
tema, na visoku tehnicku virtuoznost, sa uopstenim razblazenim tekstovima i gde
je, konacno, do pravog rock ugodaja tesko dopreti, ako je to realno ocekivati, $to
je 1 pitanje za razmisljanje. No, bas u ovakvim okvirima vrlo je lako izgubiti put,
pomesati realnost i fikciju, zaboraviti kompas - $to se, na zalost, Galiji opet desilo.
Skoro sve pesme - tesko mi je da nadem Castan izuzetak - boluju od simptoma lir-
ske dosade, melanholije i totalnog odsustva uzbudenja. Sve pocinje i zavrSava pre-
tenciozno$c¢u, tvrdoglavim insistiranjem da je rock puko filozofiranje i meditacija o
ne¢emu nedostiznom, nedohvatljivom. Sve je ovde tako rasplinuto, tako neodrede-
no, da ne treba mnogo vremena da se uverim da Galija opet krece u susret havariji.’

Na sli¢an nacin Petar Lukovi¢ se pojavljivao i na stranicama brojnih drugih
Stampanih izdanja u bogatoj i razgranatoj medijskoj mrezi SFRJ 80-ih godina. Njegove
recenzije 1 druge vrste priloga vezanih za rok muziku 1 popularnu kulturu objavljivale
su i omladinske novine Polet 1 Mladost, ugledni regionalni dnevnici Politika, Nedeljna
Dalmacija, Oslobodenje 1 Vjesnik, kao 1 mesecnik Rock koji je od 1982. sa uspehom
preuzeo prosvetiteljsku ulogu u domenu pop kulture koju je do tada imao DZuboks.

Kraj 80-ih godina oznacio je i promenu konteksta novinarstva na ovim
prostorima, s obzirom da je na politicku scenu stupio Slobodan Milosevi¢ kao buduci
autoritarni lider jedne od drzava nastalih nakon raspada SFRJ®. Svestan dominantne
uloge medija u sprovodenju politickih ideja i kontrole drustvenog poretka, on je
nastojao da cenzuriSe ili ugusi alternativne kanale za protok informacija koje se nisu

5 www.xxzmagazin.com/besciljna-plovidba, pristupljeno 29.3.2023.
6 Prvo je to bila Savezna Republika Jugoslavija, zatim Srbija i Crna Gora, pa na kraju Republika Srbija.
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uklapale u njegovu narastajucu nacionalisticku i ratnohuskacku retoriku.” Tome su se
oStro suprotstavile grupe intelektualaca i medijskih poslenika drugacijih, pro-liberalnih
1 demokratskih shvatanja, nastojeci da i njihova strana dobije svoje legitimno glasilo, u
¢emu je krupan korak predstavljalo osnivanje nezavisnog politickog nedeljnika Vreme.

Magazin sa privatnom vlasnickom strukturom pokrenula je 1990. godine grupa
bivsih novinara polititkog nedeljnika NIN 1 dnevnog lista Borba, na Celu sa glavnim i
odgovornim urednikom Dragoljubom Zarkoviéem. U atmosferi straha od sve izvesnijih
ratnih sukoba u Jugoslaviji pred raspadom, Vreme je predstavljalo bitno orude politicke
borbe protiv MiloSevicevog rezima, kao 1 za mir, demokratiju, ljudska prava i druga
deficitarna obeleZja tada$njeg drustva na ovim prostorima. Petar Lukovi¢ se pridruzio
redakciji veé posle prvih nekoliko brojeva na liéni poziv Zarkovica, baveéi se politickim
temama 1 drustvenim aktivizmom koji je podrazumevao 1 ucesce na politickoj tribini
u Zagrebu 1991. godine, u vreme kada su granice sa Hrvatskom bile zatvorene zbog
ratnog stanja. Lukovi¢ se 1992. godine, u jeku najzes¢ih vojnih operacija na teritoriji
Bosne i Hercegovine, direktno ukljucio u Dnevnik TV Sarajeva kako bi pruzio podrsku
gradu pod opsadom i izrazio neslaganje sa politikom lidera srpske strane u tom sukobu,
zbog Cega je, izmedu ostalog, 2010. proglasen pocasnim gradaninom glavnog grada
Bosne i Hercegovine.®

Medu brojnim dodacima razli€itih profila koji su pokrenuti pod okriljem
Viemena (npr. Vreme knjige 1 Vieme novca) u novembru 1993. godine Stampan je i
prvi samostalni broj mesecnog izdanja Vreme zabave, posvecenog popularnoj kulturi
1 rokenrolu, pod uredivackom ingerencijom Petra Lukoviéa. Njegove politicke ideje
oStrog suprotstavljanja nacionalizmu, raspadu bivse drzave i konstantnom raspirivanju
mrznje 1 konfrontacije medu juznoslovenskim narodima svesno su kanalisane u koncept
novog lista koji je i na naslovnoj strani isticao cenu primerka izrazenu u dinarima,
makedonskim denarima, hrvatskim kunama i slovenackim tolarima.’

Vreme zabave je od poCetka bilo namenjeno regionalnom trzistu, koje je u to
vreme, doduse, bilo svedeno na zaracene drzave bez medusobne komunikacije, ali je
na taj nacin ukazalo na Lukovicevo verovanje u povezanost dela opstejugoslovenskog
auditorijuma na bazi istih ideja suprotstavljanja ratu i mrznji, proisteklih iz pokreta
rokenrola. Te ideje je nesto kasnije, 2011, gotovo idealno naslikao hrvatski publicista

7 Najpoznatiji slu¢ajevi ove vrste su situacije kroz koje su prosli beogradski elektronski mediji Studio
BiB92.

8 Drugi deo Lukoviceve biografije dostupan na www.spreaker.com/user/15276484/xxz-podcast-ep-06-
onda-su-dosle-devedese, pristupljeno 27.3.2023.

9 Prvi broj Vremena zabave kostao je 2 miliona dinara, ali je ve¢ Cetvrti, objavljen u februaru 1994, nakon
zaustavljanja inflacije, kostao 1 novi dinar.
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Ante Perkovi¢ u knjizi Sedma republika, koristeci taj termin kao definiciju duhovne
zajednice poklonika popularne kulture iz svih Sest republika bivse velike drzave. Na
tom principu koncipiran je i sadrzaj magazina, medu ¢ijim redovnim rubrikama je bila
i,,Rok info - Slovenija, Hrvatska, Makedonija”, koja je prenosila najsveZije aktuelnosti
sa rok scena ove tri novoformirane drZave, i to diskursom koji nije sadrzao nikakve
naznake ratne retorike, sukoba, mrZnje i optuzbi koje su u to vreme dominirale srpskim
medijskim prostorom. Identian utisak ostavljali su i intervjui sa rok muzicarima iz
regiona objavljeni u ovom casopisu, koji su se uglavnom bavili problemima svojih
sredina, ostajuci jednodusni u antiratnoj kritici 1 suprotstavljaju¢i se podelama na
nacionalnoj osnovi.

Slikovit je primer Vremena zabave broj 4, koje sadrzi tri intervjua sa bendovima
iz Hrvatske, Spuns (The Spoons), MeserSmit (Messerschmitt) i Overflou (Overflow), uz
rubriku ,,Dosije” sa analizom karijere Satana Panonskog'. Autor sva Cetiri teksta, koji
su sa vestima iz regiona zauzeli 10 od ukupno 66 strana ovog broja, bio je novinar
Drago Bori¢. Redakciju i ve¢inu saradnika ¢inili su mladi 1 neafirmisani autori, koji
su se prvi put javljali na stranicama ovog lista, daju¢i mu poseban Sarm i savremen
pristup poznatim temama pop kulture u novom ¢itanju, prilagodenom okolnostima koje
su Cinile ratne 1 u ¢itavom svetu ekonomski turbulentne 90-¢ godine.

Uprkos teskoj materijalnoj situaciji i radu za mese¢nu platu u vrednosti od 20
DM (nemackih maraka), Lukovi¢eva karijera je i dalje i§la uzlaznom putanjom, pa je
samo dve godine od pristupanja Vremenu napredovao do pozicije zamenika glavnog
1 odgovornog urednika. Medutim, razmimoilazenja po pitanju politickih stavova
i poslovnih odnosa unutar redakcije uticala su na njegovu odluku da se tokom leta
1996. osamostali, raskine ugovor o zaposlenju sa maticnom ku¢om i pokrene mesecnik
namenjen popularnoj kulturi i rokenrolu nad ¢ijim ¢e uredivanjem 1 objavljivanjem,
konacno, imati potpunu kontrolu. Tako je nastao magazin XZ, ¢iji je prvi broj bio
objavljen u oktobru 1996, a poslednji od ukupno 24 broja koji su se na kioscima
pojavljivali jednom mesecno u februaru 1999. godine.

. Eks zabava” od 1996. do 1999. — analiza

Naziv novopokrenutog magazina predstavlja skracenicu punog znacenja Eks
zabava'' koja visezna¢nom kombinacijom engleskog i srpskog jezika referise na izvoriste
u Vremenu zabave, ali 1 na ozbiljnost situacije u drzavi izmucenoj ratom, ekonomskim

10 Kontroverzni roker Ivica Culjak iz Vinkovaca, vodeca li¢nost hrvatskog andergraunda, te godine je
ubijen pod nerasvetljenim okolnostima.
11 Pojam eks preuzet je iz engleskog jezika, a u srpskom se uglavnom koristi sa znacenjem bivsi ili prosli.
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slomom i politickim previranjima, §to, prema autoru naziva, iziskuje zavrSetak zabave
(kako laici Cesto tumace rokenrol) i potpunu posvecenost drustvenom angazmanu.
Ideoloski 1 konceptualno veoma slican Vremenu zabave, prvi broj magazina XZ je bio
odstampan u formatu 29x20 centimetara, na kvalitetnijem papiru od prethodnika, $to
se kao deo vizuelnog identiteta Stampanog proizvoda pri stupanju na trziste koristi kao
marketinski adut i faktor vece privlacnosti za auditorijum. Prvi broj je odStampan u tada
najbolje opremljenoj, najsavremenijoj beogradskoj Stampariji ,,Publikum”, za cenu od
6000 DM, a novac je obezbeden kroz sponzorsku saradnju sa trgovinskom firmom koja

je tih godina postala poznata po plasmanu lizalica ,,Cupa Cups”.'?

Novoformirana redakcija bila je smeStena u prostorijama izdavacke kuce
wotubovi kulture” vlasnika Predraga Markoviéa u centralnom beogradskom naselju
Dorcol, a ¢inili su je uglavnom mladi saradnici koji su sa Lukovi¢em saradivali 1 u
Vremenu zabave: Aleksandra Marjanovi¢, Teofil Panci¢, DuSan Sevi¢, Nenad Bacanovi¢,
Nikola Jordanov (zaduzen za film), Vladimir Staki¢ (muzika), Igor Stojanovi¢ (tehno
kultura) 1 Katarina Nedeljkovi¢ (moda). Radili su uglavnom nocu, za skromna primanja,
pa Cak 1 bez njih, jer je Citav prihod od prodaje jednog broja morao da bude kanalisan
ka pripremi i Stampanju sledeceg. Za to vreme, tokom citave 1996. godine, na ulicama
Beograda i svih drugih vecih gradova u drzavi odvijali su se veliki gradanski i studentski
protesti protiv rezima Slobodana MiloSevi¢a, izazvani sumnjama u verodostojnost
rezultata na lokalnim izborima u Srbiji. Atmosfera bunta, nezadovoljstva i neslaganja
mladih generacija, koje su Cinile jezgro demonstranata, u velikoj meri je preneta i na
stranice magazina XZ.

Novopokrenuti mesecnik dosledno je pratio sustinske odlike svog prethodnika.
Na naslovnoj strani prvog broja privla¢nog, za to vreme modernog kolorita i dizajna, sa
fotografijom frontmena tada popularne beogradske hip-hop grupe Sansajn (Sunshine),
naglaseno sklone poetskim krittkama drustvene stvarnosti, ponovo se pojavilo
obavestenje o ceni izrazenoj u svim regionalnim valutama, to je, kao i u slucaju Vremena
zabave, bio performativni ¢in suprotstavljanja prekinutoj komunikaciji sa drzavama
bivse SFRJ. U podnaslovu je stajala i napomena da je u pitanju urbani magazin, $to se u
ovom slucaju moze protumaciti kao nastojanje redakcije da se suprotstavi narastajucoj
hegemoniji ruralne kulture, koja je 90-ih godina na ovom podneblju preuzimala primat
u svim segmentima popularne kulture, devastiraju¢i naslede prethodnih generacija

12 Tre¢i deo Lukoviceve biografije, dostupan na www.spreaker.com/user/15276484/xxz-podcast-ep-07-
predah-izmedu-ratova-i, pristupljeno 27.3.2023., navodi da je vlasnik te firme bio Miljko Zivojinovié,
sin pokojnog glumea Velimira Bate Zivojinoviéa, u to vreme poslanika vladajuée partije SPS, protiv &ije
se politike Lukovi¢ borio svim raspolozivim novinarskim sredstvima, $to potvrduje tezu o rokenrolu kao
generacijskom sukobu, ali i spremnost ovog novinara da povremeno napravi kompromis u poslovnom
interesu.
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gradske omladinske kulture 1 raznih supkulturnih pojava. Lukovi¢ je u pristupu materiji
ostao dosledan prepoznatljivom stilu pisanja iz prvog lica sa obilnom upotrebom
specificnih Zargonskih pojmova i izraza koji proisticu iz omladinske supkulturne
kategorije ljubitelja rok muzike 1 itavog pokreta kojem se pristupalo kao posebnom
zivotnom stilu. Takav nacin komunikacije sa auditorijumom uobicajeno je praktikovan
u rok Stampi na srpskom jeziku po uzoru na anglosaksonske uzore, ¢ime se insistiralo na
familijarnom odnosu sa ¢itaocima, dok je neophodna novinarska objektivnost ustupala
mesto subjektivnom, kriticki nastrojenom posmatranju i objasnjavanju stvarnosti. Prema
Sevidzovoj teoriji (Savage, 2007: 178), u rok novinarstvu je takav pristup i legitiman
1 pozeljan, jer osim §to se poigrava pojmovima i znacenjima pop kulture, ono usvaja i
njen diskurs na istom nivou viSeznacnosti i provokativnosti.

Prvih 20 od ukupno 82 strane prvog broja magazina XZ bilo je posveceno
filmskoj umetnosti, po uzoru na Vreme zabave, koje je takode pocCinjalo rubrikom
,Flash” sa kratkom formom vesti o najnovijim ostvarenjima i drugim aktuelnostima
vezanim za ovu vrstu stvaralastva, uz mnostvo fotografija. Sledila je rubrika recenzija
novih filmova, kojima je uz objektivno tumacenje 1 preporuku za ili protiv gledanja
davana i ocena sa odredenim brojem oznaka x u zavisnosti od procenjenog kvaliteta'.
Ve¢ nakon prvog broja, gde je sve recenzije napisao Nikola Jordanov, za potrebe filmske
kritike su angaZovani 1 akademski struénjaci za tu oblast, izmedu ostalih i Bosko
Milin, Aleksandar S. Jankovi¢ i Dinko Tucakovi¢. Primer Milinovog osvrta na film
Dvoje suvisnih (Two Much) reditelja Fernanda Trueba ukazuje na visok nivo njegovih
kriticarskih kompetancija sa poznavanjem tradicije, tehnike 1 zanatskih finesa, kao i
jasnom slikom o estetskoj vrednosti i dometima dela koje razmatra, dosledno prateci
zadati diskurs komunikacije u ovom magazinu:

Kad se na Spici pojavi ime Donalda E. Vestlejka, pazljivi gledalac ¢e pomisliti kako
je rec o prici koja ¢e nositi priblizno isto napetosti koliko i njegov scenario za film
Ocuh i manijak, a kad se vidi da je film rezirao Fernando Trueba, onda mora da se
zapita kako ce reditelj tako leprsavog filma kakvo je bilo oskarovsko Zlatno doba
moci da se uhvati u kostac sa pricom takvog autora. Rezultat nije sjajan, ali nije ni
narocito porazavaju¢, posto ga krasi spasonosna vrlina da podseca na slabije filmove
Blejka Edvardsa, koji je ovakav vodviljski zaplet i sam apsolvirao u filmu Miki i
Mod. (XZ br. 4, februar/mart 1997).

13 Broj dodeljenih iksova kretao se od jedan do pet, uz odredena odstupanja: ukoliko je kriticar bio
posebno zadovoljan delom, broj oznaka bi ponekad rastao i preko pet, dok je u slucaju izrazito lose kritike
umesto iksa bila dodeljena - mrtvacka lobanja, kao jasan pokazatelj procenjene vrednosti dela.
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Na stranicama magazina XZ redovno su bili objavljivani i intervjui sa
eminentnim filmskim stvaraocima u skladu sa njihovim javljanjem u aktuelnim delima
sedme umetnosti. Tako je u broju 7 objavljen intrigantan intervju sa popularnom i
cenjenom jugoslovenskom glumicom Mirom Furlan, koja je po izbijanju rata na Balkanu
emigrirala u Sjedinjene Americke Drzave. Taj razgovor nije bio ekskluzivan, vec je
prenet iz americkog Casopisa Sci-Fi Universe u trenutku kada je Furlan i u novootvorenoj
karijeri desegla ugled 1 popularnost koji su je pratili u domovini, zapazenom ulogom
u naucnofantastiCnom serijalu Babylon 5. Prevod intervjua koji je napisao Stiven Smit
(Steven Smith) obiluje kriticCkim osvrtima na drustveno uredenje SFRJ i njenih drzava-
naslednica kroz iskustvo participacije u procesima nastanka i recepcije dela visoke
umetnosti i kulture u kojima je Furlan uspe$no ucestvovala:

Vas status zvezde nije znacio i da Cete zaradivati. Ali, bilo je drugih prednosti.
Novac nije bio glavna opsesija. Nedostatak novca davao vam je izvestan stupanj
kreativne slobode. Imali smo sve vreme sveta. Filmovi su snimani u nedogled.
Probe kazalisnih komada odrzavane su u nedogled. Meni osobno to je smetalo; za
moj ukus stvari se nisu odvijale dovoljno brzo. Ali, imali ste luksuz da vam na
raspolaganju stoji vreme da istrazujete, da uzivate u kreativnom procesu. To su bile
neke od prednosti Zivota u socijalizmu.” (XZ br. 7, jun 1997)

Segment magazina posvecen filmu povremeno je bivao proSiren i
retrospektivnim osvrtima na klasi¢na filmska dela, kao $to je trilogija Kum (Godfather)
Frensisa Forda Kopole (Francis Ford Coppola) u broju 12, zatim na specifi¢nosti
pojedinih autohtonih skola filma kao $to je hongkonska u broju 9, ili na neprevazidene
fenomene ove vrste umetnosti, kao S$to je britanska pozorisna 1 filmska trupa Leteci
cirkus Montija Pajtona (Monty Python Flying Circus) u broju 20. Na taj nacin je
redakcija nastojala da auditorijumu pristupi i sa edukativne strane, nude¢i detaljan uvid
u karijere 1 zaostavstinu stvaralaca najveceg globalnog znacaja za ovu vrstu umetnosti.

Zanrovska paralela sa filmskim rubrikama uo¢ljiva je i u delu lista posve¢enom
rok muzici na ukupno 42 stranice ili nesto vise od polovine ¢asopisa. Rubriku ,,Izlog”
ispunjavali su kratki prilozi, uglavnom vesti sa najavama novih izdanja 1 koncertnih
deSavanja, uz nezaobilazne top-liste i1 izvestaje stalnih dopisnika ili samih ¢lanova
redakcije sa nastupa aktuelnih zvezda ili legendarnih muzicara Sirom sveta. Sardnici
lista ponekad bi se javili sa nekom ekskluzivnom temom koja bi osvezila stalne rubrike,
poput Milana Mrdena, urednika fanzina Fast Forward, koji je za sagovornika u intervjuu
za XZ imao Jela Bjafru (Jello Biafra), lidera vodeceg americkog pank sastava Ded
Kenedis (Dead Kennedys) i istaknutog politickog aktivistu leve orijentacije, izrazito
negativno nastrojenog prema hegemoniji SAD i ¢itavom procesu globalizacije:
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Da, naravno da mislim da su stvari poput Dinastije i MTV primeri US kulturnog
imperijalizma ili, pre bih rekao, korporacijskog kulturnog imperijalizma, jer se
jedna ista vrsta TV emisija u razlicitim zemljama sa razli¢itim jezicima upotrebljava
sa istim ciljem - odrzati ljude glupim. (XZ br. 3, decembar 1996/ januar 1997)

Nastojeci da 1 u rok novinarstvu sacuva verodostojnu istinoljubivost kao
elementarnu odliku klasi¢nog novinarstva, Lukovi¢ je kao urednik povremeno
demonstrirao pluralizam misljenja, dajuci prostor i za stavove koji se nisu uklapali u
kanone poklonika rok kulture. Tako je u broju 13 objavljen tekst o negativnim uticajima
rokenrola, preuzet iz knjige teologa Ranka Mandi¢a Pop i rok muzika u sluzbi Novog
svetskog poretka, satanizma i narkomanije, koju je 1997. objavio Casopis Eparhije
sremske Srpski Sion. Mada otvoreno napada rok kao orude globalizacije nadasve Stetnog
dejstva na Coveka, zajednicu 1 tradicionalni drustveni poredak, isecci iz Mandi¢evog
traktata objavljeni su bez dodatnog komentara, uz skromnu napomenu da na tekstu nije
bilo nikakvih intervencija, ukljucujuéi i zareze, sklop recenica i transkripciju naziva
na engleskom jeziku, iz cega moze da se proc€ita doza ironijskog otklona od navedene
sadrZine:

Rok svojom satanistickom univerzalnos¢u brise, kod mladih, kodove porodicne i
kulturne pripadnosti, verske odredenosti, i tako, mentalno i emotivno, ispraznjene
¢ini ih moénim oruzjem za operacionalizaciju strateskih ciljeva NSP: stvaranje
svetske drzave, univerzalne religije, globalne ekonomije i transnacionalne svetske
vlade. No, da bi se taj cilj ostvario potrebno je, prethodno likvidirati privatno
vlasni$tvo (‘Zamisli da nema poseda’), postepeno nagrizati, a onda i neutralisati
suverenitet nacionalnih drzava (‘Zamisli da nema drzava’)"... (XZ br 13, decembar
1997/ januar 1998)

Autor citiranog teksta kao primere negativnog dejstva rokenrola na mlade
populacije Cesto navodi pesme Bitlsa (The Beatles), pogotovo one objavljene na
albumu Sgt. Pepper’s Lonely Hears Club Band, koji u istoriografiji rok kulture vazi
za neprikosnoveno delo koje je konceptualnim pristupom i nivoom stilizacije ¢itavom
stvaralastvu unutar pokreta dalo dignitet prave umetnosti. XZ nije propustio priliku da u
broju 7 obelezi jubilej tri decenije od njegovog objavljivanja tekstom Tomislava Grujica
,,Prvi ljudi na Mesecu”, koji tu plocu nedvosmisleno proglaSava vrhuncem pop kulture
koji do tog trenutka nije bio prevaziden.

Podsecanja na najvise domete u istoriji rok muzike 1 filmskog stvaralastva
dobijala su postepeno sve veéi prostor na stranicama magazina u rubrikama ,,Retro”
i ,,Dosije”, Sto moze da se protumaci i kao komentar na nedostatak novih proizvoda

14 Oba navedena citata su stihovi iz pesme DZona Lenona (John Lennon) ,,Imagine”.
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popularne kulture koji bi u tom trenutku mogli da budu svrstani medu antologijska
dostignuca. Jedan iz te kategorije tekstova, posvecen bendu Led Cepelin (Led Zeppelin)
autora Zikice Simiéa, uglednog rok kriti¢ara i klinickog psihologa, koji je tu grupu
definisao kao ,,najveci srpski rok bend” (XZ br. 13), €itaoci magazina su proglasili za
veoma lo$ i nedostojan pojavljivanja na tim stranicama (XZ br. 24, februar 1999). Rubrika
posvecena pismima i komentarima citalaca objavljivana je redovno, neposredno nakon
uvodnika, ¢ime je redakcija ukazivala na znacaj komunikacije sa auditorijumom €iji su
glasovi sve cesce stizali putem i-mejla, $to je u to vreme u ovdasnjim okolnostima jo$
uvek bio raritet. Najava ekspanzije tzv. gradanskog novinarstva, koje ¢e u nadolazecoj
digitalnoj eri imati znacajnu participaciju u medijskoj razmeni informacija, u slucaju
magazina XZ Cesto je sadrZala ¢ak 1 izrazito negativne komentare Citalaca, pa i politike
optuzbe na racun Petra Lukovica, koji se pak nije ustrucavao da objavi i komentar
pod naslovom ,,Antisrpsko smece”, potpisnika Andreja Fajgelja, koji se deceniju 1 po
kasnije pojavio 1 na ovda$njoj politickoj sceni kao zastupnik ekstremno desne struje:

U vasem listu se vise saznaje o kulturnim dogadajima u Hrvatskoj i Sloveniji (ex Yu),
nego u Srbiji. Bratstvo-jedinstvo again and again? Trujete nas sme¢em muzickog i
ostalog komerca. Svaka instant zvezda je dobra za naslovnu stranu, pod uslovom
da nije iz Srbije i da ima velike sise. Jugoslovenski, nema $ta. Tuzno je to, tuzno.
Pomaze Bog! (XZ br. 18, jul 1998)

Regionalna rok scena je u ovom mesecniku bila zastupljena na isti nacin i
jednako obimno kao i u Vremenu zabave, kroz rubriku ,,Ex Yu info”, koja se protezala na
¢ak sedam ili viSe strana, ne racunajuci i pojedine blok-rubrike posvecene znacajnijim
iskoracima bivsih jugoslovenskih rokera. Tako je u broju 13 album benda KUD Idijoti iz
Pule Cijena ponosa propracen retrospektivnim tekstom Vladimira Stakica, recenzijom
Petra Lukovi¢a i intervjuom Milivoja Dilasa sa basistom Nenadom Marjanovi¢em (aka
Dr Fric), koji je na stranama ovog lista i ina¢e imao redovnu kolumnu pod nazivom
»Razglednica iz Istre”, izrazito oStrih komentara na raCun politicke 1 umetnicke
svakodnevice na prostorima Citave bivse SFRJ. Novitet u odnosu na prethodno izdanje
¢inile su redovne novosti sa rok scene Bosne 1 Hercegovine, u kojoj su ratna razaranja
trajala najduze, ali se polako revitalizovala nakon misionarskog koncerta irskog sastava
Ju tu (U2) u Sarajevu 1997, Sto je XZ takode propratio izveStajem sa lica mesta u broju
11 iz oktobra te godine.

Primetno je da je i1 autohtona novosadska rok scena na stranama ovog
magazina imala status punog postovanja, redovnim objavama o aktuelnim koracima
znacajnih bendova kao $to su Obojeni program, Ateist rep (Atheist Rap), Lav hanters
(Love Hunters), Generacija bez buducnosti 1 Ritam nereda, uz povremenu retrospektivu
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karijera bivsih velikana poput La Strade, Lune, Pekinske patke, Vriska generacije 1
drugih. Takav nivo ukazivanja na znacaj jedne od najoriginalnijih regionalnih rok scena
izvan glavne transverzale Ljubljana-Zagreb-Beograd nije do tada zabelezen u rok Stampi
na ovim prostorima, pa ¢ak ni u vode¢im listovima tog tipa DZuboks 1 Rock. Kulminacija
takvog odnosa uredniStva XZ bio je intervju sa Slobodanom TiSmom, knjizevnikom,
konceptualnim umetnikom i frontmenom La Strade i Lune, ¢iji su skromni opusi od
po jednog studijskog albuma u brojnim medijskim izborima po pravilu svrstavani
medu najbolja dostignuéa rokenrola na ovim prostorima. Posebno znacajan segment
razgovora sa Vladimirom Staki¢em bilo je TiSmino nastojanje da demistifikuje odnos
prestonicke rok nomenklature prema sceni svog grada:

U Beogradu je postojao kult zabave, dok je nama u Novom Sadu cilj bio da od
rokenrola napravimo umetnost, da sve bude nesto kreativno, da posedujemo
odredeni nivo. Muzika je morala da pomera izvesne granice, da narusava stereotipe,
kako u harmonijsko-ritmickom smislu, tako i u tekstovima. Sve se to placalo kroz
manjak popularnosti, bili smo manje komunikativni, nekonvencionalni. (XZ br. 21,
novembar 1998)

Najvazniji segment magazina ¢inili su kriticki tekstovi posveéeni novim
izdanjima muzicke produkcije, jer se esencijalni deo tradicije rok novinarstva odnosi
na ocekivanja auditorijuma po pitanju preporuka o vrednosti novoobjavljenih albuma.
S obzirom da je Lukovi¢ novinarsku slavu stekao upravo ovom vrstom javljanja, Zanr
recenzije je u novinama koje je uredivao oduvek imao velik prostor. Tako je poslednji
broj Vremena zabave (br. 31, jun 1996) sadrzao ¢ak 29 recenzija na ukupno 13 povezanih
strana. Voden tom logikom, Lukovi¢ je od prvog broja magazina XZ automatski
pokrenuo i posebno Stampan dodatak Reviews, posvecen iskljucivo recenzijama: na
uobicajenih 14 strana stalo bi ih oko 50.

Recenzije muzickih albuma su se ispostavile kao najvaznije sredstvo
Lukoviceve politicke borbe, s obzirom da je, uz struénu analizu i preporuke za ili protiv
stranih izdanja, posebnu paznju u svakom broju posveivao domacoj sceni, gde je
uocio 1 detaljno razradio podelu izvodaca na one koji su podrzavali rezim Slobodana
Milosevica, 1 one koji su mu se svojim stvaralastvom suprotstavljali. Polazeci od
osnovnog postulata o rokenrolu kao vrsti protesta protiv raznih faktora loseg drustvenog
uredenja i nedostatka razlicitih vrsta sloboda, on se ostrim tonom obrusavao na autore
koji su bili pod pokroviteljstvom vladajuce partije SPS, kao deo njene strategije suptilnog
pridobijanja mladih populacija za svoje politicke ciljeve. Lukovi¢ je takvu strategiju brzo
prozreo, da bi zatim u svojim recenzijama, punim krajnjeg cinizma, do detalja secirao i
razoblic¢io akutni nedostatak umetnickog kvaliteta i iskrene poetske pripadnosti idejama
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rok pokreta kod pojedinih srpskih bendova, na prvom mestu ponovo niske Galije, koju je
¢injenicno proglasio za lidera promocije ideja SPS koje su, kako je smatrao, bile klju¢ni
krivac za sve lose i tragicne dogadaje na prostorima SFRJ tokom 90-ih godina:

Yes! Novi album Galije! Nema viSe patriotizma, mir je zaklju¢en u Dejtonu, uostalom
- NiS nikada nije bio u ratu, ne, mi nikada nismo pevali ‘Pravo Slavlje’ (hrvatski:
‘Pravoslavlje’), ne, laz je da smo podrzavali SPS, samo smo na trgovima Srbije u
vreme nacionalnih praznika odrzavali koncerte, u Beogradu 20.000 uhapsenih
slusalaca, u Nisu 50.000 uhicenih fanova, jeste, milicija nam je obezbedivala koncerte,
ali to je Nasa Narodna Milicija, zar je zlocin ljubiti predsednika Jugoslavije koji je
zamrznuti predsednik Socijalisticke partije Srbije? (Reviews, XZ br. 15, mart 1998)

Politicka situacija u drzavi je, medutim, i dalje bila turbulentna, sve do
kulminacije u prole¢e 1999. godine, kada je usledila vojna akcija NATO pakta sa
bombardovanjem vojnih 1 drugih ciljeva. U trenutku kada je pod nerasvetljenim
okolnostima ubijen ugledni novinar Slavko Curuvija, koji je vaZio za jednog od
najostrijih kritiCara rezima u Srbiji, 1 Petar Lukovi¢ je, kako kaze, osetio opasnost
po sopstveni Zivot. Ipak, nastavio je da piSe izvestaje iz ratnog Beograda namenjene
¢itaocima Nove Borbe 1 Feral Tribjuna, kao i da priprema novi, 25. broj magazina XZ,
koji nikada nije izasao. Nesto kasnije on je sa saradnicima pokrenuo internet portal XXZ,
koji do danas dosledno neguje isti pristup popularnoj kulturi i politickoj svakodnevici
kakav je demonstrirao 1 u prethodnim novinarskim delovanjima.

Zakljucak

Magazin XZ predstavlja uspesan primer rok Stampe i sublimat prethodnih
iskustava medijskog bavljenja popularnom kulturom na srpskom jeziku. Stampani
mesecnik urednika Petra Lukovica je u ukupno 24 objavljena broja dosledno sproveo
bogato naslede te vrste novinarstva u svetu, oslanjaju¢i se prvenstveno na uticaj
najuglednijeg 1 najuticajnijeg primera iz americke Stampe - magazina Rolling Stone.
[stovremeno, XZ je uspeSno nadgradio i iskustvo prethodno objavljivanih i cenjenih
mesecnika tog tipa na srpskom jeziku - DzZuboks 1 Rock, s obzirom na odsustvo stroge
medijske cenzure koja je u SFRJ sprecavala drustvenu kritiku (Gaji¢ 2019: 124-125),
kao 1 olaksice koje je u razmeni informacija i njihovom plasmanu doneo tehnoloski
napredak na pocetku digitalne ere krajem 20. veka.

Dosledno neguju¢i i dodatno razvijaju¢i ranije uobli¢ene forme pisanja u ovoj
vrsti Zzurnalizma, ovaj magazin je na visokom nivou zanatskih kompetencija pratio i
vrednovao aktuelna desavanja na polju popularne kulture, prvenstveno rok muzike i
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filmske umetnosti, uspevajuci €ak 1 da, originalnim diskursom i izborom tema, izvrsi
veliki uticaj na auditorijum kreiranjem sopstvene, autohtone matrice novinskog
izvestavanja. Uklapajuci se u decenijsku sliku rok pokreta kao izvora drustvene kritike,
pobune 1 teznje ka humanije kreiranoj zajednici u globalnim i lokalnim razmerama,
magazin XZ i urednik Petar Lukovi¢ mogu da budu deklarisani kao primer bavljenja rok
novinarstvom na ovim prostorima koji nikada nije prevaziden, od samih pocetaka 50-ih
godina 20. veka, do danas.
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podcast-ep-07-predah-izmedu-ratova-i videno (pristupljeno 27.3.2023.)

4. XXZ magazin: ,,Dosije XXZ”. www.xxzmagazin.com/besciljna-plovidba (pristupljeno
29.3.2023.)

MEDIJSKI IZVORI:
1. Vreme zabave (1993-1996). Ur. Petar Lukovi¢. Beograd: Vreme. (br. 1- 31)

2. Xzabava (1996-1999). Ur. Petar Lukovi¢. Beograd: Akapit. (br. 1-24)
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The Printed Magazine XZ Edited by Petar Lukovi¢:
Popular Culture as a Means of Political Struggle

Abstract: In the 20th century, specialized printed newspaper editions dedicated to
popular culture and rock and roll typically covered events through announcements,
news and critical reviews. Alongside their Anglo-Saxon counterparts, these magazines
were also highly popular in the SFRY (Socialist Federal Republic of Yugoslavia). The
tradition of rock magazines in the Serbian language (Ritam, DZuboks, Rock...) paved
the way for the launch of the XZ magazine, edited by Petar Lukovi¢. Published monthly
in Belgrade from 1996 to 1999, XZ effectively built upon previous experiences related
to popular culture, consistently adopting a critical approach in two main directions: the
evaluation of artistic products and the criticism of socio-political realities. The core tool
of the authors’ political struggle against an authoritarian regime in a war environment
and an economically troubled state was their incisive social commentaries, often
presented in the form of music album reviews. Utilizing media content analysis, this
paper aims to confirm the value of the XZ magazine as a successful product of rock
journalism, actively engaging in addressing major societal issues in the former SFRY.

Keywords: popular culture, rock and roll, print media, XZ magazine, Belgrade
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Primenjena muzika Vojislava Vokija Kosti¢a u pozoristu:
preliminarni uvidi uz analiticki osvrt na muziku za
predstavu Marija Stjuart'

Apstrakt: Imajuci u vidu upadljiv nedostatak ¢lanaka 1 studija o radu 1 stvaralastvu
Vojislava Vokija Kosti¢a, kao li¢nosti koja je nacinila vazan doprinos primenjenoj
muzici (naro¢ito onoj u pozoristu), ovaj rad je motivisan namerom da se predstavi
Kosti¢ev opus 1 sagledaju osnovni postulati kojima se vodio u pisanju primenjene
muzike za pozoriste. Preliminarni zakljucci izneSeni u ovom radu, izvedeni su na osnovu
gledalackog iskustva predstava posredstvom arhivskih video zapisa (Kosancicev venac
7, Marija se bori s andelima, Madam San Zen, Garderober, Marija Stjuart, Bekstvo,
Kneginja od Foli Berzera, Valjevska bolnica, Sabirni centar, Ocevii oci, Ruzenje naroda
u dva dela), te dostupne primarne i sekundarne grade (kompozitorova autobiografija,
intervjui, diskografska izdanja i drugo). Stoga je ovaj uvid u kompozitorovo stvaralastvo
za pozoriste zacrtan kao korak u smeru daljeg, obimnijeg istrazivanja koje stvaralastvo
Kosti¢a zavreduje. Sa druge strane, dato je kratko zapazanje o izazovima istrazivanja
primenjene muzike u pozoristu, te u ovom konkretnom slucaju, prilaska Kosti¢evoj
muzici u pogledu (nedostatka) arhivske grade i kontakata sa potencijalnim naslednicima
njegove zaostavstine. U svrhu kradeg analitickog osvrta na Kosti¢evu muziku za
predstavu Marija Stjuart, Silerov dramski tekst ukratko je predstavljen radi razumevanja
inscenacije ovog dela i razumevanja Kosti¢eve muzike u pomenutoj inscenaciji.

Kljucne reci: Vojislav Voki Kosti¢, primenjena muzika, pozoriste, Marija Stjuart,
Atelje 212

1 Ova studija rezultat je istrazivanja u okviru NIO Muzikoloski institut SANU, koji finansira Ministarstvo
nauke, tehnoloskog razvoja i inovacija Republike Srbije (br. 200176). Studija je ‘produZena ruka’ mog
tekuceg istrazivanja u svrhu izrade doktorske disertacije Primenjena muzika u beogradskim pozoristima
na prelasku iz 20. u 21. vek na Fakultetu muzicke umetnosti Univerziteta umetnosti u Beogradu (pod
mentorstvom dr Biljane Lekovi¢ i komentorstvom dr Sanele Nikoli¢).
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Kada se govori o Vojislavu Vokiju Kosti¢u (1931-2010), prva asocijacija bila
bi muzika za kultnu televizijsku seriju Bolji Zivot ili pak, muzika za film Ko to tamo
peva’, dok njegova primenjena muzika za pozoriste, naizgled, ne pobuduje asocijacije.
Istovremeno, uocljiva je mala zastupljenost muzikoloskih radova o Zivotu i stvaralastvu
ovog kompozitora, zbog ¢ega je ovaj rad proistekao upravo iz namere da se ukaze
na primenjenu muziku Vojislava Vokija Kosti¢a u pozoristu. Namera je da se takode
sagleda kompozitorov opus, u ovom domenu, njegovi stavovi o radu i prirodi rada
u pozoristu i, naposletku, nacini analiticki osvrt na jednu studiju slucaja — predstavu
Marija Stjuart Ateljea 212.

Izazovi istrazivanja Kosticevog stvaralasva.

Cinjenica da kompozitor nema registrovanih naslednika (Novakovi¢, SOKO,
5.4.2022) te da je pristup njegovoj zaostavstini nemogu¢, neminovno iziskuje oslonac
na Kosti¢evu autobiografiju uz obaveznu dopunu drugom dragocenom gradom?® poput
kompakt diskova (Novakovi¢, 2022) koje je kompozitor sam uredio (Kosti¢, 1999).
Njihov sadrzaj predstavlja retrospektivu ili svojevrsnu licnu best of selekciju do
tada uradenog (Novakovi¢, 2022: 132). Isto tako, vazna su 1 svedocanstva njegovih
savremenika, te intervjui koje je Kosti¢ davao za Stampu (Pasi¢ 20. 1. 1997: 10) ali 1
televizijske emisije (poput intervjua za televizijsku emisiju TV lica kao sav normalan svet*
u produkeiji Radio Televizije Srbije). Autopoeticki iskazi, kao 1 angazman kompozitora
da sistematizuje, klasifikuje i uredi svoju zaostavstinu od nemerljivog su znacaja ne samo
kao dokument njegovog rada i stvaralackog Vjeruju, ve¢ 1 kao istovremeno belezenje
istorije Zanrova u kojima je realizovao najveci deo svog stvaralastva (u Kosticevom
sluc¢aju primenjena muzika u pozoristu) kako putem svojih dela, tako i putem svoje
teorijske misli, time uspostavljajuci i afirmisuci njihovu vrednost.

2 Imala sam prilike da se detaljnije bavim Kosticevom filmskom muzikom u svom izlaganju Tiwo
Composers’ Viewpoints On Aspects And Function Of Film Music na medunarodnoj onlajn konferenciji
Italian Film Music, 1950s-1970s: Between Tradition, Innovation, and Internationalisation (u organizaciji
Centro Studi Opera Omnia Luigi Boccherini [Luka, Italija] od 15 — 17. oktobra 2021. godine) u kome
sam istrazivala Kosticevu muziku za film Bice skoro propast sveta i muziku Nina Rote (Nino Rota) za
film La Strada, uporedujuéi ih i proveravajuéi postulate oko kojih su se ova dva kompozitora slozila u
razgovoru koji Kosti¢ belezi u svojim memoarima.

3 Jedna publikacija objavljena je kao monografija o Vojislavu Vokiju Kosti¢u 2007. godine. Imajuci u
vidu da autor u monografiji u velikoj meri reprodukuje sadrzaj kompozitorove knjige Rec, dve o sebi,
monografija nece biti uzeta u obzir. Vidi: Stojilovi¢, 2007.

4 Tv lica: In Memoriam — Vojislav Voki Kosti¢, 1. deo, RTS, TV lica kao sav normalan svet — Zvani¢ni
kanal, https://youtu.be/S_dV8unaH9o, pris. 13. 3. 2023; Tv lica: In memoriam — Vojislav Voki Kosti¢,
2. deo, RTS TV lica, kao sav normalan svet — Zvanicni kanal, https://youtu.be/IGUaA8d4RS4, pris. 13.
3.2023
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Paradoksalno, ostvarenja zanra u kome je izuzetan broj srpskih kompozitora dao
svoj doprinos, sagledavana su daleko skromnije u odnosu na ostvarenja filmske muzike
(kao u slucaju Zorana Simjanovi¢a, na primer). Brojni su razlozi za ovakvo stanje:
od prirode samog ostvarenja koje je delo prolaznog pozori$nog procesa, nedostupnosti
1/ili nepostojanja konkretnih materijala koji bi dozvolili analiticki uvid u ostvarenje
primenjene muzike, preko ogranicenja pristupa video snimku pozoriSnog ¢ina, do
nemoguénosti razgovora sa autorom muzike ili licnoS¢u povezanom sa kreacijom
odredenog pozori$nog €ina itd. Ohrabrujuce je da se, uprkos izazovima, postupnim ali
sigurnim koracima briSu nepoznanice o zanru koji je neretko bio potiskivan u stranu,
u naucnoj zajednici. U korpusu vrednih studija o pozori§noj muzici koje doprinose rastu
interesovanja za pozorisnu muziku, te osvetljavanju relevantnih (malo ili ¢ak nimalo do
tada ispitanih) aspekata stvaralastva odredenog kompozitora/ke, izdvojila bih narocito
monografiju Zivka Popoviéa i Ire Prodanov Krajisnik (Popovi¢ i Prodanov Krajisnik,
2014) kao jedinstven primer u produkciji tekstova o primenjenoj muzici — u ovom
slucaju, o stvaralastvu Predraga VraneSevica. Ranije, i sama sam imala prilike da se
uverim da je licni angazman autora muzike (a za njima i istrazivaca) veoma vazan
za zanr primenjene muzike u pozoristu i objasnila konsekvence koje na mesto zanra
primenjene muzike u istoriji srpske muzike ima, kako briga prema ovom Zzanru, tako i
nemar (Novakovi¢, 2022).°

Na ovom mestu, potrebna je napomena o konceptu odrzivosti koji je tesno
vezan za angazman autora da ocuva muziku. Odrzivost, kako sam uvidela, postala
je kljucna re€ blisko vezana za primenjenu muziku u pozoristu na Sta sam ukazala u
svojoj studiji (Novakovi¢ 2022: 125-142), razmatraju¢i ovaj koncept posredstvom
diskografskih izdanja primenjene muzike (u razlic¢itim medijima) koje su kompozitori
priredili. U razmatranje sam uzela diskografska izdanja — ne samo protagoniste ovog
rada — ve¢ i Zorana Simjanovica, Zorana Erica i Isidore Zebeljan kao izuzetnih li¢nosti
koje su oblikovale pejzaZ primenjene muzike u Srbiji. Angazman autora muzike za
odrzivost (ali i ocuvanje 1 opstanak!) ovog zanra krucijalan je ako imamo u vidu da
stvaralacka licnost ima prvi kontakt sa svojim ostvarenjem (Novakovi¢, 2022: 125
142). To vidimo i na primeru Kosti¢evog rada.

5 Prethodno sam realizovala uvid u praksu komponovanja primenjene muzike, fokusirajuci se najpre na
onu u domenu pozorista, istovremeno posvecujuéi paznju sagledavanju produkeije znanja i dominantnih
stavova o zanru primenjene muzike u pozoristu, sa namerom da proniknem u karakteristike ovog zanra,
identifikaciju i definisanje njegovih specifi¢nosti. Vise o tome u radu koji ¢e biti objavljen u predstojecoj
publikaciji. Vidi: Monuka Hosakosuh, I[Ipaxca caspemene npumersere mysuxe y CpRCKOM NO30PUWNMY:
NPEMUMUHAPHA PAIMAMPARSA OCHOBHUX UCTPAXCUBAUKUX u3a306d, y: bupana Mumanosuh, Memnra
Mumin, ejan Jectmh (ypen.), Caspemera cpncka my3uuka cyena — ucmpasxicusauxu uzazosu, beorpa:
Onememe ymernoctd CAHY.
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Kosticev opus primenjene muzike u pozoristu.

Zahvaljujuéi kompozitorovoj marljivosti u belezenju svog zivota i rada, kao i
brizi za sopstveni opus, znamo da je do trenutka izdavanja svoje autobiografije (1995.
godine) Kosti¢ omuzikalio 309 pozorisnih ostvarenja. Do njegove smrti 2010. godine,
ta lista nije bila azurirana. Uocivsi ovaj nedostatak, kao prilog ovom radu nudim
celovitu 1 azuriranu tabelu (Prilog 1) koja obuhvata period od 1955. godine (pocetka
Kosti¢evog rada u pozoristu) do 2010. godine (godine njegove smrti). Traganjem za
informacijama 1 podacima o predstavama u monografijama pozorista koje su mi bile
dostupne, kao i traganjem za informacijama u drugim relevantnim izvorima poput
digitalne baze Teatroslov, uvidela sam da je Kosti¢ napisao ¢ak 319 muzika za pozoriste.
U trenutku objavljivanja autobiografije 1995. godine zabelezeno je 309 predstava (od
kojih 300 izvedenih i devet neizvedenih) (Kosti¢ 1995: 21). Pretraga Kostievog imena
u pomenutoj bazi daje ukupno 220 rezultata (Teatroslov)® od kojih 10 predstava u ¢ijoj
je produkeiji Kosti¢ ucestvovao u periodu nakon izdavanja autobiografije, uvrstene u
tabeli u Prilogu 1. Poslednja dva rezultata u pretrazi upucuju da je Kosticeva muzika
kori$¢ena u odredenim produkcijama na kojima nije bio lino angaZovan za svog
zivota. Pogled na popis pozorisnih ostvarenja u prilozenoj tabeli otkriva da su uvrstene
i druge — ‘neprimenjene’ — muzike u pozoristu koje je Kosti¢ napisao, poput baleta Ko
to tamo peva. Razlozi zasto sam se odlucila da i njih uvrstim u tabelu najpre se odnose
na ¢injenicu da su takvi primeri malobrojni u odnosu na broj Kosticevih primenjenih
ostvarenja za pozorisne predstave i zato $to se u ovom radu prvi put iznose takvi podaci.

[z prilozene tabele uocljivo je da spisak pozoriSnih institucija za ¢ije je predstave
Kosti¢ pisao muziku ukljucuje sledeca pozorista: Srpsko narodno pozoriste u Novom
Sadu, Beogradsko dramsko pozoriste u Beogradu, Narodno pozoriste u Beogradu,
Jugoslovensko dramsko pozoriste, Teatar Joakim Vuji¢ u Kragujevcu, Pozoriste Bosko
Buha, Narodno pozoriSte u Somboru i druga. Prilikom rada na predstavama ovih
pozorista, Kosti¢ je blisku saradnju ostvario sa razli¢itim pozori$nim stvaraocima poput
Milenka Suvakovi¢a, Jovana Putnika, Milenka Mari¢ica, Huga Klajna, Miroslava
Belovica, Soje Jovanovi¢, Paola Madelija, Zelimira Oreskoviéa, Zorana Ratkovica,
Mire Trailovi¢, no, od svih ovih li¢nosti, narocito se istice saradnja koju je imao sa
Ljubomirom Mucijem Draski¢em, pogotovo u predstavama Ateljea 212. Od ukupno
319 predstava za koje je napisao muziku u toku svog zivota, Kosti¢ je omuzikalio ¢ak
56 predstava Ateljea 212, uz Cetiri neizvedene pozori$ne predstave prema navodima
kompozitora (ne navodivsi razlog njihovog povlacenja sa repertoara) (Kosti¢, 1995:
225-243). U monografiji pozoriSta Atelje 212 pojedine stranice posvecene su Kosticu

kao jednoj od najvaznijih li¢nosti Ciji se zivot 1 delo vezuje za rad ove pozoriSne

6 https:/teatroslov.mpus.org.rs/licnost.php?id=2389, pris. 20.2.2023;
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institucije (Cvetkovi€ et al 2006: 224, 225-226), ali 1 drugim kompozitorskim li€nostima
koje su imale prilike da ucestvuju u radu Ateljea 212 (poput Zorana Hristi¢a, Zorana
Erica, Isidore Zebeljan, Aleksandre Pordevi¢ i drugih [Cvetkovié et al 2006: 224]).
Vise informacija o njegovom uticaju na umetnicki profil pozorista, nazalost, izostaje.

Paralelno sa dokumentovanjem svog Zivota i rada (u razli¢itim oblastima,
narocito oblasti autorskih prava [Kosti¢, 1995; Neimarevic i Stevanovi¢, 2021]), Kosti¢
je prikazao istorijat pojedinih pozoriSta u vidu obelezavanja godisnjica, nagrada i
secanja na predstave koje su bile povlacene sa repertoara. Istovremeno, kompozitor
belezi secanja na one predstave koje su ostvarile izuzetan uspeh, pisuci o radnom i
stvaralackom procesu reditelja sa kojima je saradivao, na taj nacin simultano postajuci i
svojevrsni pozori$ni hronicar. Kosti¢ nije, pritom, detaljno pronicao u svoja ostvarenja
1 nastanak svoje muzike za odredenu predstavu (ili film, ili televizijsku seriju), veé
je u ispredanju mreze sacinjene od secanja, anegdota i licnih porodi¢nih uspomena
opisivao nacine na koje je dolazio do odredenih zvucnih reSenja. Osvréuéi se na
dotadasnje stvaralaStvo u pozoristu, Kosti¢ medu svoja najuspelija teatarska ostvarenja
1994. godine ubraja predstave Garderober u reziji Dejana Mijaca u Jugoslovenskom
dramskom pozoristu u Beogradu (prem. 16.1.1994), predstavu Gordana u reziji Zorana
Ratkovi¢a u Narodnom pozoristu u Somboru (prem. 5.10.1994) (Kosti¢ 1995: 155) i
predstavu Marija Stjuart (prem. 13.11.1994, Atelje 212) koja je u fokusu ovog rada.”

Jasno je da impozantan broj od 319 predstava ukazuje na ¢injenicu da je Kosti¢
imao bogatu saradnju sa razlicitim rediteljskim li¢nostima, sa razli¢itim zahtevima,
stepenima 1 na¢inima razumevanja uloge muzike u pozori$noj predstavi. Ipak, uocljiv
je modus operandi koji je Kosti¢ praktikovao prilikom pisanja muzike za pozorisnu
predstavu. Ovakav zaklju¢ak izvodim na osnovu sopstvenog gledalackog iskustva
predstava za kojima sam tragala tokom svog tekuceg istrazivanja za doktorsku disertaciju,
medu kojima 1 slede¢ih predstava za koje je Vojislav Kosti¢ pisao muziku: Kosancicev
venac 7 (prem. 2.3.1982, Atelje 212), Marija se bori s andelima (prem. 11.3.1984, Atelje
212), Madam San Zen (prem. 22.11.1985, Narodno pozoriste u Beogradu) Garderober,
Marija Stjuart, Bekstvo (prem. 10.11.1997, Atelje 212), Kneginja od Foli BerZera
(prem. 1.8.1992, Atelje 212), Valjevska bolnica (prem. 31.1.1989, Jugoslovensko
dramsko pozoriste), Sabirni centar (prem. 8.3.1989, Beogradsko dramsko pozoriste),
Oceviioci (prem. 5.6.1992, Atelje 212) 1 Ruzenje naroda u dva dela (prem. 25.12.1987,
JDP).} Stoga, preliminarne zakljucke izvodim svesna opasnosti generalizacije te svesna

7 Neke od predstava za koje je Kosti¢ pisao muziku dostupne su onlajn, na zvanicnom YouTube
kanalu Radio Televizije Srbije, a takode i u Audio-video zbirci Muzeja pozorisne umetnosti Srbije. Za
potrebe ovog rada koriscen je snimak koji je dostupan onlajn. Vidi: MARIJA STJUART - Atelje 212,
Beograd (1996.), RTS Kulturno-umetnicki program — Zvanicni kanal, snimak predstave, https://youtu.
be/BkugbwebkfY, pris. 3.3.2023. Brojevi navedeni u zagradama u tekstu u segmentu analize predstave
vremenski su marker nastupa muzike tokom odredene scene.

8 Snimci ovih predstava dostupni su u okviru Audio-vizuelne zbirke Muzeja pozoriSne umetnosti
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da muzika izuzetno malog uzorka predstava ne moze da reprezentuje celokupan
Kosti¢ev opus u ovom polju. Za sada, potrebno je naciniti prvi korak ka rasvetljavanju
kompletne slike $to je predstojeci zadatak u daljem, opSirnijem istrazivanju Kostic¢evog

stvaralaStva ¢iji je ovaj rad mali deo.

Tako Kosti¢ nikada nije govorio o postojanju formule vodilje prilikom pisanja
muzike za odredenu predstavu, u nekoliko navrata isticao je sledeci ‘recept’: ,,Moja je
teza da su dva elementa najvaznija za muziku: lajtmotiv koji mora da se prepoznaje
(...) — neka to bude jedan ton koji se ponavlja — i jedan instrument koji ¢e da vodi
stvar” (Pasi¢, 20.1.1997: 11). Prema reditelju Ljubomiru Draski¢u, Kosti¢ je bio
izriCito protiv muzicke ilustracije pa i muzickog citata ,,sem u izuzetnim prilikama”
(Dragki¢, 1995: 212) bez preciziranja o kojim se prilikama radi. Ono protiv Cega je
kompozitor izrazavao izuzetno negativan stav bio je sam termin primenjena muzika
(1ako ga je, istina, 1 sdm koristio prilikom datih intervjua pa i u svojoj autobiografiji)
—za Kosti¢a, primenjena muzika je ,,muzicka kompozicija, samo §to ide uz pozori$nu
predstavu” (Pasi¢, 20.1.1997: 10), ali u nedostatku onoga $to bi smatrao adekvatnijim
terminom, zadrzao je ve¢ postojeci. Kosti¢ se strogo drzao svog postulata da je
neophodno ,,povinovati se zahtevima i zakonitostima” pozorita, te da ,,ni jednog
trenutka muzika ne sme da bude ta koja ¢e zasmetati” (Ibid.). Moguce je da Kosti¢
nije zeleo (ali ni morao) da izlazi iz okvira koji je sam sebi postavio (¢ak mozda i
nametnuo). Ono $to je sigurno jeste ¢injenica da nije imao tehnologiju nalik danasnjoj
koja bi mu pruzila vecu lakofu stvaranja i manipulisanja stvorenim materijalom.
Naravno, ne treba zaboraviti i pomenutu saradnju sa rediteljskim li¢nostima koje su,
kako Kosti¢ svedoCi u intervjuu sa Feliksom Pagi¢em, imale razliCite stepene i nacine
(ne)razumevanja uloge muzike u pozoristu ili neosnovane zahteve koji su proisticali
iz nedostatka muzic¢kog obrazovanja ili povrSnog razumevanja komponente muzike u
pozoristu (Pasi¢, 20.1.1997: 11-12).

Predstava Marija Stjuart.

U svojoj autobiografiji, Kosti¢ 1995. godine belezi da je predstava Marija
Stjuart predstavljala ,,prvenac klasi¢nog repertoara u sadasnjim idejama Ateljea 212”
(Kosti¢ 1995: 155). Ukoliko pogledamo repertoar Ateljea 212 u toku devedesetih
godina XX veka, mozemo videti da je posredi bilo uspostavljanje drugacijeg izraza —

Srbije, ali i onlajn, na zvanicnom YouTube kanalu Radio Televizije Srbije. Takode, imala sam priliku
da arhivske snimke ovih ali i drugih predstava ispratim putem prateceg programa Videoteka pri izlozbi
Pozoriste u vremenu svakom organizovanoj povodom stogodisnjice Udruzenja dramskih umetnika Srbije
u Etnografskom muzeju u Beogradu od 1. do. 30. novembra 2019. godine (Odavi¢ et al., 2019). Isto
tako, Teatroteka MPUS emitovanjem arhivskih snimaka u okviru ciklusa snimaka pozori$nih predstava
omogucila mi je uvid u snimke i gledalacko iskustvo neke od pomenutih predstava.
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Svetozar Cvetkovic¢ (direktor Ateljea 212 u periodu od 1997. do 2009. godine [Atelje
212°]) objasnjava da je

osamdesetih i devedesetih Atelje 212 donekle promenio osnivacki umetnicko-
prevratnicki profil Sezdesetih i u velikoj meri zabavljacki profil sedamdesetih, ali je
dosegao serioznost izraza upravo u vremenu inflacije, pre svega duhovnih vrednosti
1 uspeo da sacuva ono najbitnije, duh i nacin igre na svojoj sceni, jedinstven i
nedokuciv mnogim znacajnim teatrima koje poznajemo (Cvetkovi¢ et al 2006: 8).

Prema re¢ima Petra Marjanovica, teSkoce koje su zadesile Srbiju u ovoj
deceniji nisu omele umetnicki nivo pozorista no svakako su uticale na lik pozoriSnih
institucija. Autor opisuje Atelje 212 u ovom periodu kao ,.finanijski siromasno pozoriste
sa slabo placenim ansamblima” (Marjanovi¢, 2001: 81). Suprotno misljenju Volka koji
je konstatovao nedostatak ozbiljnih repertoarskih politika u beogradskim pozoristima
tokom devedesetih godina (Volk, 2000: 277, 278) pa i nedefinisan identitet pozorista,
Marjanovi¢ istiCe postojanje nekog vida repertoarske politike koju ,karakterise
posvecenost klasicnom svetskom repertoaru i dramskim delima sa manjim brojem lica,
dok su sadrzaji veceg broja dela savremenih pisaca nacionalne dramaturgije usmereni
temama iz neposrednog okruzenja” (Marjanovi¢, 2001: 81). Na repertoaru Ateljea 212
se, stoga, naslo i jedno od kapitalnih dramskih dela — drama Fridriha fon Silera (Johann
Cristoph Friedrich von Schiller) Marija Stjuart. Drama je pocela svoj scenski zivot
13. novembra 1994. godine na Velikoj sceni Ateljea 212 u reziji Ljubomira Draskica,
otvorivsi sezonu 1994/1995. godine. Uloge su tumacile Svetlana Ceca Bojkovi¢
(kraljica Elizabeta) i Dara Dzoki¢ (Marija Stjuart).

Kritika je bila podeljena u misljenju Sto se samog izvodenja tice, ali i
programske orijentacije, ili radije, onoga S§to su pogresno nazivali dezorijentacijom
repertoarske politike Ateljea 212, ofekuju¢i komade koji bi se direktnije obratili
tadaSnjem drustvenopolitickom trenutku. Naime, Petar Volk u svojoj kritici predstave
pise da je Ljubomiru Draskiéu Silerov tekst ,,ovde tek povod za spektakl u kome ¢e se
nadmetati dve glumice. Da je drugacije, reZija bi bila zaokupljena unutarnjom tragikom
komada i onim dubljim znacenjima samog zivota. Mozda bismo u predstavi prepoznali
inesto od naSeg vremena, doziveli katarzu 1 osetili oslobadanje od svega $to pritiskuje”
(Volk, 1999: 181). Vladimir Stamenkovi¢ dodaje da je re¢ o uspeloj predstavi ¢ije su dve
klju¢ne reci ,,lepota i nesre¢a”, prikladnoj za tada vladajucu drustvenopoliticku klimu,
,u jednom iz temelja razorenom drustvu, u kome caruju ruznoca i neizreciva patnja
mnostva ljudi” (Stamenkovi¢, 1994). Dramski klasici pruzaju priliku da se iz pozicije
proslosti prokomentari$e sadasnjost. U traganju za odgovorima, dramski klasik jeste

9 https://atelje212.rs/svetozar-cvetkovic/, pris. 16.5.2023.
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polje na kom moze da se dode do odgovora na pitanja koja se ticu razloga zbog kojih se
drustvo zateklo u odredenim okolnostima. Shvataju¢i drustvenopoliticke okolnosti koje
su zadesile drustvo i ovu produkciju koja je nastala u takvim okolnostima, okretanje
Ateljea 212 dramskim klasicima bio je logican postupak u repertoarskoj politici (i ne
samo Ateljea 212 ve¢ 1 drugih pozorista, poput Jugoslovenskog dramskog pozorista
koje je 1992. godine, na primer, postavilo Hamleta u reziji Gor¢ina Stojanovica).

Marija Stjuart je daleko dinamicniji lik u odnosu na kraljicu Elizabetu koja 1
svojim karakterom i svojom vladalackom pozicijom odise uzdrzanoscéu, dostojanstvom
ali 1 kalkulisano$¢u; Elizabeta je Marijina susta suprotnost. U ovome je saglasan 1 Tod
Kontje (Todd Kontje), isti¢uéi da je poziciju Marije Stjuart Siler naéinio ,,namerno
nedoslednom. Ukoliko joj ide u prilog da oda utisak neznanja, ona ne okleva da to i
ucini. U okviru istog razgovora, ona izvodi pametne (...) argumente. Ona (...) zna koji
uticaj ima na druge (...) Marija predstavlja stvarnu pretnju Elizabeti. Nije bila direktno
odgovorna za (...) pokusaj atentata na Elizabetu. Ipak, odgovorna je za stvaranje
atmosfere u kojoj su takvi zlo¢ini neizbezni” (Kontje, 1992: 91). Marija je spremna da
svoju retoriku stavi u sluzbu manipulacije, ne bi li kod Elizabete izdejstvovala slobodu
(Kontje, 1992: 92), u cemu, naposletku, ne uspeva. Elizabeta je postavljena dijametralno
suprotno od Marije, kao njen polarni opozit. Imaju¢i u vidu drustvenopoliticku klimu
u drami, kraljica Elizabeta dolazi do zakljucka da je najbolji tok delovanja zapravo
pogubljenje Marije Stjuart. Kontje, slazuéi se sa Elizabetinom logikom, zakljuc¢uje da
¢ak i u slucaju nevinosti Marije Stjuart, Elizabeta mora da se suo€i sa nizom dogadaja
koji su nastupili kao konsekvenca hapsenja i tamnicenja kraljice Skota (Kontje, 1992:
95-96) Pogubljenje bi Mariju Stjuart nacinilo politickim mucenikom, dok kraljica
Elizabeta, uprkos gnusnom ¢inu ubistva, Zeli da u ocima podanika ostane voljena i
pravedna vladarka (Kontje, 1992: 97).

Dakle, simetrija, karakteristicna za ovo delo, otelotvorena je upravo kroz
ova dva lika. Suzan Kord (Susanne Kord), svrstavajuci ovu Silerovu dramu medu
najvaznija dramska dela u ¢ijem je sredistu bio diskurs o prirodi 1 vokaciji Zena koji je
bio dominantan na kraju 18. veka, uo¢ava da Marija predstavlja takozvanu ‘savrSenu
zenstvenost’, dok je kraljica Elizabeta predstavljena kao zena koja se odri¢e svoje
zenstvenosti radi trona, mo¢i, a karakteriSu je 1 licemerje 1 zavist (Kord 1994: 95, 96).
Elizabetina ljubomora 1 zavist ispoljavaju se u viSe navrata, na primer, kao kraljica,
zavidi Mariji $to ima neupitnu lojalnost svojih podanika; $to ima privilegiju da u izboru
zZivotnog saputnika ,,svoju ruku prema naklonosti poklanja” (1:05:03), neuslovljena
drzavnickim pitanjem saveza. Njena zavist dostize vrhunac u razgovoru sa francuskim
diplomatama koji izrazavaju brigu zbog Marije ,koja se podjednako Francuske i

Britanije tice” (36:50) Sto uznemiruje 1 gnevi Elizabetu koja ovaj susret zakljucuje
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opaskom ,,ako li savez sa mnom Francuska ozbiljno trazi, mora deliti sa mnom 1 moje
brige, ne sme biti neprijatelja mojih prijatel).” (36:56). Stoga, iako utamnicena, Marija
ima mo¢ nad Elizabetom, te ne usti¢e pred gnevom i ljubomorom engleske kraljice.

Razmatrajuéi dinamiku ovog odnosa, Elis Finger (Ellis Finger), podsea na
Silerovo uverenje da, kada smo ,,suoéeni sa silama koje nam prete unistenjem, sposobni
smo da o¢uvamo svoje dostojanstvo 1 nezavisnost putem samovoljnog potcinjavanja
ovim silama” (Schiller, cit. u: Finger, 1980: 166) ukazujuéi time da je, kako Siler dalje
objasnjava, volja ta koja nam omogucava prevazilazenje paradoksa dostizanja moralne
superiornosti nad okolnostima koje prete unistenjem (Ibid.). Delo Marija Stjuart upravo
otelovljuje taj paradoks i njegovo prevazilazenje. Marija, znaju¢i da je Ceka sigurna
smrt, uspostavlja kontrolu nad svojom sudbinom, tvrdi Finger, ,,manipulisu¢i uslovima
svog pogubljenja (...) uspostavlja dostojanstvenu poziciju i time anulira nametnuto joj
ponizenje nepravednom osudom” (Finger, 1980: 173). Na kraju, nijansirana dinamika
dela postignuta je upravo suprotstavljanjem lika Marije Stjuart liku kraljice Elizabete
1 obrnuto. Dinamika prisutna u delu ne bi bila moguca bez oba lika, jer se kroz njihov
odnos prelama priroda posedovanja mo¢i i pot¢injavanja moénom u nedostatku izbora
potcinjenog i osudenog na smrt. Na koji nacin se ovi znacajni aspekti dela ‘prevode’ u
muzici inscenacije?

U nedostatku notnog materijala, belezaka ili bilo kakve forme zapisa, nuzno
je osloniti se na audio koji se ¢uje u snimku predstave. Fokusiraju¢i se na glavnu i
osnovnu numeru Gubiliste koja se javlja nekoliko puta u toku cele predstave, u razlicitim
varijantama, mogu se prepoznati tri varijante numere:

a. prva varijanta — orgulje i zvucni ‘udarci’
b. druga varijanta — hor koji harmonizuje melodiju u orguljama, i
c. treca varijanta — samostalni nastup melodije u orguljama.

Stalno prisustvo orguljskog zvuka (solista: Slobodan Markovi¢ [Kosti¢, 1999:
CD 3]) nedvosmisleno ukazuje na prirodu odnosa izmedu dve kraljice, dok istovremeno
upuéuje na krajnji rezultat njihovog sukoba. Kao $to ¢emo videti, Elizabeta je ve¢ od
samog pocetka zapeCatila Marijinu sudbinu. Odlukom da melodiju poveri orguljama,
Kosti¢ daje uzviSen ton Marijinoj patnji i kolebanju. Numera ima dramatican, tragican
istovremeno 1 svecan i uzdrzan karakter bez preteranih kontrasta u dinamici, umerenog
tempa koja bi prilicila jednom religioznom obredu ili obrednoj procesiji. Kostic¢ je
priznao da je crkvena muzika pisana za orgulje bila primarna inspiracija za muziku
koju je napisao za Mariju Stjuart (Pasi¢, 20.1.1997: 10). U tom smislu, jasan je razlog
zbog kog kompozitor svojom muzikom ne staje na stranu ni jedne a ni druge kraljice,



STUDIJE O MUZICKOJ UMETNOSTI/STUDIES ON MUSIC

dajuéi pre svega opsti komentar o Marijinoj situaciji, a istovremeno oslikavajuéi sliku
Elizabetine proraCunate okrutnosti 1 hladnokrvnosti. Biraju¢i da ne pripisuje likovima
njihove jedinstvene teme, Kosti¢ zauzima objektivnu, posmatracku poziciju, dajuéi
muzicku pozadinu delu koje je u osnovi, kako je reditelj Ljubomir Draski¢ objasnio,
,politicki komad (...) gde se govorilo o parlamentarizmu, tiraniji, sukobu dve osobe
koje se bore za vlast...” (Draski¢, 2002: 49), na taj nacin stupajuci u dijalog sa aktuelnim
okolnostima. Gubiliste (Kosti¢ 1999: CD 3), kao $to je prethodno obja$njeno, predstavlja
osnovu muzickog sloja predstave. Takode sluzi i kao okvirna numera', odnosno,
numera uvoda i kraja'!. Isto tako, Gubiliste se pojavljuje na prelazima izmedu scena,
dajuci dodatni strukturni okvir predstavi.

Kompozitor, u svom kraem osvrtu na muziku za Mariju Stjuart, objasnjava:
,vrhunske tehnicke zvuéne moguénosti omogucile da u osnovnu orguljasku temu,
interpoliram udarce irealno jakog zvuka, koji potcrtavaju dramu dve kraljice” (Kosti¢,
1995: 155). Znacenje ovih snaznih udaraca je dvoznacno: prvo, znak su zloslutne
kobi koja je sve bliza i bliza Mariji kako sati prolaze 1 vezani su za pojavu kraljice
Elizabete, neretko apostrofirajuéi njene iskaze. Najbolji primer ove primene bio je
predasnje pomenuti iskaz ,,ako li savez sa mnom Francuska ozbiljno trazi, mora deliti
sa mnom i moje brige, ne sme biti neprijatelja mojih prijatel}.” (36:56). Drugo znacenje
tih ‘irealnih’ udaraca upucuje i na ¢injenicu da Elizabetu nije lako zavarati ili je naterati
da promeni svoje jednom doneSene odluke. Udarci apostrofiraju njen iskaz upucen
kao opomena grofu Lesteru, u sceni gde na njegovu laskavost i udvaranje (inicirano
pokusajem spasenja Marije Stjuart) kraljica Elizabeta odgovara upozorenjem: ,,ako i
neku ludost pocinim, Lestere, bice Vasa. Ne moja.” (01:08:00).

Blisko tome, znacenje glavne teme u njenoj, najzastupljenijoj trecoj varijanti
(samostalni nastup melodije u orguljama) menja se u zavisnosti od prirode dramske
situacije: ova varijanta vezana je za scene posvecenosti, ljubavi i neznosti, medutim,
ona u predasnje pomenutoj sceni Lesterovog udvaranja kraljici Elizabeti dobija
znacenje lazne vernosti 1 naklonosti. Druga varijanta teme (hor koji harmonizuje
melodiju u orguljama) ima najrelevantniji nastup u trecem €inu, slici prvoj, kada Marija
govori svojoj pratilji Hani Kenedi o lepotama baste (,,daj mi da novom slobodom se
krepim, daj mi da budem dete k’o pre, hajde da livadskim ¢ilimom lepim krilato tréimo
i nas dve...” [1:08:57-1:09:07]) opijena novosteCenim komadi¢em slobode. Hana je

10 Okvirne numere su, prema Kej (Deena Kaye) i Lebreht (James LeBrecht) ,,uvodna muzika (ili
‘preludij’), intermeco i finale (ili ,,koda”) kojim se uokviruje pozorisna predstava i njeni segmenti. Ove
muzicke numere ne zavise od dramske radnje na sceni, premda mogu imati funkciju komentara na ono
$to smo videli ili $to ¢emo videti u predstavi” (Kej, Lebreht 2004: 304).

11 U okviru Kosti¢evog kompleta kompakt diskova Filmska, televizijska, pozorisna muzika, na kompakt
disku broj 3, nalazi se numera iz ove predstave.
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nerado podseca ,,0 mila gospo, Vasa tamnica proSirila se samo malCice” (1:09:06).
To prosirenje zapravo je loviste Fotringhej, imanje na kom kraljica Elizabeta lovi sa
svojom lovackom pratnjom.

Ovo loviste daje simboli¢nost njihovom susretu koji ¢e ubrzo uslediti.
Nastup prve varijante teme vesto je isplaniran. Kako na scenu pred Mariju stupa
grof Lester, Marijin dragan u Elizabetinoj lovackoj pratnji, pracen je samostalnim
nastupom melodije u orguljama (dakle, trecom varijantom) a ubrzo, sa Elizabetinim
stupanjem na scenu za njim, melodijama su dodati snazni udarci, ¢ime se dobija jasan
1 potpun nastup prve varijante glavne teme (1:13:17-1:14:13). Nakon toga, muzika se
povlaci, dajuéi primat kulminacionom susretu ovog dramskog dela. Marija, izgubivsi
strpljenje 1 uzdrzanost koja joj je savetovana, zakljuCuje ,kad bi pravda vladala, Vi
biste preda mnom u prasini lezali sad, jer ja sam vladar Vas!” (1:24:29). Poentirajuci
njen iskaz, ponovo nastupa prva varijanta teme sada nesto brzeg tempa, oznacavajuci
obrtanje uloga u tom trenutku male, ali za Mariju znaCajne pobede nad Elizabetom.
Zaprepascena Elizabeta odlazi, a sa njom 1 svaka nada u Marijino spasenje, zbog cega je
Marijina pobeda samo privid, a njena sudbina trajno zapecacena. Fino utkana muzika,
zajedno sa svedenom scenografijom, ovde ostvaruje najsnazniji utisak i daje predstavi
koherentnost i celovitost.

Zanimljivo je da su kriticari, ¢esto zapostavljaju¢i komponentu muzike
u svojim prikazima predstava, ovog puta prepoznali da je Kosticeva muzika ,,lirski
bojila atmosferu u pojedinim scenama ali je 1 snazno akcentovala momente u kojima
je zestina drame dostizala vrhunce” (Milosavljevi¢, 1994). Istovremeno, Kosticev
doprinos je prepoznat uz reci pohvale da je ,,samostalnom vizijom muzicki snazno
obradio predstavu” (Volk, 1999: 181) zbog €ega nije ni neobi¢no da Kosti¢ ubraja ovu
predstavu medu svoje najbolje.

Zakljucak

Na kraju, primenjena muzika u pozori$tu dominira u stvaralastvu Vojislava
Kostica, a paradoksalno, ponajmanje je istrazivan opus u pisanoj re¢i o muzici. Namera
autorke ovog rada bila je da pokrene diskusiju kako o Kosticevom opusu, tako i1 o
zanru primenjene muzike u kojem su se mnogi kompozitori ostvarili, time zauzimajuci
relevantna mesta ne samo u istoriji srpske muzike vec i u istoriji srpskog pozorista.
Buduca istrazivanja podrazumevala bi podrobnije sagledavanje Kostievog opusa u
odnosu na razli¢ita pozorista sa kojima je saradivao, poredenje angazmana u odnosu na
druge kompozitore u domenu primenjene muzike (u pozoristu, na filmu i na televiziji)
i dublje sagledavanje Kosti¢evog potencijalnog uticaja na umetnicki profil Ateljea 212.
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Prilog 1. Tabela predstava (i drugih pozoriSnih ostvarenja) za koje je Vojislav
Kosti¢ napisao muziku (1955-2010)"

Predstava Autor drame | Dramatizacija Rezija Premijera Dirigent i/ili Napomene
koreograf
4.12.1955.;
L& . Srpsko
1 Filip i Jona Irvin So - Milenko narodno Ivan -
P (Irvin Shaw) Suvakovié i Markovié¢
pozoriste,
Novi Sad
.. Darko Tati¢ 26.1.1956.;
. Vladimir . Akademsko Ivan
2 Hladan tus . . - i Dusan . - -
Majakovski . pozoriste, Markovi¢
Makavejev
Beograd
Pavle Ugrinov Aleksandar 13.5.1957.;
3 Pesma Oskar Davi¢o i Mom¢ilo Oenianovié Atelje 212, - MT: 7,5 inc.
Milankov en Beograd
21.5.1957,;
Neka se odenu Luidi Pirandelo Beogradsko
4 nagi (Luigi - Jovan Putnik dramsko - MT: 7,5 inc.
& Pirandello) pozoriste,
Beograd
. . Tatjana
5 Jovca Bora Stankovi¢ Jovan Putmk Jovan Putnik 28.2.1958.; Far¢i¢ MT: 7,5 inc.
(dram. i adap.) BDP
(koreo.)
6 Osvrni se u Dzon Osborn ) Milenko 30.3.1958.; )
gnevu (John Osborne) Maricié BDP
Doivijaji 19.4.1958.;
7 Nikoletine Branko Copi¢ | Minja Dedié Mlle.nvl.«,) Kazahs?e - -
, Marici¢ Komedija,
Bursaéa
Zagreb
Pogled u Miodrag .. | 4.10.1958.;
8 natrag DPurdevi¢ . Darko Tati¢ BDP . )
28.9.1959.;
. . Boda Narodno
9 | Velika prevara Vuk Vuco - Markovié pozorite, - -
Mostar

12 Osnova ove tabele su podaci iz Kosti¢eve autobiografije Rec, dve o sebi (Kosti¢ 1995: 225-243) kao
1 dostupni podaci iz digitalne baze Teatroslov (Teatroslov). Tabela je dopunjena podacima iz pozoriSnih
monografija (up. Cvetkovi¢ et al 2006: 301-598; [Tauuh 2009: 349; Pasi¢ 2007: 256-286; Bonk 1997:
424-493). Razlog zasto su ukljucena sva KostiCeva pozori$na ostvarenja osim onih koja se vode kao
primenjena muzika jeste vernost podacima a 1 sporadicnost ostvarenja koja se ne vode kao primenjena
muzika. U tabelu su ukljuceni podaci koje je kompozitor uneo u svoj popis a koji se ticu nosaca zvuka
— ove podatke korisno je imati kada pristup i ako pristup zaostavstini Vojislava Kosti¢a bude mogu¢ s
obzirom da nije bio mogu¢ u trenutku pisanja ovog rada. Skracenica MT, prema kompozitorovoj legendi,
odnosi se na magnetofonsku traku, a DAT se odnosi na digitalnu audio kasetu (Kosti¢ 1995: 307).
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Borislav 8.10.1959,;
10 | Stradija Radoje | \fipjlovi¢ |  Boro | Narodno - .
Domanovi¢ o Draskovi¢ pozoriste,
Mihiz .
Sarajevo
10.10.1959.;
Osvrni se u . Mihaly Narogno
11 vt Dzon Osborn - Vira pozoriste — - -
g & Népszinhaz,
Subotica
. Judzin O°Nil 4 8.1.1960.;
Cudna Milenko Savremeno .
12 . (Eugene - i s . - MT: 7,5 inc.
meduigra . Mari¢i¢ pozoriste,
O’Neill)
Beograd
5.2.1960.;
Bernard So . Narodno .
13 | Sveta Jovana (Bernard Shaw) - Hugo Klajn pozorite, - MT: 7,5 inc.
Beograd
Gintern
14 Balada o Tilu Vajzenborn ) Milenko 25.4.1960.; Lambra )
Ojlenspigelu (Giinther Maricié¢ Atelje 212 | Dimitrijevi¢
Weisenborn)
20.10.1960.;
Tri dana u N . Milenko Savremeno
15 Sasa Petrovié¢ - i . - -
paklu Maricié pozoriste,
Beograd
Balads o Sowrmens
16 | porucniku i Branko Kref - Jovan Putnik . - -
Marjutki pozoriste,
Beograd
25.11.1960.; .
Jugoslovensko Tamara Tatjana
. Vladimir Miroslav & Leandrov
17 Stenica . . - ., dramsko Polonska .
Majakovski Belovi¢ - (muzicko
pozoriste, (koreo.) vodstvo)
Beograd ’
Dzozef
18 Arsenik i stare Keserling ) Milenko 18.11.1961.; ) )
Cipke (Josef Marici¢ Atelje 212
Kesselring)
Kresimir
27.2.1962; Paskutini
19 Kostana Borisav Bora ) Milenko Narodno (dir,); )
Stankovié Marici¢ pozoriste, Branko
Beograd Markovi¢
(koreo.)
25.2.1963.;
20 | Sudanija Petar Kogié | Zuko Dzumhur | _ 20T | Narodno - -
Draskovié¢ pozoriste,

Sarajevo
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9.11.1963.;
21 | Filip na konju | Vasa Popovi¢ - Ml]e.nvl.(? SavrerT]veno MT: 7,5 inc.
Maricié¢ pozoriste,
Beograd,
14.11.1963.; Sofiia Alfons
. Vladimir Boro Narodno .VJ . Kabiljo
22 Stenica . . - e, oy Cveticanin
Majakovski Draskovi¢ pozoriste, (koreo.) (muz.
Mostar : vodstvo)
Aleksandar 8.2.1964.;
23 Rezervista Rivemal ) Zelimir Narodno ) )
(Alexandre Oreskovi¢ pozoriste,
Rivemale) Tuzla
o4 | Kraljibiili | Alfred Zari i Ljubomir | 27.4.1964.; i i
Poljaci (Alfred Jarry) Draski¢ Atelje 212
12.5.1964.;
Za borce 13. . Boda Sala Doma Oskar
2 maja Oskar Davico . Markovié sindikata, Danon .
Beograd
Valpurgijska o . Milenko 30.5.1964.;
26 no¢ Velimir Luki¢ . Marigié | Atelje 212, - .
10.9.1964.;
27 Na rubu Miroslav Skender Zelimir Narodno } )
pameti Krleza Kulenovi¢ Oreskovié¢ pozoriste,
Mostar
14.10.1964.;
L Branislav Slobodan Milenko Pozoriste e
28 Hajduci Nusié¢ Novakovié Marici¢ Bosko Buha, B MT: 15 inc.
Beograd
22.10.1964.;
29 Beli fg-rad 4| Uros Glovacki ) Uro$ . Savren'nveno ) )
vodi i vetru Glovacki pozoriste,
Beograd
Predrag 1965.; Atelje .
30 Pantaglez - - Bajcetié 212 - Nije igrana
. Ljubomir | 1965.; Atelje R
31 | Godo je dosao - - Draskié 212 - Nije igrana
& . 8.5.1965.;
. Vilijam Sekspir ’
3p | Kralj Ricard (William . Boda | Narodno - MT: 15 inc.
Drugi Markovi¢ pozoriste,
Shakespeare)
Beograd
29.5.1965.;
33 | Dvanaest 1 pieipewrov | Ljubisa Bagi | Alcksandar | Savremeno - -
stolica Glovacki pozoriste,
Beograd
Satiri¢na Dimitriic 7.10.1965.; Imre
34 Plavi zec poezija grupe - Purko VJié SNP, Toplak -
autora Novi Sad (korep.)
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Kafanica, o Ljubomir | 16.11.1965.; Zika
35 sudnica, Brana Crncevi¢ - i n . Jovanovi¢ -
. Draski¢ Atelje 212
ludnica (korep.)
18.12.1965.;
36 ijer{z Jurij Oljesa ) Mlle.rtl.(f) Savrerpveno ) )
osecanja Marici¢ pozoriste,
Beograd
Kafanica, ! 9'13/'[3066';
37 sudnica, Brana Crncevié¢ - Miso Busic¢ i - -
. pozoriste,
ludnica .
Sarajevo
Oh tata, siroti MT: 5 inc;
tata, mama te . Boris
38 | Jjeobesilau Artur Kopit - Dzin Frankel 3'3'1‘966" Radak Teatrosiovu
L. Atelje 212 datum
plakar i ja sam (koreo.) o
tako tuzan premijere:
13.3.1966.
28.4.1966.;
39 Zavet Alfredo Diaz Marko Fotez | Marko Fotez Savrerpveno - MT: 15 inc.
Gomez pozoriste,
Beograd
17.5.1966.;
40 Pop Clr.a PP | gievan Sremac Soja Jovanovié Soja N NarO(.ivno ) MT: 15 inc.
Spira (adap.) Jovanovié pozoriste,
Sarajevo
Arsa 5.6.1966.;
41 Mak.sm? , Laza Kosti¢ Jovanovié Arsa . Naroqul © - MT: 15 inc.
Crnojevié (adap.) Jovanovié pozoriste,
p- Beograd
Kafanica, . 10.6.1966.;
. ., Nikola Komorna
42 sudnica, Brana Crncevi¢ - ., . - -
. Petrovi¢ pozornica,
Iudnica
Zagreb
Vesele Zene iz 4.10.1966.;
43 | TESCEZENCIZ | ritiiam Sekspir - Dejan Mijaé SNP, MT: 15 inc.
Vindzora .
Novi Sad
1.10.1966.; Liiliana “peva trio
Jelena Aleksandar Bora Narodno Jryjana . Idu dani”
44 B ., - - . . . Danilovié¢
Cetkovi¢ Popovié¢ Grigorovi¢ pozoriste, s MT: 15
(korep.) .
Beograd inc.
Andelo
Mufzvca }11 Beolko- 4 . 22.10.1966.:
Pricanje Rucante Ljubomir
45 - 1z SNP, - -
Rucanteovo (Angelo Draski¢ .
L Novi Sad
sa bojista Beolco

Ruzzante)
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Lav Tolstoj 5.11.1966.;
46 | Ana Karenjina (Jles Mlle.nvl.(? NarO('ivn © - -
Hukonaesuu Marici¢ pozoriste,
Toncroit) Beograd
Aleksandar 1967.; ..
47 Brlog - Ognjanovié BDP - Nije igrana
Predrag
Ivanovi¢
. - (muz. vod.);
Razvojni Aleksandar Branko 12.2.1967.; L 11.‘] ana B} U
48 put Bore ., N . Danilovié
< Popovi¢ Plesa Atelje 212 Teatroslovu
Snajdera (korep.)
datum
premijere:
13.2.1967.
Milenko 1.3.1967.; Liiliana
Cudna Misailovi¢ Milenko Narodno Jryana
49 . . S " Danilovié¢ -
zemlja i Brana Misailovi¢ pozoriste, (korep.)
Kravljanac Uzice p-
Cajza 4§: 309;117(;; Ljiljana
50 gospodu Vuk Vuco Vuk Vuco pozorite Danilovié¢ -
Kugu Beograd (korep.)
Radomir
Armstrongovo 15.10.1967.; | Radivojevi¢ Zoran
8 Dzon Arden Bojan Narodno (dir.) . .
51 poslednje . - Ristanovi¢
lak noé (John Arden) Stupica pozoriste, Branko (stihovi)
Beograd Markovié¢
(koreo.)
Briog li 24.10.1967.; Sasa
et . Petar Teatar ..
52 Ziveti kao Dzon Arden . . . - Petrovi¢
L Govedarovi¢ | Joakim Vujic, 0.
svinje . (stihovi)
Kragujevac
16.11.1967.;
s3 | felena Aleksandar Nikola Vavi¢ | Tarodno - -
Cetkovic¢ Popovi¢ pozoriste,
Titograd
U
9 R Teatroslovu
54 | Junona i Paun Son O’Kejsi Boro 8.2.1968.; ) datum
(Sean O’Casey) Draskovi¢ JDP ..
premijere:
31.1.1968.
Aleksandar Ljubomir | 17.2.1968.; Predrag
55 Kape dole L i . - Ivanovi¢
Popovié¢ Draskié¢ Atelje 212
(muz. vod.)
56 Gospoda Branislav Milenko 28.3.1968.; ) Vuk Vuco
ministarka Nusi¢ Marici¢ Atelje 212 (stihovi)
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11.4.1968.;
5 . - Ljubomir Pozoriste
57 Zestoki Vasko Ivanovié¢ Dragkié Bosko Bubha, - -
Beograd
25.6.1968.;
53 Balada o Tilu Gintern Dusan Dramski ) )
Ojlenspigelu Vajzenborn Naumovski teatar,
Skoplje
29.9.1968.;
59 Razvojni put Aleksandar Bogdan Teatar _ )
Bore Snajdera Popovi¢ Jerkovi¢ | Joakim Vujic,
Kragujevac
16.10.1968.; Boris Predrag
Aleksandar Ljubomir Pozoriste Ivanovié¢
60 Crvenkapa . . . Radak
Popovié¢ Draskié¢ Bosko Buha, (koreo.) (muz. vod);
Beograd ’ MT: 15 inc.
19.10.1968.;
o Petar Teatar e
61 Kojoti Ivan Studen Govedarovié | Joakim Vigjic, - MT: 15 inc.
Kragujevac
Ljiljana
. . Zoran 12.11.1968.; Danilovi¢
62 Elektra 69 Danilo Ki Ratkovié Atelje 212 ) (muz. vod.);
MT: 7,5 inc.
22.11.1968.;
63 | Podvala | Milovan Glisi¢ Jovan Putnik | Narodno - -
pozoriste,
Beograd
7.12.1968.;
i ges Simas DPorde Teatar
64 Usrecitelji Makgonejl Durdevi¢ | Joakim Vujic, . .
Kragujevac
65 privremenim Zoran Popovié¢ Minja Dedi¢ Bosko Buha, Mitrovié -
rastancima
Beograd
66 Slika Dorijana ) Anika 1969.; ) Niie igrana
Greja Radogevié JDP Jelg
L Aleksandar 1969.; ..
67 Ljubi, ljubi - Popovié Atelje 212 - Nije igrana
5.2.1969.;
5 . . . L Narodno
68 Zestoki Vasko Ivanovié Nikola Vavi¢ . - -
pozoriste,

Titograd
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Zan Anuj (Jean Brasla 91;1221.:09d6n9(;;
69 Beket Marie Lucien . - MT: 7,5 inc.
. . Borozan pozoriste,
Pierre Anouilh)
Beograd
14.2.1969.;
70 | Goloruki Vuk Vugo Rajko | Narodno - MT: 15 inc.
Radojkovié pozoriste,
Nis
Liiliana Predrag
Rado ide Srbin . Ljubomir | 27.3.1969.; JHIand - anovié
71 .. Bora Cosi¢ e . Danilovié¢
u vojnike Draski¢ Atelje 212 (muz. vod);
(korep.)
20.4.1969.;
72 | Zimska bajka | Vilijam Sekspir Kliford =) Narodno ; ;
Vilijams pozoriste,
Beograd
10.5.1969.;
73 Antigona Dominik Smole Zoran Sari¢ Narot.lvn ° - MT: 15 inc.
pozoriste,
Mostar
10.6.1969.;
74 Zestoki Vasko Ivanovié Ll.dl'] a NarO(.ivn © - -
Veljanov pozoriste,
Banja Luka
12.9.1969.;
Narodno
75 | Tripara g Consevic Aleksandar | pozoriSte - MT: 15 inc.
hozentregera Glovacki Ljubisa
Jovanovié,
Sabac
Adam i Jakov Zelimir 18.11 '1969.';
76 X X ., . SNP, Novi - -
berberin Ignjatovi¢ Oreskovi¢
Sad
- . Nebojsa 4.12.1969.;
77 Staljinist Vasko Ivanovié¢ Komadina Atelje 212 - -
Rozenkranc i .
73 | Gildenstern su Tom Stopard Nebojsa 12.1.1970.; ) }
. (Tom Stoppard) Komadina JDP
mrtvi
Predrag
) Ivanovi¢
Vitold .
Sy Bogdan 23.2.1970.; (dir.);
” Opereta Gombrov.lyc . Jerkovié¢ Atelje 212 Rej )
Kostié¢ i
Harison

(koreo.)
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27.3.1970.; . v
- Katarina Teatroslovu
Kula od N Gradimir Narodno -
80 . Vuk Vuco - . . o Obradovié¢ datum
lobanja Mirkovié¢ pozoriste, "
Nig (koreo.) premijere:
21.3.1970.
3] Rat i mir u Remo Forlani ) Ljubomir 23.4.1970.; ) )
kafani Snefl | (Remo Forlani) Draskié¢ JDP
Borislay 29.9.1970.;
82 | Dervis i smrt Mesa ., Mihajlovi¢ RaJkO ., Nar0(.1vn 0 - MT: 7,5 inc.
Selimovi¢ e Radojkovié¢ pozoriste,
Mihiz .
Ni§
83 Magbet Vilijam Sekspir - . . .., | Obradovi¢ | MT: 15 inc.
Govedarovi¢ | Joakim Vujic,
. (koreo.)
Kragujevac
Bogdan 151;12.01(19117;) ’ Miljenko Predrag
84 Rable Zan Luj Baro - & ., . Stambuk Ivanovi¢
Jerkovié¢ pozoriste, (koreo.) (muz. vod.)
Beograd ’ ’ ’
17.11.1970.;
Rado ide Srbin o Milan Narodno
85 .. Bora Cosi¢ - L . - -
u vojnike Bogosavljevi¢ | pozoriste,
Zajecar
20.12.1970.; Liiljana
86 Pf sten u Dobrica Eri¢ - Petar . T.eatar .., | Danilovi¢ -
izvoru Govedarovi¢ | Joakim Vujic, (korep.)
Kragujevac p-
7.2.1971.;
87 Goloruki Vuk Vuco - Ragko ., NaI'O(:i}l ° - -
Radojkovié pozoriste,
Uzice
9.3.1971,
Rado ide Srbin £ Petar Tetar Joakim
88 .. Bora Cosi¢ - . - -
u vojnike Govedarovi¢ Vujic,
Kragujevac
24.4.1971,;
89 Balada Jovan Bulajié . Dugan Rodi¢ | \arodno . .
pozoriste,
Uzice
Kent Anderson 27:5.1971;
Predrag Narodno
%0 U pesku (Kent ) Bajcetic¢ ozoriste ) )
Anderson) J p ?

Beograd
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U
' Edvardo Manet Zoran 10.10.1971.; Teatroslovu
91 Kaluderice (Eduardo - . - datum
Ratkovi¢ Atelje 212 "
Manet) premijere:
30.6.1971.
Raiko 14.11.1971;
92 Vaskresenje Lav Tolstoj J ., Narodno - MT: 15 inc.
Radojkovié o .
pozoriste, Ni§
6.2.1972,;
93 Vaskresenje Lav Tolstoj RaJkO . Nar0(.1vn ° - MT: 15 inc.
Radojkovié¢ pozoriste,
Tuzla
18.2.1972.;
o4 Rado za(e Srbm Bora Cosic LJub?m}r Narot{no } )
u vojnike Draski¢ pozoriste,
Sombor
4.4.1972.;
Rado ide Srbin Lo Petar Narodno
95 .. Bora Cosi¢ ., . - -
u vojnike Govedarovi¢ | pozoriste,
Uzice
Predrag
Ivanovi¢
(muz. vod.);
Mihail prem.
Purpurno Bulgakov Ljubomir | 14.11.1972.; 30.6.1971,
96 (Muxann . . - NP Tosa
ostrvo . Draski¢ Atelje 212 .,
AcanacseBuy Jovanovié,
Bysrakos) Zrenjanin
(Cvetkovié
et al.
2006: 423)
19.11.1972; Dragomir
97 | Tasana Borisav, Bora -} Narodno e | MT: 15 in.
Stankovié¢ Grigorovi¢ pozoriste,
(koreo.)
Beograd
10.1.1973;
98 Seljaci Jovan Bulaji¢ Jova.l.l, Naroqvll ° - -
Bulaji¢ pozoriste,
Mostar
27.9.1973.;
. Borisav Aleksandar Narodno e
% Tasana Stankovié Glovacki pozoriste, ) MT: 15 inc.
Uzice
11.11.1973.;
Ribarske Karlo Goldoni Paolo Narodno .
100 svade (Carlo Goldoni) Madeli pozoriite, - MT: 15 inc.

Beograd
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28.12.1973.;
Livbavni Paolo Slovensko
101 JUDAVILE Oskar Panizza - Madeli i narodno - MT: 15 inc.
koncil - ix
Zoran Tasi¢ | gledalisce,
Ljubljana
Bratislav
.| Atanasijevi¢
Darinka iz v r Rajko 8.3.1974.; (korep.)
102 . Stevan Pesi¢ - N Narodno -
Rajkovca Radojkovié o - Dragan
pozoriste, Ni§ -
Durié
(koreo.)
6.6.1974.; Zasorka
Darinka iz i Rajko Narodno o .
103 X Stevan Pesi¢ - N, . Priji¢ -
Rajkovca Radojkovié pozoriste,
(koreo.)
Mostar
Divovi iz o Paolo 15.10.1974.; MT:L5i7,5
104\ anine | Lvidi Pirandelo - Madeli | Atelje 212 - inc.
MT: 15 inc.;
U
. Mihail Ljubomir 6.2.1975,; Teatroslovu
105\ Molijer Bulgakov . Dragki¢ Atelje 212 . datum
premijere:
9.2.1975.
. Nikolas Stjuart 8'4'1915'; D.usar}'
Aladinova R Paolo Pozoriste Mitrovié¢
106 | . Grej (Nicholas - . .
Carobna lampa Stuart Gray) Madeli Bosko Buha, (muz. vod.);
Y Beograd MT: 7,5 inc.
MT: 15 inc.;
5.9.1975.; U
107 | Necista kv Borisav Gradimir Gradimir Narodno ) Teatroslovu
Stankovié Mirkovié¢ Mirkovié¢ pozoriste, datum
Beograd premijere:
5.12.1975.
29.9.1975.;
108 Kolomba Zan Anuj - L ubf)n.1,1r Naroelvn N - -
Dragki¢ pozoriste,
Sombor
21.10.1975.;
Narodno
Jelena Aleksandar Bora pozoriste e
109 Cetkovié Popovié ) Grigorovi¢ Ljubisa ) MT: 15 inc.
Jovanovic,
Sabac
Cudo u Ljubomir Mira 24.10.1975.; e
N0\ reanu Simovi¢ . Trailovié | Atelje 212 - MT: 15 inc.
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15.11.1975,;
. Pozoriste
1| Jova Borisay Radoslav g - MT: 7,5 inc.
Stankovié¢ Radivojevié¢ L,
Stankovié,
Vranje
Kod lepog Eden fon Paolo 19.3.1976.; MT: 15 inc.;
112 izoleda Horvat (Odon Madeli Atelie 212 - SP: Studio
8 von Horvath) ) B
Milovan Sa(rlii(r)zgl)lflg
113 |  Uskladivao | Vitezovié, N. Nikola | 5631976 | Branko | MT: 15 in.
Iud zbunjenog | Petrovic, V. Petrovic¢ .,
> Markovi¢
Kosti¢
(koreo.)
St 13.4.1976.;
. Artur Miler Gradimir Narodno e
14 trgova.ckog (Arthur Miller) Mirkovi¢ pozoriste, ) MT: 15 inc.
putnika
Beograd
18.5.1976.;
Narodno
Aleksandar pozoriste
115 Sluge Ivan Cankar Glovacki Liubisa - -
Jovanovié,
Sabac
7.9.1976.;
116 | Mirandolina | Karlo Goldoni Paolo‘ Naroclivn ° - Sandor Jung
Madeli pozoriste, (muz. vod.)
Sombor
28.9.1976.;
y | Chdow Ljubomir Dusan Rodi¢ | \arodne . MT: 7,5 inc.
Sarganu Simovié¢ pozoriste,
ZajeCar
.. . Ljubomir 12.10.1976.;
18| Marija Isak Babelj Dra292ski¢ | Atelje 212 . .
Artur Snicler Livbomir | 6-11-1976:
119 | Ljubakanje (Arthur ]eragkié SNP, - MT: 15 inc.
Schnitzler) Novi Sad
25.11.1976.; -
Paolo Narodno Liiljana
120 Ognyjiste Zarko Komanin . . Danilovié¢ -
Madeli pozoriste, (korep.)
Beograd p:
4.12.1976.;
. Dragoslav Gradimir Narodno
121} Petrijin venac Mihailovi¢ Mirkovié¢ pozoriste, . )

Beograd
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22.12.1976.;
122 | Borvisokdo | gean pesic Srboljub Malo - MT: 7,5 inc.
neba Stankovié pozoriste,
Beograd.
1977.;
123 NeOblC’?l Vasa Popovi¢ V§11m1F . Narot.lvn © - Nije igrana
oratori Mitrovié pozoriste,
Beograd
16.2.1977.;
g . . Narodno
124 VC udo u Lj}l borr.n,r Dusan Rodi¢ pozoriste - MT: 7,5 inc.
Sarganu Simovi¢ .
Sterija,
VrSac
14.4.1977.;
125 Kr.alj Ivan Cankar DPura Udicki Narod{lo - -
Betajnove pozoriste
Sterija, Vr$ac
Darinka
Matic-
0j, Srbi‘o Zorica Ljubomir | 27.4.1977, | Marovie
126 | nigde lada Jevremovié, V. e . (dir.); -
- Draski¢ Atelje 212
nema Kosti¢ Branko
Markovi¢
(koreo.)
Zan Batist 19.5.1977.;
Poklen Molijer Pozoridte
127 Don Zuan (Jean Baptiste Petar Zec . - MT: 7,5 inc.
. Dvoriste,
Poquelin Beoerad
Moliere) ¢
25.5.1977,;
Priznajem Fivorad Radoslav Pozoriste
128 samo sud SRS Lo Bora - -
. . Mihajlovi¢ Radivojevié¢ .,
svoje partije Stankovié,
Vranje
129 Bombaski Zivorad Zoran 9.6.1977.; ) )
proces 1928 Mihajlovi¢ Ratkovi¢ Atelje 212
10.6.1977.; v
. Brana Radoslav Pozoriste na Teatroslovu
130 | Novi Orfeum Cvetkovié Dori¢ Terazijama, ) datum )
Beograd premijere:
10.8.1977.
Anton Cehov Ljubomir 141:;(1)(91313).;
131 | Sumski duh (Anton ]J)raékié e . MT: 7,5 inc.
Chekhov) P ’

Sombor
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Mihailo 24.10.1977.;
Kapetan Zika 140 Ljubomir | Pozoriste na | Mirko Souc
132 . Renovcevi¢i V. - s .. . -
putuje - Draski¢ Terazijama, (dir.)
Kosti¢
Beograd
25.10.1977.;
Jelena Aleksandar Bora Narodno
133 - . - - . . oy - -
Cetkovi¢ Popovié¢ Grigorovi¢ pozoriste,
Tuzla
AN.Ostrovski 6.11.1977.;
Glumci su (Anekcanap Zelimir Pozoriste na . .
134 stigli (Suma) Huxonaesny ) Oreskovic¢ Terazijama, . MT. 7,5 inc.
OcTpOBCKHiA) Beograd
11.11.1977.;
. Pozoriste
135 | Gazda Mladen Borlsa\f i Rafios.la\( . Rasios}ay i Bora - -
Stankovié Radivojevi¢ | Radivojevi¢ .,
Stankovié,
Vranje
24.11.1977.;
Igra u dvorcu Liubomir Novosadsko
136 (Jateka Molnar Ferenc - Ij)ra§kic’ pozoriste - -
Kastelyban) — Ujvidéki
Szinhaz
Kamen za pod Milica Milenko 20.12.1977.; . .
137 glavu Novkovié . Marici¢ Atelje 212 . MT: 7,5 inc.
22.1.1978.; Stanislav Dusan
Kad golubovi Vlasta .., | Muhamed Narodno -
138 .. | Zoran Ristovi¢ .. o Selak Radovi¢
polete Radovanovié¢ Mehmedovi¢ |  pozoriste, .
. (korep.) (stih.)
Zenica
Hajnrih 7.2.1978.;
Princ od Fon Klajst Paolo Narodno e
139 Homburga (Heinrich von . Madeli pozoriste, MT: 15 inc.
Kleist) Beograd
Leonid
Nikolajevi¢
140 Ignis Sanat — Andrejev ) Ljubomir 1.3.1978; ) )
Sava (Jleonnn Draski¢ Atelje 212
Hukonaesuu
Amnppees)
‘Polttena ili Ranko Milenko 30.3. 1978..;
141 | inspektorove . ., - s SNP, Novi - -
Marinkovi¢ Maricié
spletke Sad
Putovanje EZen Labis 11.4.1978.;
; Aleksandar Narodno
142 | gospodina (Eugene . Glovacki ozoriste . .
Perisona Labiche) P

Sterija, Vr$ac
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25.4.1978.;

' Georg Bihner Paclo Narodno Sandor Jung
143 Vojcek (Georg Madeli ozoriste - (muz. vod.);
Biichner) p ’ MT: 15 inc.
Sombor
Per Ulov
144 | No¢ tribada | Enkvist (Per Zoran | 10.5.1978; - MT: 15 inc.
. Ratkovi¢ Atelje 212
Olov Enquist)
Maksim Gorki . . 26.5.1978;
Ljubomir Narodno
145 Starac (Makcum 1. . - -
Topbiuii) Draski¢ pozoriste,
op Mostar
26.5.1978.;
Kamen za pod Milica Aleksandar Narodno
146 p . . pozoriste - MT: 7,5 inc.
glavu Novkovié Glovacki .
Sterija,
Vrsac
7.6.1978.;
147 Bor visok do Stevan Pesié Srbol]ul.ar Pozoriste ) MT: 7.5 inc.
neba Stankovi¢ lutaka,
Mostar
Trilogija o . Paolo 1.10.1978.; e
148 letovanju Karlo Goldoni Madeli 1DP - MT: 15 inc.
Gradimir 2(;;1121(;;)1(?1175 ” Radisav
149 Joakim Dobrivoje 1li¢ . - . Dimitrijevi¢ -
Mirkovié pozoriste,
. (koreo.)
Nis
U
.. Teatroslovu
150 Protuve piju Dragoslav Zoran 19.11.1978.; ) datum
caj Mihailovi¢ Ratkovi¢ Atelje 212 .
premijere:
18.11.1978.
MT: 7,5
inc.;
Tvrdica ili Kir | Jovan Sterija Dimitrije 14.12.1978.; U
151 Janja Popovié Purkovié SNP, : Teatroslovu
¥ P Novi Sad datum
premijere:
17.12.1978.
Milivoj S. Miroslav | 20.12.1978.; : .
152 Golgota Predié Belovié 1DP - MT: 7,5 inc.
24.12.1978.; Zoran
153 | Kakovam o Sekspir Paolo Narodno - Jovanovié
drago Madeli pozoriste,
(muz. vod.)

Beograd
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28.12.1978.;
. Pozoriste
154 | Put oko sveta Bramvs.lra v Rasios}a\{ X Bora - -
Nusi¢ Radivojevié¢ L,
Stankovié,
Vranje
155 Psece srce Mihail Aleksandar 17.2.1979.; ) )
Bulgakov Petrovi¢ Atelje 212
Bela ruza za Miodrag Zoran 23.2.1979.;
156 dubl]fmsku Zupanc Ratkovié BDP - MT: 7,5 inc.
ulicu
16.3.1979.;
. . Mira Siler teatar, Cmc
157 Marija Isak Babelj Trailovié Zapadni - MT: 7,5 inc.
Berlin
August 273. 19.?9';
. Pozoriste
Strindberg Bora
158 Otac . ., Stevan - -
(August Stojanovié¢
Strindberg) Sremac,
Crvenka
Tako je (ako 17.4.1979.;
A Zoran Narodno
159 | vam se tako | Luidi Pirandelo . - - -
cini) Ratkovi¢ pozoriste,
Mostar
28.4.1979.;
Pozoriste
160 Gavrilo Ivan Studen Rafios}ay i Bora - -
Radivojevi¢ .,
Stankovic,
Vranje
. . . . Tibor
Elias Kaneti Ljubomir 15.5.1979.; .
161 Svadba (Elias Canetti) Dragkié Atelje 212 Hegedis
(muz. vod.)
A e & . Paolo 16.7.1979.; e
162 Kralj Lir Vilijam Sekspir Madeli 1DP - MT: 15 inc.
15.11.1979.;
. Pozoriste
163 | Bozji ljudi Borisav, Radoslav Bora . ;
Stankovi¢ Radivojevi¢ L,
Stankovié,
Vranje
o Vladimir Zoran 16.11.1979.; e
164 | Hajkaci Stojisin Ratkovi¢ | Atelje 212 . MT: 15 inc.
22.11.1979.; “
Vidimo se na Zoran Pozoriste Dusan
165 e Petar Vasi¢ - « Mitrovi¢ | MT: 15 inc.
coSku Ratkovi¢ Bosko Buha, (korep.)

Beograd
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24.3.1980.;
L Slobodna
166 Pop Clr.a "POP | Stevan Sremac Ffredragw pozorisna - MT: 15 inc.
Spira Dinulovi¢ ..
druzina X,
Beograd
1.4.1980.;
Ja, vehab o vy Miodrag Narodno
1671 omhija Dervis Susi¢ Mitrovié | pozoriste, - .
Tuzla
15.4.1980.;
Gospoda Branislav Ljubomir Hrvatsko Zorar.lr
168 L s 1 narodno Jurani¢ -
ministarka Nusi¢ Draski¢ .
kazaliste, (korep.)
Zagreb
25.4.1980.; u
Milica Narodno Teatroslovu
169 | Brisani put . Nikola Vavi¢ . - datum
Novkovi¢ pozoriste, .
Leskovac: premijere:
’ 15.4.1980.
29.4.1980.;
Borisa: Gradimir Narodno Branko
170 | Necista krv v admy o Markovié -
Stankovié Mirkovi¢ pozoriste,
. (koreo.)
Nis
20.5.1980.;
Miroslav Zelimir Narodno
17 U logoru Krleza Oreskovic¢ pozoriste, ) )
tuzla
172 | Prenociste Slobodan Milenko 21.10.1980.; ) )
Stojanovié¢ Marici¢ BDP
13.12.1980.;
. Pozoriste
173 | Necista krv Borlsa\f , Rafios.lav. , Bora - -
Stankovié Radivojevi¢ L,
Stankovié,
Vranje
Ozaloséena Branislav Ljubomir | 18.12.1980.; Vadimir
174 . w2 i . - Vitas
porodica Nusié¢ Draski¢ Atelje 212
(muz. vod.)
MT: 15 inc.;
175 Slike Zalosnih Deana Zoran 27.12.1980.; ) Ljiljana
dozivijaja Leskovar Ratkovi¢ Atelje 212 Danilovié
(muz. vod.)
Ozalosc¢ena Branislav Ljubomir 9-1.1981; Saga .,
176 orodica Nusi¢ Draski¢ SNP, ) Kovatevic
p Novi Sad (muz. vod.)
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14.2.1981.;
. o Petar Teatar
177 | Nezaboravnik | DPoko Stoji¢i¢ - Govedarovié | Joakim Vijic, - -
Kragujevac
6.3.1981.;
178 Gospoda Branislav Miroslav Kazaliste
ministarka Nusié B Belovié¢ Marin Drzic, B B
Dubrovnik
< Jordan Krikov 14.3.1981.; e .
179 | Nekrsten dan Radickov - Azarjan 1DP - MT: 15 inc.;
28.3.1981.; Branko
180 | Dolnja zemlja | Porde Lebovi¢ - Dejan Mija¢ SNP, Markovi¢ | MT: 15 inc.;
Novi Sad (koreo.)
7.4.1981.;
Dan hapsenja Andelko . ., Zoran Narodno
L ile vukas Vuletie | 2O RISOVIC | podiovie | pozoriste, - -
Mostar
10.4.1981.;
182 Talac Brendan Bien - Mihalj Virag SNP, - -
Novi Sad
12.4.1981.;
. . Narodno
183 Poko'n direna | Jovan Su?r,lj a - DPura Udicki |  pozoriste - MT: 15 inc.;
tikva Popovié¢ .
Sterija,
Vrsac
Ana voli Vladimir Zoran 9'6'19.8,1'; Petar Slaj
184 Mil Andrid - Ratkovié PozoriSte (k ) -
ilovana ndri¢ atkovié¢ Bosko Buha oreo.
9.11.1981;
« . ’ Antun
185 | Svemirski zmaj Dusvan . - Srboljul'), Mal.? Marinéi¢ | MT: 7,5 inc.
Kovacevi¢ Stankovié¢ pozoriste,
(koreo.)
Beograd
. Stanislav Mira 3.12.1981.; e
186\ Majka Vitkijevi¢ - Trailovié | Atelje 212 - MT: 15 inc.
8.11.1981.; U
Pozoriste Teatroslovu
Nesreéna Jovan. i Srbolj ul.>, Srboljub l}ltak.a dau.{m
187 Kafina Jovanovi¢- Stankovié¢ Stankovié Pinokio, - premijere:
Zmaj (adap.) Zemun; 6.9.1981
7.12.1981.; (Poz. lut.
Atelje 212 Pinokio)
Lo Branislav Aleksandar | 25.12.1981; e
188 | Sumnjivo lice Nusic - Ognjanovié BDP - MT: 15 inc.
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15.1.1982.;
. Radoslav Radoslav Pozoriste
189 Beli most S - P Bora - -
Radivojevi¢ Radivojevi¢ .,
Stankovié,
Vranje
Matija . pr .
Hajd’u park | Beckovié, M. Nikola Nikola | 221.19825 | Ljiljana Sasa
190 . . . - SNP, Novi Dulovi¢ Kovacevié¢
kabare Vitezovié, V. Petrovi¢ Petrovié¢
- Sad (koreo.) (muz. vod.)
Kosti¢
. . - . . 11.2.1982.;
joy | Bidermani Maks Fris - Ljubomir |~ g\rp Novi - MT: 15 inc.
palikuée (Max Frisch) Draski¢ Sad
192 Kosancicev Slobodan ) Zoran 2.3.1982.; ) )
venac 7 Selenic¢ Ratkovi¢ Atelje 212
27.3.1982.;
Pozori$na
. Purisa Dragoslav scena
193 | Maaaaars... Pordevic¢ . Todorovi¢ | Studentskog . .
grada,
Beograd
21.6.1982.; Dusan
Istocno od o Zoran Pozoriste Mitrovié¢
194 Karaburme Gordan Mihi¢ ) Ratkovié¢ Bosko Buha, ) (muz. vod.);
Beograd MT: 15 inc.
27.6.1982;
o Borisav Radoslav Pozoriste
195 Tasana - - R Bora - -
Stankovié Radivojevi¢ .,
Stankovic,
Vranje
18.9.1982.;
Stanoje Petar Teatar Bata
196 g DPura Jaksic¢ - - . \ Herman -
Glavas Govedarovi¢ | Joakim Vujic, (korep.)
Kragujevac p-
Gradanska Bertold Breht 31(11.1(1)3?1?;
197 (Bertold - Jovan Pavi¢ o - -
svadba Brecht) pozoriste,
Banja Luka
5.10.1982;
Slobodna
. . s Mom¢ilo . grupa
198 | Beli grade | Mira Aleckovié Baljak Jovan Risti¢ dramskih - -
umetnika,
Beograd
Ljiljana
L Dusan Ljubomir 15.10.1982.; Danilovié¢
199 | Sabirni centar Kovacevi¢ . Draski¢ BDP . (muz. vod.);

MT: 7,5 inc.
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e e % Ljubomir | 19.11.1982.; . .
200 | Mat’rijalisti | Predrag Cudi¢ - Draskié Atelie 212 - MT: 7,5 inc.
Ravangrad 271;121;)1(19502 ’ Branko
201 < Veljko Petrovi¢ | Porde Lebovi¢ | Dejan Mija¢ . Markovi¢ | MT: 7,5 inc.
1900 pozoriste,
(koreo.)
Sombor
Ravangrad 18.12.1982; Branko Nle\l/;z(;?‘l:\\//ic’
202 3 Veljko Petrovi¢ | Porde Lebovi¢ | Dejan Mijac SNP, Markovic¢ Sy ]
1900 Novi Sad (koreo.) (stih.);
: MT: 7,5 inc.
12.1.1983.;
203 | Beli davo Milenko - Bora | Narodno - MT: 7.5 inc.
Misailovi¢ Grigorovi¢ pozoriste,
Uzice
12.2.1983.;
204|  Proboj Vidosav . Ljuba | Narodno . MT: 7,5 inc.
Petrovi¢ Milosevi¢ pozoriste,
Nis
17.2.1983.;
205 | Batkanski Dusan - Dusan Rodi¢| ~ Nrodne - -
Spijun Kovacevic¢ pozoriste
Sterija, Vr§ac
25.2.1983;
206|  Galeb | Anton Cehoy - Nikola )\ Narodno - MT: 7,5 inc.
Petrovi¢ pozoriste,
Sombor
- Branislav Ljubomir 9.4.1983; . .
207 Pokojnik Nugié - Dragkié 1DP - MT: 7,5 inc.
Liiljana 1 yip. 95
p y Danilovi¢ inc.:
ropas Miladin Milenko | 11.5.1983.; | (korep.); G
208 carstva & - - i . o SP: PGP
Sevarli¢ Marici¢ Atelje 212 Ljiljana
srpskog Dulovi¢ RTV,
(koreo.) Beograd
23.5.1983;
. Radoslav Radoslav PozoriSte
209 Cemer o, - o Bora - -
Radivojevi¢ Radivojevi¢ .,
Stankovic,
Vranje
g . 9.9.1983; o
Pozabavi se Zorz Fejdo Ljubomir Narodno Lilj an.a, Sandor Jung
210 . (Georges - s . Dulovi¢
Amelijom Draski¢ pozoriste, (muz.vod.)
Feydeau) (koreo.)
Sombor
20.9.1983.;
Matija Dragoslav Dramska
211 Kabare M Beckovi¢ ) Todorovié¢ grupa M, ) )

Beograd
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13.10.1983.;
212 Suma AN.Ostrovski - . M. _— Naroqul © - -
Radisavljevi¢ | pozoriste,
Nis
21.10.1983.;
N Jovan Sterija Radoslav Pozoriste na
213 | Rodoljupci Popovié¢ . Dori¢ Terazijama, . .
Beograd
25.11.1983;
. . Narodno
214 | Senzmske | ypodrag Hic - Gradimir 1y, aliste Ivan - -
noci Mirkovié¢ .
Zajc,
Rijeka
MT: 15 inc.;
Borislay 30.12.1983.; LP:
215 KOlu.barSka Dobrica Cosi¢ Mihajlovi¢ I.“J l{ba‘ . Narod}l © - Produkcua.
bitka Mihiz (dram.) Milosevi¢ pozoriste, gramofonskih
' Ni§ ploca RTV,
Beograd
216 | Tragedija koja ; ; Nenad Tli¢ | 10843 Atelie ; Nije igrana
traje 212
1.3.1984.;
Agata Kristi Nenad Narodno
217 | MisSolovka (Agatha - Urogevié kazaliste - -
Christie) Ivan Zajc,
Rijeka
Sasa
Kovacevi¢
. 6.3.1984.; )
218 | Covek je covek | Bertold Breht - M11ef11ff) SNP, (korep.); B
Marici¢ . Jelena
Novi Sad .
Andrejev
(koreo.)
. . Ljiljana
. Nikolaj . .. | 10.3.1984.; U
219 | Samoubica Erdman - Dejan Mija¢ BDP - Danilovi¢
(muz.vod.)
220 Marija se bori | Pavel Kohout ) Ljubomir 11.3.1984.; ) MT: 7,5 inc.
s andelima | (Pavel Kohout) Draski¢ Atelje 212
17.4.1984.;
o Branislav Radoslav Pozoriste
221 | Sumnjivo lice e - o, Bora - -
Nusié¢ Radivojevi¢ L
Stankovié,
Vranje
21.4.1984.;
Mesa Gradimir Zoran Narodno
222 Tyrdava Selimovi¢ Mirkovié¢ Ratkovi¢ pozoriste, . .

Banja Luka
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25.5.1984.;
Liubomir Novosadsko
223 | LeonsiLena | Georg Bihner - Jubom pozoriste - -
Draski¢ e
— Ujvidéki
Szinhaz
. Ljiljana
224 Ana Rudi geligo - Dejan Mijac 5'6'1.984" Danilovi¢ -
Atelje 212
(korep.)
Nikolaj Erdman 22.9.1984.;
. (Huxomaii Petar Teatar
225 | Samoubica PoGeproBuy Govedarovi¢ | Joakim Vujic,
Dpaman) Kragujevac
6.10.1984.;
Moyj tata, . Narodno
R Ljuba .
226 | socijalisticki Tone Partlji¢ - e pozoriste - -
Milosevi¢ .
kulak Sterija,
Vrsac
8.10.1984.;
227 Mvrescen]e Aleksanfi'ar ) Dejan Mijaé Zvezdara ) MT: 7,5 inc.
Sarana Popovié¢ teatar,
Beograd
26.10.1984.;
228 Viteska Artur Snicler - Dejan Mijag | LoZoriste na . MT. 7,5 inc.
Terazijama,
Beograd
Vladimir
Zivot i Vojnovie Zoran | 18.11.1984; MT: 7,5 inc.
229 | prikljucenije (Vladimir - Ratkovié Atelie 212 -
Ivana Conkina | Nikolayevich J
Voinovich)
Ljiljana
15.2.1985.; Danilovié¢
Fernando i . ., Petar Teatar (korep.); MT: 7,5 inc.
230 Jarika Joakim Vuji¢ ) Govedarovi¢ | Joakim Vujic, Ljiljana
Kragujevac Dulovi¢
(koreo.)
Migel de 8.3.1985,;
231 Don Kihot od Servantes Laslo Durko Istvan Narodno ) )
Mance (Miguel de | (Laszlo Durko) Malgot pozoriste,
Cervantes) Sombor
Nikolaj Gogolj
g . (Hukomnai . .. .| 27.3.1985; MT: 7,5 inc.
232 Zenidba Bacinbesu - Dejan Mijac BDP -
I'érosn)
29.4.1985.;
. Marjan Zoran Narodno
233 | Na kraju puta Matkovié¢ . Ratkovi¢ pozoriste, . .

Banja Luka
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13.5.1985.;
Vidosav Radivoje- Festival MT: 7,5 inc.
234 | Tamo daleko Stevanovié Lola Puki¢ | monodrama, B
Zemun
MT: 15
inc.; u
monografiji
235|  Poltron Sinia Pavié Aleksandar | 23.5.1985.; ?ﬁpﬁ
Pordevi¢ BDP . "
premijere
23.5.1986.
(Pasic¢
2007: 281)
236 Prosjacka Vaclav Havel Ljubomir 2.10.1985.; ) MT: 7,5 inc.
opera (Vaclav Havel) Draski¢ Atelje 212
5.10.1985.;
237 Kosancicev Slobodan Zoran Teatar ) )
venac 7 Selenic¢ Ratkovi¢ | Joakim Vujic,
Kragujevac
12.10.1985.;
o Narodno
238 M,r escerje Aleksan.d'ar DPura Udicki pozoriste - -
Sarana Popovié¢ ..
Sterija,
Vrsac
22.11.1985;
239 Madam San Viktorijen Ljubomir Narodno ) MT: 7,5 inc.
Zen Sardu Draskié¢ pozoriste,
Beograd
Largo . .| 27.12.1985.; MT: 7,5 inc.
240 Desolato Vaclav Havel Dejan Mijac BDP -
Uloga moje 15.1.1986.;
241 porodlce. Bora Cosié Vlaler'nr Naroqflo ) MT: 15 inc.
u svetskoj Lazié¢ pozoriste,
revoluciji Leskovac
Vasilije Lidija
Pavlovi¢ Pilipenko
“ . Aksjonov . . .| 6.2.1986.; (koreo.); MT: 15 inc.
242 Caplja (Bacynmnii Dejan Mija¢ Atelje 212 Ljiljana
ITaBnoBuy Danilovi¢
AxcéHoB) (korep.)
. Fridrih | 20219865
Skola za Ljubomir Pozoriste
243 Karl Vehter e x . - -
klovnove Dragki¢ Bosko Buha,
(F.K.Waechter)
Beograd
18.3.1986.;
244 Konak Mllos ) era N Naroglvno ) MT: 15 inc.
Crnjanski Trailovic¢ pozoriste,

Beograd
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10.4.1986.; Teatroslov
. . Dusan Nenad Narodno datum
245 | Limunacija s - [ . - ..
Kovacevic¢ Urosevi¢ pozoriste, premijere:
Pristina 5.6.1986.
MT: 15 inc.;
Gradimir 21.4.1986.; Teatroslov
246 Vuk Ivan Studen - . . Narodno - datum
Mirkovi¢ o . .
pozoriste, Ni§ premijere:
21.4.1987.
MT: 7,5 inc.;
Teatroslov
Pred L., Zoran 15.4.1986.;
247 ogledalom Ivana Dimi¢ ) Ratkovi¢ Atelje 212 . dat?‘.m 4
premijere:
15.5.1986.
248 Sveti Georgije Dusan ) Ljubomir 7.9.1986.; . MT: 15 inc.
ubiva azdahu Kovacevic¢ Draski¢ Atelje 212
s
Slika uz veliki Vidosav Gradimir Narodno Petar Slaj
249 . ., - . ., . datum
zid Petrovic¢ Mirkovi¢ pozoriste, (koreo.) o
Nig premijere:
28.10.1986.
11.12.1986.;
Toraimo Ljubomir Liubomir Novosadsko Ljiljana
250 ]\;[go li]'era - Draski¢ ]J)raékic' pozoriste Dulovi¢ MT: 7,5 inc.
¥ (adap.) — Ujvidéki (koreo.)
Szinhaz
Ozaloséena Branislav Milenko 19.12.1986.; e
231 porodica Nusié¢ ) Marici¢ BDP ) MT: 15 inc.
. Las Nuren Mira 7.2.1987;
252 Demoni (Lars Norén) . Trailovi¢ Atelje 212 . .
253 | pr f’r od Aljenka ) Milenko | 9.4.1987; ) ]
eaernovont | Goljevstek Marici¢ | Atelje 212
bistom
5.5.1987,;
. Mihail Ljubomir Narodno . .
234 | Molerijana Bulgakov ) Draski¢ pozoriste, . MT: 7,5 inc.
Sombor
7.5.1987.;
Konrad (dete Kristina Zoran Pozoriste e
255 iz konzerve) Nestlinger ) Ratkovic¢ Bosko Buha, MT: 15 inc.
Beograd
22.5.1987;
256 | Kosowska | poivo Burdevie | A0 Cisana Narodno - MT: 15 inc.
hronika Komanin Murudsize pozoriste,

Beograd
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25.5.1987.; Teatroslov
257 Mrescéenje Aleksandar Dragan Narodno datum
Sarana Popovi¢ Jakovljevi¢ pozoriste, premijere:
Leskovac 14.5.1987.
17.11.1987.;
258 | Bukefal | Botko Puleti¢ Branivoj | Narodno MT: 7,5 inc.
Pordevic¢ pozoriste,
Nis§
- . Ljubomir 18.12.1987.; e
259 | Tebanska kuga | Velimir Luki¢ Draskié Atelje 212 MT: 15 inc.
Ruzenje Slobodan | 250121987 .
260 | naroda u dva . Dejan Mija¢ ’ MT: 7,5 inc.
Selenic¢ JDP
dela
30.1.1987.;
Kraljevi¢ B.OH.SlaV. , Radoslav Pozorite
261 Mark Mihajlovi¢ Radivoievié Bora -
arto Mihiz AAVOIVIE | Stankovic,
Vranje
6.3.1988.;
262 Apis Miodrag Tli¢ Dejan Mijag | Tarodno MT: 15 inc.
pozoriste,
Beograd
17.3.1988.;
L . Ljubomir Pozoriste e
263 Zeleni pti¢ Karlo Goci Drazkié Bosko Buha, MT: 15 inc.
Beograd
19.3.1988.;
L Dusan Josko Hrvatsko
264 | Sabirni centar ‘. v r narodno -
Kovacevi¢ Juvanci¢ .
kazaliste,
Osijek
22.11.1988.;
265 | Pokojnik Branislay Pavie Narodno MT: 15 inc.
Nusi¢ Minci¢ pozoriste,
Beograd
9.12.1988.;
266 | ZAEUMOZ 71000 Krilic Ljubomir | Lutkovno MT: 15 inc.
lutkami Draski¢ gledalisce,
Ljubljana
1989.;
Gradimir Narodno -
267 | Knez Lazar - Mirkovié pozoriste, Nije igrana
Beograd
Ne Setaj se g Zoran 16.1.1989.; e
268 gola Zorz Fejdo Ratkovié Atelje 212 MT: 15 inc.
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MT: 15 inc.;
Teatroslov
datum
. Borislav premuyere:
269 Valjev'ska Dobrica Cosié Mihajlovi¢ Dejan Mija¢ 14.2.1989.; - 31.1.1989,;
bolnica . JDP Bonk
Mihiz (dram.)
HaBOJIM UCTH
JaTyM
(Bounk
1997: 483)
. . . . Ljiljana
270 | Sabirni centar Dusvan . - LJUb? mlr 8.3.1989.; - Danilovi¢
Kovacevi¢ Draski¢ BDP
(muz.vod.)
29.6.1989.;
. . . Novosadsko
271 Gospodin Ferenc Molnar - Ljub? m1r pozoriste - MT: 7,5 inc.
doktor Draski¢ e
— Ujvidéki
Szinhaz
7.10.1989.;
.. . T Momc¢ilo Zoran Atelje 212; Cmc
272 | Poruke zZivima | Mira Ale¢kovié Baljak Ratkovié | Spomen park, - MT: 7,5 inc.
Jajinci
MT: 7,5
Predstava 15.12.1989.; inc.;
273 Hamleta u Ivo Bregan ) Petar Teatar ) Teatroslov
selu Mrdusa Govedarovi¢ | Joakim Vujic, datum
Donja Kragujevac premijere:
23.12.1989.
1990.;
Smrt Stefana Cisana Narodno .
274 Decanskog ) . Murudsize pozoriste, . Nije igrana
Beograd
Ljiljana
16.6.1990.; (I]I)lfzulv‘;‘g?
275 | Noc¢na frajla Aleksan~drar - Nenad Ili¢ NarO(.ivn © - Teatroslov
Popovié¢ pozoriste,
datum
Beograd "
premijere:
20.6.1990.
28.9.1990,; Snezana
276 F lo;:e;zt.mskz Esen Labis ) L_]lef)n.‘lrlr Naro«.:ivno Todorovié Sandor Jung
Sesir Draskié¢ pozoriste, (muz.vod.)
(koreo.)
Sombor
15.10.1990.;
277 | Mrtve duse | Nikolaj Gogolj - Dejan Mijag | T\2rodno - MT: 7,5 inc.
pozoriste,
Sarajevo
. Branislav Nikola 6.12.1990.; e
278 | Sumnjivo lice Nugic - Simic 1DP - MT: 15 inc.
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Zene u Branko Plesa Joran 2.2.1991; Saga
279 narodnoj Aristofan . SNP, Novi Kovacevi¢ | MT: 7,5 inc.
e (adap.) Ratkovi¢
skupstini Sad (korep.)
MT: 7,5
inc.;
Hatym
Narodni Branislav . .| 15.3.1991; npemujepe
280 poslanik Nusi¢ . Dejan Mija¢ JDP . y [Han4eBy
7.3.1991.
(Bonk 1997:
488)
Branis] 21.6.1991;
281 Viast ramE ,a v - Petar Zec Zemunski - DAT: I/1
Nusi¢ “
teatar Gardo$
Povratak 30.7.1991.;
282 | kraljice Marije ;;:f(‘)’i‘i ; Afl)f}:izi‘iizr Zemunski ; DAT: /3
Karadordevié teatar Gardo§
28.9.1991.;
283 Viast Bram's.l'a v - Petar Zec Narot.lvn ° - -
Nusi¢ pozoriste,
Banja Luka
1.10.1991.;
Narodno
. Dragana Aleksandar pozoriste
284 | Zivotje lep Rej Kuni Boskovi¢ - e - DAT: I/4
(adap.) DPordevi¢ Ljubisa
’ Jovanovié,
Sabac
101019915 5ohica Gajic
Narodno (korep.):
Ko se Sunja V. Andri¢ i Aleksandar pozoriste p-);
285 o - - - . Petar DAT: 1I/1
iza Zbunja V. Kosti¢ DPordevic¢ Ljubisa L
L, Rajkovi¢
JO\janowc, (koreo.)
Sabac ’
20.12.1991.;
286 | Rado ide Srbin| g cosic - Zoran Narodno | Sandor Jung | p 7. 1)
u vojnike Ratkovi¢ pozoriste, (korep.)
Sombor
10.5.1992.; MT: 15 inc.:
Narodno
Smrt Aleksandar ozoriste Teatroslov
287 | trgovackog Artur Miler - -, pozons - datum
. DPordevi¢ Ljubisa "
putnika L, premijere:
Jovanovic,
9 7.3.1992.
Sabac
DAT:
28.5.1992.; 111/4, IV/1;
Ukrocena e & . Zoran Narodno Teatroslov
288 goropad Vilijam Sekspir ) Ratkovi¢ pozoriste, . datum
Sombor premijere:

23.4.1992.
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T Slobodan . Zoran 5.6.1992,; e
289 Ocevi i oci Selenic Nenad Proki¢ Ratkovié Atelie 212 - MT: 7,5 inc.
Pordano Bruno . .
290 |  Svecar (Giordano . Ljubomir | = 4.7.1992.; . DAT: I/5
Draskié¢ Atelje 212
Bruno)
Ljiljana
Danilovié¢
Kneginja iz S Ljubomir 1.8.1992.; (korep.); ’
PV Eoli-Berzera | 202 Feido . Dragkié Atelje 212 Sonja DAT:11/3
Lapatanov
(koreo.)
15.9.1992.;
Luda no¢ Dragana Aleksandar I\z)azr;)r?;ltz
292 u hotelu Rej Kuni Boskovi¢ - pozons - DAT: 1V/4
Jueoslaviia (adap.) DPordevi¢ Ljubisa
8 Y p- Jovanovié,
Sabac
25.9.1992.;
293 | Talentii 1\ N Ostrovski . Ljubomir | Narodno . DAT: IV/5
obozavaoci Draskié¢ pozoriste,
Sombor
Dragana 14.10.1992.;
294 | Pokvarenjak Rej Kuni Boskovi¢ Aleksan(‘i;,ir Nar0(.ivn ° - DAT: IV/7
(adap.) Pordevi¢ pozoriste,
) Leskovac
295 Boris Aleksandar ) Zoran 24.10.1992.; ];efsllijlin?é MT-: 15 inc
Godunov Puskin Ratkovi¢ | Atelje 212 N : :
(korep.)
14.11.1992,;
. N LT A Petar Teatar .
296 Kovaci Milo$ Nikoli¢ - Govedarovié | Joakim Vigic, - DAT: 1V/6
Kragujevac
297 | Pokvarenjak Rej Kuni Soldatovié . . ... | Jovanovi¢ | DAT:IV/7
o Govedarovi¢ | Joakim Vujic,
(dram. i stih.) . (korep.)
Kragujevac
11.2.1993;
Borisla Narodno
Banovié o V Aleksandar pozoriste
298 . Mihajlovi¢ - - A - -
Strahinja . Pordevi¢ Ljubisa
Mihiz e
Jovanovic,
Sabac
19.3.1993.; Sandor Jun
Ko se sunja V. Andri¢i V. Zoran Narodno g
299 L ., - ., . - (muz.vod.);
iza zbunja Kosti¢ Ratkovi¢ pozoriste,
DAT: 11/1
Sombor
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o . Zoran 25.3.1993.; e
300 | No¢ tribada | Pet Ulovenkvist - Ratkovié Atelie 212 - MT: 15 inc.
Kola mudrosti . . .| 3.5.1993.; .
301 dvoja ludosti AN.Ostrovski - Dejan Mijac Atelje 212 - DAT: V/3
7.5.1993;
302 | DonZuan | Z.B.P. Molijer - Zoran. Narodno - DAT: V/4
Ratkovic¢ pozoriste,
Sombor
Ljiljana
Lo . . . Danilovié¢
303 | Florentinski | pyen Labis - Ljubomir | 11619933 1 orep); | DAT: VI
Sesir Draski¢ JDP e
Sonja Divac
(koreo.)
7.10.1993;
304 | Hotel Promaja | Zorz Fejdo - LJub? m1r Narot.lvn ° - -
Draskié¢ pozoriste,
Sombor
Ronald Harvud 16.1.1994.:
305 | Garderober (Ronald - Dejan Mija¢ T v - DAT: V12
JDP
Harwood)
5 . . . Zoran 9.4.1994.; .
306 | Skola za Zene | Z. B. P. Molijer - Ratkovié Atelje 212 - DAT: VII/2
Sandor Jung
) (muz.vod.);
Laza Kosti¢, Zoran SNSa'II 9(19;" Vesna DAT: IX/1;
307 Gordana V. Kosti¢, Z. - © ., O.V ° Milanovié Teatroslov
) Ratkovi¢ pozoriste,
Ratkovi¢ (koreo.) datum
Sombor "
premijere:
5.10.1994.
s Fridrih Siler (F. Ljubomir 13.11.1994.; .
308 | Marija Stjuart | g cpifler) - Draski¢ | Atelje 212 ; DAT: IX/2
19.2.1995.;
309 Suma AN.Ostrovski . Ljubomir | Narodno . DAT: VI2A
Draskié¢ pozoriste,
Krusevac
) Alfredo 5.1.1996.;
Glumacka e . Narodno
310 drui Balduc¢i Ivana Dimi¢ Zoran Jorict ) )
pruzind (Alfredo (adap.) Ratkovig | PoForte
‘Rikoti X Sterija,
Balducci) «
VrSac
. 26.3.1996.; Kostic
Felisijen Marso . . o naveden
. .. Ljubomir Krusevacko
311 Jaje (Felicien - iz . - kao autor
Marceau) Draski¢ pozoriste, adaptacije
Krusevac

muzike
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Mihail Ljubomir | 10.11.1997;
3121 Bekstvo Bulgakov - Draski¢c | Atelje 212 ; ;
5.5.1998.;
313 Budalasta Lope de Vega Ljubomir Narodno ) )
viastelinka | (Lope de Vega) Draskié¢ pozoriste,
Nis§
Martin Kosti¢
314 Lepotica Makdona ) Zoran 14.11.1998.; ) E:Zea(iligr
Linejna (Martin Ratkovic¢ Atelje 212 izbor:
McDonagh) ora
muzike
27.5.2000.;
Malo
Neodoljivi . . Ljubomir pozoriste
315 Svaler Selimar Ezen Labis ) Draski¢ Dusko ) )
Radovié,
Beograd
. . 13.10.2000.;
Improvizacije | Ljubomir Ljubomir Narodno
316 | PTOVE 7.B.P.Molijer |  Draskié om ! - -
ucenih zena (adap.) Draskié¢ pozoriste,
p- Subotica
29.3.2001.;
Dama iz Y Ljubomir Sabagko
317 Maksima Zorz Fejdo ) Draskié¢ pozoriste, ) )
Sabac
Dusan 22.12.2004.; P?Iizrl;d“)sfc
318 Ko to tamo Kovadevic; ) Stasa Narodno S taépa. ’ )
peva Stasa Zurovac Zurovac pozoriste,
(libret.) Beograd Zurovac
’ (koreo.)
26.4.2005.;
319 Kod lepog Eden fon ) Dragan Knjazevsko- ) )
izgleda Horvat Jakovljevi¢ | srpski teatar,

Kragujevac
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Incidental Music by Vojislav Voki Kosti¢ in Theater: Preliminary Insights with
an Analytical Review of the Music for the play Maria Stuart "

Abstract: Considering the remarkable dearth of articles and studies on the work and
oeuvre of Vojislav Voki Kosti¢, a significant figure who made valuable contributions
to incidental music (particularly in the theater), this paper aims to present Kosti¢’s
body of work and analyze the fundamental principles that guided him in composing
incidental music for theatrical performances. The preliminary conclusions presented in
this paper are based on experiences gained from watching plays through archival videos
(Kosancicev Venac 7, Marija se Bori s Andelima, Madam San Zen, Garderober, Marija
Stjuart, Bekstvo, Kneginja od Foli Berzera, Valjevska Bolnica, Sabirni Centar, Ocevi i
Oci, and RuZenje Naroda u Dva Dela), as well as on available primary and secondary
sources (composer’s autobiography, interviews, recordings, and others). Thus, this
exploration of the composer’s music for the theater is seen as a preliminary step in
towards more comprehensive research that Kosti¢’s work warrants. Additionally, the
paper briefly discusses the challenges associated with researching incidental music in
the theater, particularly in the case of approaching Kosti¢’s music due to the scarcity of
archival materials and limited contact with potential heirs of his legacy. For the purpose
of a concise analytical review of Kosti¢’s music for the play Maria Stuart, Schiller’s
text is briefly presented to facilitate an understanding of the staging of this work and
the interpretation of Kosti¢’s music in the context of the aforementioned performance.

Keywords: Vojislav Voki Kosti¢, incidental music, theater, Maria Stuart, Atelje 212

13 This study is the result of research conducted within the SASA Institute of Musicology, a scientific
research organization, funded by the Ministry of Science, Technological Development, and Innovation of
the Republic of Serbia (Project No. 200176). The study serves as an extension of my ongoing research,
which forms the basis for my doctoral dissertation titled Incidental Music in Belgrade Theaters at the
Transition from the 20th to the 21st Century at the Faculty of Music, University of Arts in Belgrade.
The dissertation is being pursued under the mentorship of Dr. Biljana Lekovi¢ and co-mentorship of Dr.
Sanela Nikoli¢.
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Bogoslovsko-eklisioloSka analiza pojma
»Crkvena muzika” u svetlu antropoloskog poimanja muzike

Apstrakt: Vekovima unazad Pravoslavnom Crkvom odzvanja pojam crkvene muzike. O
pozitivnoj recepciji ove sintagme u Zivotu Srpske pravoslavne Crkve svedoci €injenica
da se njome Cesto imenuje €itav niz podjednako muzickih koncepta kao Sto su: ,,crkveno
pojanje”, ,,pevnicko pojanje”, ,,viseglasno pevanje (ili notno pjenije)”, ,,stpsko narodno
pojanje”, ,karlovacko pojanje”, ,,beogradsko pojanje” ili pak, ,,vizantijsko pojanje”.
Oslanjaju¢i se na antropoloSka istraZivanja, definiciju muzike izvodimo iz dva
medusobno zavisna pristupa. Muzika je kulturni konstrukt koji ne poseduje jedinstvenost
1 univerzalnost, ve¢ brojnost 1 raznovrsnost znacenja koja zavise od kolektivnih 1
individualnih poimanja; istovremeno, muzika je kulturni fenomen kojim se kreiraju
razliciti tipovi identiteta pocev od etnickog, rodnog, individualnog, kolektivnog, pa sve
do lokalnog ili globalnog.

Sa stanovista evharistijskog bogoslovlja Crkvu predstavljamo kao Tajnu jedinstva
stvorenog i nestvorenog, utemeljenu u Svetotroji¢nom nacinu postojanja. Identitet Crkve
ne smestamo u istorijske 1 institucionalne okvire, ve¢ ga pronalazimo u eshatologiji —
Carstvu Bozjem. Evharistijsko pojanje Crkve prikazujemo u kljucu crkvene muzike
1 njene veze sa antropoloskim shvatanjem muzike, a potom analiziramo dobijene
rezultate iz ugla pravoslavne eklisiologije. U radu zelimo ispitati da li se poistovecivanje
evharistijskog pojanja Crkve sa muzikom, kao ljudskom kategorijom, moze pozitivno
argumentovati u pravoslavnoj teologiji.

Kljucne redi: crkvena muzika, pojanje Crkve, pravoslavna eklisiologija, antropologija,
Srpska pravoslavna crkva
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Uvod

Vekovima unazad Pravoslavnom Crkvom odzvanja pojam ,,crkvena muzika”.
Ovaj, u biti kulturni fenomen funkcioniSe na principima koji muziku izgraduju ne kao
estetski, ve¢ kao drustveni konstrukt. Usled toga $to njeno znaCenje biva oblikovano
prema datom drustveno-istorijskom kontekstu (Rasi¢, 2016), pojam crkvene muzike se
od predstavnika hris¢ana, u medureligijskim dijalozima, transformise u predstavnika
1 Zapadne 1 Istocne Crkve na nivou (medu)hriS¢anskih susreta. U jo§ partikularnijem
smislu, ona je sredstvo putem kojeg pravoslavni hris¢ani formiraju i prezentuju (jedni)
drugima sopstvene identitete, pozicioniraju¢i se na taj nacin u datim druStveno-
istorijskim okolnostima. Moguénost aktivnog ucestvovanja u konstruisanju, a time
i reprezentovanju sociokulturne drugosti muzika duguje ‘sopstvenoj’ sposobnosti
transformisanja od pasivnog zvucnog prostora, koji biva oznacavan, u aktivni, koji
sada dejstvuje na vise identitetskih nivoa — individualnom, kolektivnom, lokalnom,
globalnom, itd. (Zikic’ i Milenkovi¢, 2018; Ristivojevi¢, 2013; Blagojevic, 2019; 2020c).

Sa stanoviSta pravoslavnog bogoslovlja moguce je ponuditi razumevanje
Crkve razli¢ito od onog koje proizilazi iz definisanja HriS¢anstva kao jedne od
monoteistickih religija. Naime, Ovaplo¢enjem Sina Bozjeg Isusa Hrista, Bog i ¢ovek
postali su jedno zbog Cega pravoslavna teologija ne predstavlja Crkvu kao jedan od
religijskih medijuma za priblizavanje Boga i Coveka, ve¢ kao sdmo Telo Hristovo,
kao Tajnu jedinstva stvorenog i nestvorenog. Crkva je liturgijska zajednica; proizvod
ljubavi Troji¢nog Boga i Coveka, koji se ,,kre¢e ka svom nikada ispunjenom ispunjenju u
eshatonu” (Mati¢, 2021: 65). Utemeljena u Svetotrojicnom nacinu postojanja, Crkva je
,»steSnjena izmedu istorije 1 eshatona” sve ¢ineci ,,u iS¢ekivanju svoga punog identiteta,
koji ¢e se otkriti u Carstvu Bozjem” (Zizijulas, 2020a: 83). Budu¢i da u Evharistiji
svi ¢lanovi dobijaju svoj identitet od Hrista, sa kojim su u zajednici (Midi¢, 2008),
otvara se pitanje ima li u Liturgiji potrebe za emancipovanjem sopstva i, uopste, kuda
nas ono odvodi? Sta se dogada pri sudaru psiholoskog konstrukta grupe individua sa
ontologijom li¢nosti?

Ka poistovecivanju pojanja liturgijske zajednice sa crkvenom muzikom, kao
ljudskim konstruktom, kretalo se postojano 1 u sklopu Sireg pokreta ka religizaciji
dogadaja Crkve. Detaljan prikaz ovog kompleksnog procesa zahteva moguénosti koje
prevazilaze zadate okvire, zbog ¢ega ¢emo prikazati samo neke etape za koje smatramo
da mogu pruziti adekvatan uvid u pomenutu pojavu muzickog shvatanja pojanja Crkve.
Pored toga, osvrnuéemo se i na neke od antropoloskih stavova o muzici sa ciljem
dodatnog rasvetljavanja ovog pitanja.
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Polaze¢i od materijala prikupljenog istrazivanjem, koriS¢enjem metoda
posmatranja i1 slobodnog razgovora, tokom viSegodi$njeg ucestvovanja u sluzbi pojca,
autorka usmerava rad na maticni prostor Srpske pravoslavne crkve. Ocekujemo da ce
dobijeni rezultati biti od znacaja 1 drugim istrazivacima u oblasti Liturgijskog pojanja.
U radu ¢emo najpre prikazati pojanje Crkve u svetlu pojma crkvene muzike i njegove
veze sa antropoloskim shvatanjem muzike, a potom iz ugla pravoslavne eklisiologije
analizirati dobijene rezultate 1 ponuditi neka zaklju¢na razmatranja o ovoj temi.

Pojanje Crkve u ruhu Crkvene muzike

...Muzika [se] ne moze odrediti kao bezopasna
(i tako je ne bi trebalo ni percipirati)

iz razloga Sto ona u velikoj meri

utice na oblikovanje nasih Zivota,

odnosno kultura i identiteta.

(Ristivojevic, 2009: 118)

Unutar naucne oblasti antropologije ne postoji jedno, opSteprihvaceno shvatanje
muzike, ve¢ mnoStvo pristupa i tumacenja koja su u direktnoj vezi sa konkretnim
teorijskim pravcima. Jedan od, za nas rad relevantnih pristupa, jeste onaj koji osvetljava
muziku kao kulturni 1 drustveni konstrukt ,,koji postoji samo u pojmovima drustvene
interakcije” (Ristivojevi¢, 2009: 117). Muzika nije samo zvuk ve¢ i ljudsko ponasanje
uslovljeno kulturnim i drustvenim zivotom (Merriam, 1964). Ukoliko biva sagledana
kao ,relaciona kategorija” koja se upravlja u odnosu na vreme i prostor (Rasi¢, 2016),
muzika sluzi izraZavanju razlicitosti te poseduje brojna i raznovrsna znacenja koja
zavise od kolektivnih i individualnih shvatanja. Sa stanovista kognitivne antropologije,
vazno je imati na umu da je komunikativnost, kao centralna odlika muzike, proces
uspostavljanja znacenjskih relacija, a time i sticanja raznovrsnih informacija: od toga
Sta je to muzika i kako je izvuéi iz mnostva neartikulisanih i neorganizovanih zvukova,
do svega onog Sto ucestvuje u formiranju jednog muzickog zanra.

lako se neprestano kre¢e izmedu promenljivog i nepromenljivog, muzika
je kategorija podlozna fiksiranju. Covek neprestano tezi da je oklopi dodavanjem
svojevrsnih odlika, uspostavljanjem odredenih kulturnih matrica, te standardizovanjem
1 identitetskim lokalizovanjem zvuka (Ristivojevi¢, 2013). Na taj nacin ona postaje
mocéno sredstvo za kreiranje razliCitih tipova identiteta odnosno, za kreiranje
sociokulturne drugosti:
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Muzika predstavlja medijum izrazavanja sociokulturne drugosti u zapadnoj
civilizaciji barem od srednjeg veka naovamo, ali predstavlja i nacin proizvodenja
te drugosti. Pod proizvodenjem drugosti podrazumevamo svesne i nameravane
pojedinacne ¢inove upotrebe muzike kao sinestezickog koncepta u svrhu prenosenja
kulturne poruke o odredenoj vrsti drugosti u datom sociokulturnom kontekstu, a
koja za neposrednu referencu uzima poiljaoca takve poruke (Ziki¢ i Milenkovié,
2018: 297).

‘Oklopljavanje’ muzike, kao posledica teznje ka trajnosti i nepromenljivosti,
ostvaruje se kroz proces povezivanja muzike sa odredenim fizickim ili geografskim
prostorom. Osnovu ovog koncepta €ini razumevanje mesta ,.kao postojane kategorije
koja, svojim kontinuitetom, i muzici obezbeduje ‘trajnost’ (Ristivojevic, 2013: 446).
Sa obezbedivanjem trajnosti muzike u istorijskom vremenu biva sacuvan i odredeni
tip identiteta (npr. etnicki, kulturni, nacionalni, individualni, grupni, lokalni), i upravo
u ovom kljucu treba razumeti zbog ega se rec o pojanju Crkve moze lako pojmiti kao
govor o crkvenoj muzici.

Postoje mnogobrojni primeri koji potvrduju da se u zivotu (srpske pravoslavne)
Crkve, crkveno pojanje pretezno razume(lo) na nacin opisan u prikazanim delovima
antropoloskih studija o muzici. Tako, na primer, u vreme stvaranja notnih zapisa
napeva koje danas (pre)poznajemo kao ,karlovacko (stankovi¢evo)” i ,,mokranjcevo
(beogradsko)” pojanje, crkvena muzika je ve¢ bila lokalizovana u prostoru Crkve, te
konstruisana sa pravoslavno-crkvenim i etnonacionalnim znacenjem. Kako Askovié
navodi, sami napevi su u sustini istovetni, dok se razlika izmedu karlovackog i
beogradskog pojanja formirala jedino na osnovu naziva, dodeljenog prema mestu
melografisanja ili Stampanja zapisa. Pored toga, Askovi¢ istice i da je kao melograf,
Mokranjac Cesto ,,nailazio na veoma negativne ocene od strane pristalica karlovackog
crkvenog pevanja” (Askovi¢, 2021: 213).

Opis koji nam moze posluziti kao svojevrsno objasnjenje, 1 danas prisutne,
pojave ‘premeravanja adekvatnosti’ crkvene muzike takode pronalazimo u oblasti
antropologije. Prema Zikicu, re¢ je o sociokulturnoj evaluaciji ,,muzi¢ke kulture” §to
zahteva uspostavljanje granice analogne onoj kojom se uspostavljaju muzicki zanrovi,
a koja:

uzima u obzir, dakle, odgovarajuée sociokulturne ideologije, odnosno kulturno
misljenje i ponaSanje, kao i druStveni svetonazor, Cemu muzika predstavlja
posrednika i simbol, istovremeno. [..] Ono $to je postavljeno jedno naspram
drugog, podeljeno je u smislu binarne opozicije, ¢iji jedan kraj predstavlja kategorija
‘dobrog’, ‘pozeljnog’, ‘ispravnog’ i tome slicno, a drugi kraj kategorija vrednosno
suprotnog znacenja (Ziki¢, 2009: 348-349).
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Za nas podjednako interesantno jeste i ono §to Zikié isti¢e u produzetku. Naime, radi
S€ 0
partikularizaciji sociokulturnog svetonazora u takvom drustvenom i kulturnom
kontekstu, koji predstavlja popriSte borbe, zapravo, bilo za hegemoniju, bilo za
autonomiju, razli¢itih vrednosti, normi, stavova prema zivotu, ponasanja, vizija
buduéeg razvoja drustva, na¢ina odlucivanja itd. (Ziki¢, 2009: 350).

Sa stavnovista bogoslovlja mozemo re¢i da je poistovecivanje pojanja
liturgijskog sabranja sa crkvenom muzikom posledica lananog, dugotrajnog procesa
religizacije Crkve u okviru kojeg se svaka muzika formirala u odnosu na prethodnu.

Ovaj kompleksni proces, obuhvatio je 1 meduratni period tokom kojeg je u
crkvenu muziku, osim izrazito nacionalnog, utiskivano i znacenje duboke poboznosti.
Meduratni period ostao je upaméen po izrazitom trendu kritikovanja, osudivanja, te
etiketiranja sveStenika od strane ‘vernog’ naroda. U srpskim bogoslovijama ovog
perioda tri muzicka predmeta ucestvovala su u izrazavanju sociokulturne drugosti
putem muzike: crkveno pojanje, horsko pevanje i notno pevanje. UCiteljski nacin
pevanja, stavovi, postupci, ponasanje i uopste celokupan spoljasnji izgled, morao je
biti ,,muzika” — simbol moralnosti 1 nacionalne poboznosti. Pedagoski rad nije bio
vrednovan isklju¢ivo na osnovu sposobnosti prenosenja vestine pevanja, ve¢ i na
osnovu stepena eticnosti 1 nacionalne samosvesti.

Podrsku ovom delu pruzila je i pojava nastavnog predmeta ,,Crkvena muzika”
pri Pravoslavnom bogoslovskom fakultetu Univerziteta u Beogradu. Studenti su bili u
obavezi da nauce pevati ,,0sam glasova srpskog crkvenog pojanja” (Draskovi¢, 1961),
dok je identitet ‘religioznog srpstva’ podsticala i umetnicka delatnost Hora. Usmerena
ka oblikovanju i utvrdivanju odnosa prema bliznjima kroz odnos prema muzici,
delatnost Hora potpomagala je sveopsti proces integrisanja drugog tipa crkvene muzike
u dogadaj evharistijskog sabranja, pod nazivom ,,viSeglasno pevanje (ili notno pjenije).”
Sledstveno tome, u 21. veku, jednoglasno (,,srpsko narodno” ili ,,crkveno”) pojanje i
horsko viseglasje postaju simbol nacionalnog, kulturnog, grupnog, individualnog, ali i
lokalnog identiteta u liturgijskim sabranjima pravoslavnih Srba.

Paralelno sa otpoCinjanjem rada Pravoslavnog bogoslovskog fakulteta, jedna
od najpoznatijih pijetistikih eklisioloskih jeresi dostize vrhunac svog razvoja unutar
Srpske pravoslavne Crkve. Naime, u meduratnim godinama bogomoljacki pokret
uplovio je u ‘zlatno doba’ svog postojanja intenzivno radeci na prakti¢nom religioznom
zivotu 1 moralnoj renesansi srpskog naroda. Religioznost bogomoljackog porekla
reprezentovala se u subjektivistiCkoj poboznosti, kao 1 u psiholoskoj i sentimenalnoj
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brizi za zagrobni put besmrtne 1 autonomne duse (Mati¢, 2020). U skladu sa tim,
ciljevi bogomoljacke pevacke aktivnosti formirali su se iz izrazito negativnog odnosa
prema svetu i telesnosti, $to je najpre podrazumevalo odbacivanje estetsko-umetnickih
elemenata muzike. Medutim, ako pazljivo sagledamo rezultate dosada$njih istrazivanja
uoci¢emo da je privrzenost telu 1 svetu ipak bila prisutna, buduéi da su istinito crkveno
iskustvo bogomoljci pronalazili u sopstvenoj psiholoskoj percepciji poboznosti
iskazuju¢i je upotrebom svetovnih (narodnih) melodija. Svakodnevnim preispitivanjem
sopstvene moralnosti i vrlinskog napredovanja, bogomoljci su verovali da napreduju u
poboznosti. Zarad toga je i funkcija pesama pre svega bila moralisticko-didakticka, dok
su centri njihovog Sirenja bili upravo manastiri u kojima su odrzavani bogomoljacki
sabori (Askovi¢ 1 Koncarevi¢, 2012). Bliska muzici ‘prostodusnog’, ‘ne-akademskog’
(dela) naroda, pobozna pesma predstavljala je ideoloski konstrukt u okviru kojeg su,
pod psiholoskom slikom punoce religijskog dozivljaja, pripadnici pokreta predstavljali
sopstveni identitet kao razli¢it od Crkvenog.

U kontekstu nadovezivanja na predstavljeno, mozda najinteresantniji fenomen
u istoriji Srpske pravoslavne Crkve predstavlja muzicko-identitetski konstrukt
imenovan kao ,,pevnicko pojanje”. Nastalo suprotstavljanjem razli¢itih grupnih
identiteta u okviru dva pevacka mesta u crkvi (‘pevnice’ 1 ‘balkona’), pevnicko pojanje
obezbeduje sigurnost egzistencije svim onim ¢lanovima Evharistijskog sabranja koji
svoj identitet opisuju kao ‘obican’. Ono obuhvata muziku ,,srpskog narodnog pojanja” i
bogomoljacke ideologije, te pojac, grupa pojaca, ili pak celokupno liturgijsko sabranje
u njemu mogu pronaci kako nacionalni i etnicki, tako 1 izrazito religiozni identitet.
Na osnovu dosadasnjih istrazivackih uvida moZemo re¢i da u vecini slucajeva, pojci
dozivljavaju prebivanje za pevnicom kao najdublju identitetsku odrednicu. Ova pojava
¢esto biva pracena nemarno$cu ili pak izrazavanjem Sirokog spektra emocija — ukoliko
dode do susreta sa istim ili razli¢itim tipom identiteta.

Gorepomenuta tendencija lokalizovanja zvuka u odredenom prostoru neretko
dovodi 1 do pojednostavljivanja odnosa muzike 1 mesta do mere esencijalizacije. Ovim
putem, vezana za dato mesto, iskljucivo jedna vrsta muzike biva plasirana kao ‘prava,
iskonska’, $to momentalno izaziva ,,nize vrednovanje ili, u ekstremnijim slucajevima,
iskljucivanje ostalih muzickih oblika.” (Ristivojevi¢, 2013: 446).

Pomenuto uocavamo u susretu vizantijskog i pevnickog pojanja u pevnicama
Beogradsko-karlovacke arhiepiskopije devedesetih godina 20. veka. Od momenta
njenog oZivljavanja na ovim prostorima, do pocetka 21. veka, vizantijska muzika je
prosla putanju eksponencijalnog pada: od prihvacenosti, preko redukovanja, do konacne
zabrane u bogosluzenjima (Blagojevi¢, 2005). Sa odvijanjem drustveno-politickih
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promena u istorijskom vremenu transformisano je 1 znacenje vizantijske crkvene muzike
usled Cega je ovaj tip muzike, u Zivotu Srpske pravoslavne Crkve, dominantno shvacen
kao simbol grcke kulture i etniciteta. U psiholoskom optuzivanju bliznjih, Cuvari srpske
poboznosti pozivali su se na re€i 1 dela duhovnih autoriteta, opravdavaju¢i u njima
ishode sopstvenog odabira.

S druge strane, od ponovnog uvodenja u bogosluzenje (tokom prve decenije
21. veka) do danas, vizantijsko pojanje je u znacajnoj meri (pre)oblikovano u konstrukt
kojim se istiCe jos jedan tip identiteta u Liturgiji. Naime, cirkulisanje problemati¢nog
bogoslovskog tumacenja o pojanju Zena u Liturgiji, unutar ‘pojackih krugova’, uzdrmalo
je u nezanemarljivoj meri svest o ‘nad-rodnom’ svojstvu pojanja Crkve. Ozvuceni stav
prema kojem je nepozeljno da pojanje laosa u Liturgiji predvode (i) Zene, a koji je uocen
1 kod jednog dela grckog klira, dodatno je potkrepljen i razlic¢itoséu odevanja muskih
pojaca u odnosu na Zenske. Navedeno, simptomaticno nam pokazuje na muziku, kao
ljudski konstrukt, u kojoj je osigurano prebivanje jo§ jednog oblika individualnog,
grupnog, lokalnog, ali i rodnog identiteta u Liturgiji.

Crkvena muzika u kljucu pravoslavne eklisiologije

,»Vera je zivot koji se ne moze podeliti na prosli, sadasnji i budu¢i;

on je uvek sadasnji, ali u Crkvi taj zivot u sadasnjosti spaja i prosli i buduci.
U tome i jeste njegova crkvenost, ali i nada na veéni Zivot.

Jer, smrti nece viSe biti upravo onda kada nestane podela vremena

na proslost, sadasnjost i buduénost i kad to jedno bude.

(Midi¢, 2020)

Prikazani primeri imali su za svrhu da kreiraju skicu koja bi priblizila
odgovor na pitanje sa kojim ciljevima crkvena muzika, kao ljudski konstrukt, prebiva
u svakodnevnom zivotu Crkve. lako u datoj slici ima prostora za dodatna nijansiranja
mozemo reci da se sva variranja, u pogledu utilitarnih ciljeva crkvene muzike, ostvaruju
uz pomo¢ psiholoskih mehanizama koji svoj koren imaju u religioznosti, kao covekovoj
prirodnoj, nagonskoj potrebi.

Ono $to dovodi u pitanje praksu sagledavanja pojanja Crkve kao crkvene
muzike, jeste Cinjenica da Crkvu izgraduju konkretne /icnosti, odnosno, neprestano
novo tkanje odnosa koje ¢ovekovo bic¢e uzvodi ka celovitosti postojanja. Treba imati
na umu da se u pravoslavnom bogoslovlju pojam li¢nosti razlikuje od personalnosti.
Kako Zizijulas objasnjava, za razliku od personalnosti — koju mozemo opisati kao zbir
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prirodnih, psiholoskih ili moralnih svojstava koji ljudski individuum sadrZi — licnost
moze da se pojmi samo utoliko $to se ona odnosi ka drugome. Li¢nost nije svojstvo koje
se naknadno pridodaje bi¢ima. Naprotiv, ona je konstitutivna za ono $to se moze nazvati
bicem. Osim toga, li¢nost ne zeli da prosto jeste, da postoji vecno, ve¢ nepokolebivo
¢uva svoju jedinstvenost kroz otkrivanje svog bi¢a na saboran (integralni 1 nepodeljeni)
nacin. Drugim re¢ima, ona ne dopusta da bude razdvojena od otvaranja i kretanja ka
neprestanom zajednicarenju koje vodi ka slobodi (Zizioulas, 1975).

Ukljucujuéi se u nacin postojanja na koji postoji ono $to je Nestvoreno, licnost
se ostvaruje kroz Drugoga 1 u Drugome zbog Cega nacin postojanja Crkve jeste ,,zivot
kao zajednica, a ne Zivot kao individualno prezivljavanje” (Zizijulas, 2020c; Janaras,
2004: 32). Prirodne individue postaju udovi Tela Hristovog, a time i licnosti koje su
slobodne u najvisem ontoloskom smislu. Covek sti¢e slobodu ne samo da prosto dela ili
da vrsi odabire, ve¢ da postoji kao drugi:

U svom najvisem ontoloskom znacenju, sloboda je biti slobodan da budes drugi,
ne biti apsorbovan od opsteg i sveobuhvatnog. To je moguce jedino u kenotickom
odnosu, u kome svaka li¢nost dopusta drugoj da bude ta koja jeste, da ima sopstveni
identitet, kao Sto je u Svetoj Trojici. (Zizijulas, 2020c: 352).

O tome da zajednicarenje u Hristu brise razdeljujuce svojstvo razlika (Zizijulas,
2020b) svedoci 1 apostol Pavle, kroz Poslanicu upuc¢enu Galatima:

Jer koji se god u Hrista krstiste, u Hrista se obukoste. Nema vise Judejca ni Jelina,
nema viSe roba ni slobodnoga, nema vise muskog ni zenskog, jer ste vi svi jedan
(Covjek) u Hristu Isusu. A kad ste vi Hristovi, onda ste sjeme Avraamovo i nasljednici
po obecanju. (Gal 3, 28-29).

Nasuprot tome, kako je religioznost po svome poreklu individuocentricna,
identitetski parametri utkani u muziku uticu na €injenicu da crkvena muzika upravo
svojom komunikativnoS¢u obrazuje razdeljivanje. Cilj religioznosti, kao projave
instinkta za samoodrzanjem, ispoljava se sa potrebom koja gospodari individuom
(Janaras, 2019), zbog cega (crkvena) muzika mora postati neosporan argument
bezbednosti sopstvenog bica. Buduci da se sa predstavljanjem identiteta, kao svojstva
bi¢a koje ve¢ postoji, u isto vreme 1 namece takav tip identiteta drugom bicu koje
podjednako postoji, muzika provocira muziku.

Mehanizmi delovanja svih religija imaju za cilj da na psiholoskom nivou
obezbede uverenost u spasenje, za kojom individua ¢ezne. Prema tome, religioznost se
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poistovecuje sa individualnim psiholoskim stanjima koja su egocentri¢no—narcistickog
karaktera (Janaras, 2019). U psiholoskom kompenzovanju ovog tipa uverenosti, crkvena
muzika prilagodava se Sirokom spektru razli€itih tipova identiteta, buduci da je produkt
svakoga od njih. Tako, Siroko delotvorna, kao ljudski konstrukt 1 religijski mehanizam,
crkvena muzika provocira i utvrduje susrete individua koji u saputnickom dogadaju
Liturgije postaju, jedva, usputnici. U daljem toku, individualna ili grupna nastrojenja
ka negovanju crkvene muzike, najCeSc¢e bivaju pracena 1 tendencijom nametanja
odredenog identiteta Crkvi — tendencijom koja je neizostavno liSena svesti o sebi kao
uzroéniku otudenja 1 ponistavanja dogadaja Crkve. Ovo najlak$e uocavamo u Cesto
upotrebljavanim usklicima kojima se potencira insistiranje na ‘negovanju’ odredenih
napeva postavljenih, u datom momentu, na mesto simbola istinskog identiteta. Kako
Janaras istice re¢ je o simptomima koji ¢ine nevidljivu jeres bivaju¢i ograniceni na
nesvesna individualna zastranjenja, tesko uocljivu grupu, ili pak teznju koja dominira u
okviru jedne ili viSe pomesnih Crkava (Janaras, 2019).

Razmisljajuéi o temi nacije kao licnosti, jos jedan veliki teolog s kraja 20.
veka svedoci na osnovu eshatoloskog iskustva Evharistije. Redovi koji su na stranicama
njegovog dnevnika posveceni pitanju nacionalnog identiteta, imaju univerzalnu
primenljivost u reci o identitetskim tipovima koje stvara crkvena muzika, te ih navodimo
u celosti:

licnost je sama po sebi saborna, ona u sebi samoj moze i treba da saboruje i sjedinjuje
ono §to je razdeljeno po ‘prirodama’ i to ‘saborovanje’ teoretski nema granica ili,
tacnije, njegova punoca je u Hristu, Bogocoveku koji u sebi sjedinjuje sve. Dakle,
licnost je takode prevazilazenje ograniCenosti svake ‘prirode’ i, prema tome, sud nad
njom. Svaki ‘nacionalizam’ je odricanje od tog suda, podredivanje licnosti prirodi,
dok je smisao i snaga li¢nosti upravo u tome da pobedi, oCisti i preobrazi prirodu.
(Smeman, 2021: 187).

Crkveni zivot, kao iskustvo eshatoloskog jedinstva svih ljudi i cele tvorevine
u Licnosti Hrista, porada razlicitost koja ne uvodi podelu i individualizam, veé
jedinstvo u razli¢itosti. Projava Carstva Bozjeg u istorijskom vremenu ne ostvaruje se
bez slobodnog ucesca Coveka, ali takode, ni bez delatnosti Duha Svetog. Sa svakim
sabiranjem u Crkvu, ¢lanovi evharistijskog sabranja postaju sasudi Duha Svetog koji
u konkretnu sadasnjost uvodi eshaton (Midi¢, 2008). U otvaranju ka ljubavi koja se
prakti¢no ostvaruje — deljenjem sopstvenog postojanja sa drugima kroz uzimanje hleba
1 vina (Janaras, 2004) — ¢ovekov istorijsko-drustveni identitet preobrazava se u ikonu
eshatoloske licnosti, dok njegova unikatnost biva sacuvana od prirodne, bioloske
propadljivosti. Budu¢i da Duh Sveti uvek iznova izgraduje Crkvu, pojanje Crkve je
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uvek ,,nova pesma”, a time 1 neprekidno stvaralastvo. Ono je neprestani dvig, neprestani
susret sa drugim covekom kojim se izgraduje i svedocni liéni odnos sa Bogom a time i
spasenje (Stevanovic, 2022).

Nasuprot tome, dajuci prednost moci ega i povinujuci se zakonima psihologije,
ikona Bozja zatvara svoje bice za zajednicu sa drugim, a time i za delatnost Duha Svetog
razarajuéi na taj nacin i Evharistiju, kao ikonu Buduceg Carstva. Sa konstruisanjem
sopstvene muzike — identitetskog medijuma za komunikaciju sa drugim individuama
— Covek sustinski preusmerava pokrete sopstvenog bi¢a od licnosnog zajednicarenja
ka kretanju koje se odvija unutar fiziolosko-psiholoskih okova mentalnog mapiranja
zvuka. I dok na ontoloskom nivou nedostaje istinitost postojanja, kao prirodna posledica
razvoja bioloske ipostasi nastupa smrt — objavljuju¢i sobom samoukidanje jedne
licnosti 1 ustupanje ,,vremena i prostora” drugim individualnim ipostasima. Tragi¢nost
negovanja identiteta sadrZanog u Covekovoj prirodnoj ipostasi nalazi se u €injenici da:

Njegovo [¢ovekovo] telo je tragican organ koji vodi u zajednicu sa drugima, pruzajuci
ruku, stvarajuéi jezik, re¢, govor, umetnost, celiv. Medutim, on je istovremeno i
‘maska’ licemerja, ograda individualnosti, nosilac kona¢nog razdvajanja — smrti.
‘Ja jadni Covek! Ko ¢e me izbaviti od tijela smrti ove?” (Rim. 7, 24). Tragicnost
bioloskog sastava ¢ovekove ipostasi ne sastoji se u tome $to covek njome ne postaje
licnost: Sastoji se u tome $to preko nje pokusSava da postane licnost i promasuje.
Greh 1 jeste upravo taj promasaj. A greh je tragicna privilegija samo licnosti.
(Zizijulas, 1985: 32)

ZamraCivanje ikonicnog potencijala subjektivistickom poboznoSéu nadalje
neretko osposobljava muziku da izazove latentno stanje dosade ili prikrivenog ocaja.
Usled gubljenja iskustva neprestane ,nove pesme® otpocinje potraga za ,,novim
zvukom” sopstvenog identiteta, koja dovodi u pitanje dozvoljenost stvarala$tva u
crkveno-muzickoj umetnosti obelodanjujuci na taj nacin prisustvo jos jednog vapaja za
zivotom bez prestanka.

Zakljucak

Budué¢i da ne poseduje jedinstveno i univerzalno znacenje, u naucnim
krugovima otvorilo se pitanje: §ta je univerzalno u vezi sa muzikom? Zanimljiv odgovor
pruzio je etnomuzikolog Klaus Vahsman (Klaus Wachsmann) opisujuéi muziku kao
posebnu vrstu vremena, a stvaranje muzickog vremena kao univerzalnu ljudsku
delatnost (Wachsmann, 1971).
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U potrebi pokretanja ka stvaranju muzickog vremena lezi potvrda Covekove
zelje za vecnim postojanjem. Medutim, po okoncanju ovog stvaranja, seCanje, na
psiholoski prozivljeno muzicko vreme, ostaje kao privid o trajnosti sopstvenog bica. U
neprekidnom vrtlogu individuocentriénog pevanja koje zahteva biti sasluSano, pojam
crkvene muzike izrasta kao blagorodan prostor za afirmisanje sopstvenog ega. Na taj
nacin, ikona Hrista u ¢oveku postaje zrtva ljudske samoobmane, dok njen li¢nosni
potencijal sve vise tone u nepreglednim dubinama razdeobe.

Ciljevi prilozenog rada nisu bili usmereni ka teoloskoj analizi muzikoloskih
osobenosti crkveno-muzickih stilova. To pitanje predstavlja istrazivacki problem
zasebnog rada. Nasuprot toga, Zeleli smo istaci da se bogoslovska opravdanost odredenog
nadina pevanja moze procenjivati samo na osnovu ikoni¢ne prirode Crkve, odnosno, iz
iskustva eshatoloske realnosti koja se predokusava zajednicarenjem konkretnih licnosti,
u Liturgiji.

Stoga ne mozemo re¢i da praksa poistovecivanja pojanja Crkve sa crkvenom
muzikom, kao ljudskim konstruktom, moZe biti u potpunosti pozitivno argumentovana
u pravoslavnoj eklisiologiji. lako ve¢ u zajednici, oni koji se pokre¢u na susret sa
Vaskrslim Hristom ,,neprestano su u pokretu, promeni i trazenju, jer ljubav ne miruje,
posto nikada ne prestaje (up. 1Kor 13, 8)” (Mati¢, 2021: 135). Potreba ka pokretu
stvaranja muzickog vremena neosporno je dragocena, ali samo onda kada zapocinje
hrabro$¢u — koju zahteva podvig slobodnog ulaska u zajednicu sa bliznjim. U pojanju sa
Crkvom, svoju muziku Covek predaje svima onima razli¢itima od sebe kao svedoCanstvo
istorijskog postojanja, ali i kao zalog ljubavi i poverenja. Tada, razoruzano prisustvom
ljubavnog odnosa, i muzicko vreme ustupa svoje postojanje ikonicnoj sadasnjosti.
Slobodom /icnosnocentricnog pojanja Crkve, muzika nastavlja da nestaje u neprestanom
nastajanju.
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Theologico-Ecclesiological Analysis of the Term ‘Church Music’ in the Light of
Anthropological Understanding of Music

Abstract: Throughout centuries, the concept of church music has held significant
importance within the Orthodox Church. Its positive reception in the life of the Serbian
Orthodox Church is evident by its frequent usage to describe various musical practices,
such as: ‘church singing, ‘choral singing, ‘polyphonic singing (or singing from sheet
music)’, ‘Serbian folk singing’, ‘Karlovac chant’, ‘Belgrade chant’ or ‘Byzantine chant’.
Drawing from anthropological research, we establish the definition of music through
two interdependent approaches. Music is a cultural construct that lacks uniqueness and
universality, but rather possesses a multitude of meanings dependent on collective and
individual perspectives. Simultaneously, music is a cultural phenomenon that engenders
diverse forms of identity, ranging from ethnic, gender, individual, collective, to local or
global identities.

From the perspective of Eucharistic theology, the Church is presented as the Mystery
of unity between the created and the uncreated, founded in the Trinitarian nature of
existence. The identity of the Church is not confined to historical and institutional
frameworks, but is found in eschatology — the Kingdom of God. The Eucharistic
church singing is examined in relation to church music and its connection with the
anthropological understanding of music. The findings are analyzed from the standpoint
of Orthodox ecclesiology. This paper aims to explore whether the identification of
Eucharistic church singing with music, as a human category, can be positively argued
within Orthodox theology.

Keywords: church music, Church singing, Orthodox ecclesiology, anthropology,
Serbian Orthodox Church
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978-86-7543-422-1, 286 str. 2022.)

Sava Andelkovi¢ u knjizi Didasalije: od Sterije do savremene srpske i
Juznoslovenske drame polazi od Zelje da promeni ustaljeni odnos prema didaskalijama
kao pratecem elementu dramskog teksta (naspram dijaloga) sa ciljem da ukaze da
didaskalije imaju mnogo znacajniju funkciju u dramskom tekstu nego §to su teatrolozi
starije generacije (Andrej Inkret, Roman Ingarden, Manfred Pfister i dr.) smatrali. Autor
zeli da dokaze da didaskalije u komadima tzv. aristotelovsko-hegelovske dramaturgije
1u savremenim komadima imaju kompleksan, poseban i do sada zanemaren znacaj i to
kako u kontekstu dramskog teksta tako i u kontekstu predstave. Da bi ovo dokazao on
je nastavio istrazivanje drama Jovana Sterije Popovica kojima se bavio i u prethodnoj
knjizi (Dramaturgija Sterijinih komedija, Pozori$ni muzej Vojvodine, Novi Sad 2012) i
ta saznaja uporedio sa istrazivanjem savremenih komada pisanih na govornom podrucju
juznoslovenskih naroda koji sada zive u Srbiji, Crnoj Gori, Bosni i Hercegovini i
Hrvatskoj. Jednim kratkim osvrtom autor je ukazao na o¢iglednu bliskost jezika naroda
sa ovih prostora i naglasio da se njihove knjizevnosti na Sorboni, gde on predaje,
proucavaju zbirno iako se u regionu odavno ne priznaje odrednica srpsko-hrvatski
jezik 1 knjizevnost. Sava Andelkovi¢ na Sorboni vodi i dramski studio u kome postavlja
drame nasih pisaca, tako da je ova knjiga i svojevrsna studija slucaja jednog posvecenog
pozorisnog rada. Cinjenica da se sa fenomenom didaskalija autor susreo ne samo kao
teoreticar, ve¢ i kao pozori$ni prakticar daje knjizi posebnu vrednost.

Svoj rad autor pocinje istorijskim pregledom nastanka didaskalija, promenom
znacenja ovog pojma od antike do danas i klasifikacijom didaskalija. Istice da je
pojam didaskalije nastao u antici, ali da je tada oznacavao zapis o izvodenju predstave.
Didaskalije se u Sekspirovim dramama ne pojavljuju u prvom izdanju ve¢ su dopisane u
narednim izdanjima. Didaskalije se, u savremenom znacenju te reci, javljaju u dramama
iz 19. veka. Savremeni evropski pisci Cesto imaju radikalan stav prema didaskalijama
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— bilo da ih potpuno odbacuju, ili da se njihove drame sastoje iskljucivo od scenskih
uputstava za igru bez i jedne izgovorene reci. Posle istorijskog uvoda, autor je napravio
podelu didaskalija na Cetiri grupe: nezavisan izvan-didaskalijski tekst (naslov, predgovor,
pogovor, zanrovsko odredenje, imena likova...), oznake didaskalijskog karaktera (ime
lika, oznake scena i ¢inova, opaske i komentari pisca), nezavisne didaskalije (koje imaju
za cilj da podrze scensku realizaciju teksta) i replicke didaskalije (koje se odnose na
nacin govorenja teksta ili na fizicku radnju koja prati tekst). Ovom podelom je definisao
Sta sve pripada didaskalijama i razvrstao ih u posebne grupe u odnosu na njihovu
funkciju u tekstu. U radu je naglaseno Sta se nece posmatrati kao didaskalije, a to su
delovi replickog teksta iz kojih Citalac saznaje za izvesne radnje 1 kretanja likova. To
je dobar pristup, jer postavlja jasne granice izu¢avanog pojma, ali i ukazuje da ¢e autor
prema temi zauzeti Sirok i sveobuhvatni stav s namerom da se u kontekstu didaskalija
proucavaju svi oni elementi dramskog teksta koji nisu dijaloski i koji su Cesto bili
zanemarivani od strane prethodnih proucavalaca. Autor je zatim presao na ono Sto je
sustina njegovog rada, a to je utvrdivanje vrsta i funkcija didaskalija u dramskom tekstu
na primerima komedija Jovana Sterije Popovica i brojnih savremenih dramskih dela iz
regiona. Autor pedantno belezi dodirne tacke i momente razlika izmedu analiziranih
dela kada je u pitanju upotreba didaskalija. Rezultat istrazivanja bi trebalo da potvrdi
tezu o posebnom znacaju didaskalija u svakom dramskom tekstu bilo da je on pripada
tradiciji ili savremenom dramskom pisanju.

[strazivanje poCinje proucavanjem izvan-didaskalijskog teksta i1 oznake
u delima Jovana Sterije Popovica koji je podeljen na dva posebna bloka: izvan-
didaskalijski tekst 1 oznake didaskalijskog karaktera. U ovom segmentu autor nam
ukazuje na bogat 1 raznovrstan izvan-didaskalijski tekst kome pripadaju predgovor,
poseban tekst u kome se objasnjava povod pisanja drame, cilj i motiv publikovanja,
piS€evo neposredno obracanje odredenoj grupi Citalaca, iskazivanje zelje ili namere,
prolog u sluzbi ¢askanja sa ¢itateljkama, posveta, naslov komada, zanrovska odrednica,
lista lica i podaci u mestu i vremenu radnje i pogovor. Na osnovu pedantnog nabrajanja
¢italac uvida koliko je za pisca Jovana Steriju Popovica bilo znacajno da njegov rad
bude publikovan i prihvacen (odnosno shvacen) na pravi nacin, te kako je ovom
segmentu u samim svojim delima davao poseban znacaj. U delu koji se tice oznaka
didaskalijskog karaktera autor naglaSava da je imao uvid u rukopise Jovana Sterije
Popovica. Zapaza da se nacin na koji se odvaja ime lica od njegovog dijaloga drugacije
u rukopisnom od Stampanih primeraka, ali da im je cilj isti. U ovom segmentu autor se
bavi obelezavanjem tekstualnih celina i meta tekstualnim napomenama tj. fusnotama i
savetima izvodacima. Na kraju poglavlja autor pravi zakljucak o iznetim zapazanjima
— to ¢e biti princip koji ¢e dosledno sprovoditi tokom Citavog rada.
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Istu temu, izvan-didaskalijski tekst 1 oznake u delima, Sava Andelkovi¢
istraZuje sa aspekta savremenog dramskog pisanja u regionu. U ovom poglavlju autor
ciljano nastoji da proucava isti niz pojmova — predgovor i pogovor, posvete, naslov
komada, zanrovske odrednice, lista lica, podaci o vremenu 1 mestu radnje 1 uocavaju
sli¢nosti 1 razlike medu savremenicima. Zatim slede obelezavanja tekstualnih celina
drame i napomene metatekstualnog karaktera, fusnote i saveti izvodacima. U rezimeu
ovog poglavlja autor jo$ jednom ukratko prolazi kroz sve ranije donesene zakljucke, sa
naglaskom na specifi¢nostima svakog pisca, ali i uz pokusaj da se izvuku neke zajednicke
karakteristike. Medu tim zajednickim karakteristikama izdvaja da savremeni autori u
predgovorima 1 pogovorima odbijaju da daju ,,klju¢” za Citanje drame. Predgovor je
uopste retka pojava u savremenim komadima (izuzetak je drama Kazes andeo Milenka
Jergovica) i neretko se svodi na citat preuzet iz dela drugog autora (Maja Pelevi¢, Ivana
Sajko, Almir Basovi¢, Milena Markovi¢). Pojedini autori koriste formu prologa da
pomognu publici da uspostavi odnos izmedu drustvene stvarnosti i dela (Miro Gavran i
Slobodan Snajder). Neki autori (poput Almira Basovica) prolog stavljaju u sam dramski
tekst. Pogovori su takode veoma retki — ima ih kod Simovica (Boj na Kosovu) gde
on uspostavlja distancu prema prethodnom TV izvodenju ove drame s nadom da ce
nova verzija komada biti izvedena u pozoristu. Snajder i Imsirevi¢ koriste pogovor
da bi ukazali na izvore ili genezu svog dela. Zahvalnice su naro€ito retke — prakticno
postoji samo jedna kod Milene Bogavac u Dragom tati. Posveta se ¢esce javlja, ali
viSe ukazuju na inspiraciju autora nego na nameru da delo posveti konkretnoj osobi.
Pozivaju¢i se na Isakarova autor naslov drame definiSe kao najkraci 1 najsugestivniji
dramski iskaz, ali odmah konstatuje da to nije slucaj kod savremenih dramskih pisaca
koji vrlo Cesto imaju dvojne nazive komada (npr. Milena Markovi¢ Paviljoni ili Kuda
idem, odakle dolazim i Sta ima za veceru i Bog nas pogledao / Sine). Mnogi autori i
autorke teze naslovima koji su svojevrsna metafora (Marija Karaklaji¢ — Lice od stakla,
Biljana Srbljanovi¢ — Vrat od stakla) ili da budu atraktivni 1 provokativni (Ivana Sajko —
Rebro kao zeleni zidovi, Rekonstukcije, komican sprovod prve recenice). Za razliku od
njih Ljubomir Simovi¢ bira jednostavan naslov koji nedvosmisleno tematizuje radnju
komada — Boj na Kosovu. Autor posebno istice da je medu savremenim dramama ne
mali broj onih gde pisac pokazuje dvoumljenje oko naslova pa ¢ak i daje naslov koji
je neka vrsta pogreSnog traga. Princip pogresnog traga tj. (ne)svesno zamagljivanje
ili mistifikacije je karakteristicna za mnoge aspekte didaskalijskog teksta savremenih
drama. To je slucaj 1 kada je u pitanju Zanrovsko odredene dramskog teksta koje je Cesto
pogresno i iza koga se mozda krije namera savremenih dramskih pisaca, za razliku
od Jovana Sterije Popovica, da ne ponude klju¢ za Citanje dela. Posebna raznolikost
moze se uociti kod savremenih pisaca u pitanju imenovanja likova. Likovi mogu imati
liéna imena, nadimke, zbirna imena (npr. Rupica u Sinama), brojeve umesto imena...
Ova raznolikost proizilazi iz razliitih odnosa pisaca prema liku 1 moze biti predmet
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posebnog istrazivanja. U obelezavanju tekstualnih celina drame autor uocava: ,,Osim
Sto sadrze numeric¢nost, ¢esto poseduju i deskriptivnost” (Autor, str. 38). Pisci sebi daju
slobodu i kada su u pitanju fusnote i napomene razliitog karaktera koji se mogu na¢i i
na pocetku, ali 1 rasute unutar teksta.

Treciblok posvecen je nezavisnim didaskalijama kod Sterije i nasih savremenih
pisaca. U ovom bloku, narocito u rezimeu, autor nam pruza moguc¢nost da poredimo
pristup nezavisnim didaskalijama kod Jovana Sterije Popoviéa 1 savremenih pisaca.
Odmah se uocava da Popovi¢ ima daleko jednostavniji pristup. U ovoj vrsti didaskalija
on veoma malo govori o dekoru, dok informacije o osvetljenju ne postoje. Opisi lica
su svedeni na neophodno radi stvaranja tatne slike o liku koji ucestvuje u radnji.
Savremeni pisci se za razliku od Jovana Sterije Popovi¢a sasvim slobodno odnose
prema nezavisnim didaskalijama. Autor navodi primer spisateljice Biljane Srbljanovi¢
¢ije su drame karakteristicne po tome S$to se u njima kroz tekst koji bi trebalo da bude
didaskalija upli¢e naracija. Sava Andelkovi¢ o didaksalijama u njenim dramama kaze
sledece: ,,Biljana Srbljanovic¢ se ovim didaskalijama izrazava mnogo vise od svih pisaca
naSeg korpusa. Mada izbegava replicke didaskalije mnoge njene didaskalije dramske
iluzije funkcionisu kao zavisne didaskalije. U Porodicnim pricamanezavisne didaskalije,
osim $to govore o likovima, imaju i komentatorski karakter i one Cesto dopunjavaju
dijalog koji su ’prenaselile’ (neke su i suviSne). [zdvajaju se opisi Nadezdinih stanja
i opisi smirti likova na kraju vise slika, kao i didaskalije u kojima poredi iskaze svojih
likova sa pozori$nom igrom. U Americi, drugi deo didaskalije dramske iluzije su brojne
1 duge, tako da ih ona odeljuje pasusima u kojima detaljno saopstava o izgledu likova,
njihovim karakternim crtama, reakcijama, ali i sa autori¢inim pokuSajima odredenja
ponasanja lika u hipotetickim situacijama” (str. 71). Ovo je narocito znacajan deo rada
jer Andelkovi¢ otvara vaznu temu o kojoj do sada nije pisano u nasoj teatrologiji, a
to je susret narativnog 1 dramskog u dramama savremenih pisaca. Ova tema takode
predstavlja plodno tle za buduéa teatroloska istrazivanja.

Cetvrti blok posvecen je Sterijinim replickim didaskalijama koje idu uz repliku
i kojima pisac daje neophodan kontekst fizicke radnje (nacin hoda, fizicki kontakt,
dodirivanje sopstvenog tela, nesvesne radnje, gestovi...), nacin na koji treba da bude
izgovorena recenica, nacin iskazivanje emocije kroz govor lika, zatim neophodni
detalji na kostimu ili u scenskom prostoru za razumevanje govorne radnje. Autor
uocava da Jovan Sterija Popovi¢ koristi replicke didaskalije onoliko koliko smatra da
je neophodno da napisana replika bude jasna Citaocu. Medutim, ve¢ samo nabrajanje
razliitih replickih didaskalija koje pisac koristi otkriva nam njihovu raznovrsnost
kojoj je cilj efikasna komunikacija izmedu pisca i Citaoca odnosno gledaoca. Odmah
za njim sledi peti blok u kome autor istrazuje replicke didaskalije kod savremenih
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pisaca. Citaju¢i ovo poglavlje spontano nam se namece saznanje u kojoj meri su
savremeni zivot 1 svakodnevne navike duboko utkane u savremene drame. Dramski
pisci didaskalijama naglasavaju da junaci otvoreno i snazno pokazuju emocije (placu),
koriste savremene aparate (racunar, telefon), ali ne pisu niti dobijaju pisma (kojih ima
kod Sterije). Takode, ovim didaskalijama se naglaSava odsustva komunikacije te na taj
nacin pisci naglaSavaju da su uocili problema nedostatka komunikacije u savremenom
svetu. S druge strane, dramski pisci Cesto propustaju da kroz didaskaliju naglase gde se
lik nalazi u scenskom prostoru (ostavljaju¢i tu odluku reditelju), a dolazak ili odlazak
lika izdvajaju van replike (iako su neke od tih radnji sasvim uslovljene replikom). To
izdvojeno pisanje radnje od replika u savremenim tekstovima ¢esto ima za posledicu da
tekst na papiru dobije posebnu dinamiku graficke strukture, da se lako 1 brzo €ita i da se
ucini da je obimom veci nego §to objektivno jeste.

Sesto poglavlje ,,Postupci u didaskalijskom tekstu” uglavnom je posveéeno
savremenim autorima zato §to se i kroz rad pokazalo da oni, u odnosu na Jovana Steriju
Popovica, Sire polje razumevanja ideje i svrhe didaskalije. Tako se u ovom poglavlju autor
bavi grafizmom didaskalije odnosno teznjom savremenog dramskog pisca da polozajem
didaskalija u odnosu na celinu teksta i oblikom slova naglase njihov znacaj. Naravno,
u prethodnim poglavljima videli smo da je ovo pitanje donekle bilo vazno i za samog
Jovana Steriju Popovica pa ¢e stoga njegov pristup i ovde, kad god je to moguce biti
uporedivan sa savremenim piscima. Ipak, kako sam autor istiCe tipografija savremenih
dramskih tekstova je raznovrsnija u odnosu na onu na pocetku srpske dramaturgije. Na
pitanje o raznovrsnosti didaskalija u savremenom komadu nadovezuje se pitanje u kojoj
meri su pozoriSta koja igraju komad u obavezi da postuju didaskalije. Autor zakljucuje
da je tu situacija sloZenija kod savremenih pisaca kod kojih se neke didaskalije Sire u
pravcu naracije, pa su namerno ,,neigrive” ili ¢ak suvisne. Nadalje, prezent je uobicajeno
glagolsko vreme kada je u pitanju pisanje dramskih tekstova, no autor uocava da se i
kod Sterije mogu zapaziti odstupanja (kori$¢enje glagolskog priloga proslog i sadaSnjeg
kao i proslog vremena tj. perfekta). Medutim, kod savremenih pisaca ima ¢ak i aorista
1 pluskvamperfekta (Dusan Kovacevi¢), kondicionala, imperativa 1 infinitiva. Svi ovi
postupci usmeravaju nas ka novom razumevanju didaskalija u savremenom pozori$nom
komadu koja daleko prevazilazi funkciju uputstva za scensku realizaciju drame. Kako
sam autor istiCe didaskalije sve vise poprimaju odlike objasnjenja, komentara i izlaganja,
¢ime postaju posebna vrsta autorskih belezaka, odnosno komentara na dramski lik i
njegov svet. U tu svrhu autor je napravio studiju slucaja upotreba didaskalija od stane
dve renomirane autorke Biljane Srbljanovi¢ 1 Ivane Sajko isticu¢i da njih dve neretko
postaju i komentatorke i svevide¢e oko u svojim dramama koje moZe da pomogne u
razumevanju lika onome ko ¢ita komad. Ovo opsirno izlaganje on zakljucuje slede¢im
re¢ima: ,,Didaskalije dveju autorica predstavljaju jedan zaista nov i poseban oblik
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dijaloga dramskog pisca sa licima 1 sa vlastitim fikcionalnim svetom. Didaskalije su
mesto u kojem se autorice “bore’ za sopstvenu glasnost nad tekstom dramskih likova,
tako Sto vodeci dijalog sa sopstvenom fikcijom, ponekad je dovode u sumnju. Takode
dovode u pitanje 1 sam status didaskalija” (str. 140). Na to bismo mi jo§ mogli dodati
da se slobodan odnos prema didaskalijama koji nije karakteristika samo pisce ovog
podrucja ve¢ je deo Sire tendencije koja postoji od druge polovine 20. veka (o ¢emu je
autor pisao na pocetku rada). Imajuci to u vidu moze se postaviti pitanje da li je ovakav
odnos pisca prema didaskalijama mozda pokusaj da se sacuva integritet dela koji su
neretko naruSen slobodnom, pa ¢ak i samovoljnom interpretacijom od strane pojedinih
pozori$nih stvaralaca.

U zakljutnom izlaganju autor daje dobar rezime ovog veoma slozenog i
detaljnog istrazivanja podvlaceci svoje odredenje didaskalija kao svega onoga Sto jeste
deo dramskog teksta, ali nije dijalog. Zatim, utvrduje osnovne smernice svog istrazivanja
koje pocinje od komedija Jovana Sterija Popovica u kojima se veoma dobro vidi znacaj
1 raznovrsnost didaskalija kojima je osnovni cilj (bilo da su pogovor, predgovor ili
uputstva da dekor, kostim 1 kretanje po sceni) da gledalac stekne sliku o delu i likovima
koji autor Zeli. Nasuprot tome savremeni autori odbijaju da daju klju¢ za tumacenja
svojih drama ve¢ nekim svojim indikacijama (kao $to je na primer zanr) namerno
prave nekakvu vrstu krivog traga. Isto tako, savremeni pisci koliko god da izbegavaju
predgovore 1 pogovore (kao eksplicitna izjasnjavanja o delu i publici tj. ¢itaocima)
veoma Cesto koriste didaskalije koje su unutar samog teksta drame ,,otkrivajuci se
pred publikom u vidu naratora, komentatora 1 stapajuci na taj na¢in savremeni dramski
tekst sa drugim knjizevnim oblicima. Rezimiraju¢i savremenu situaciju u poslednjem
pasusu autor otvara svoj tekst ka neizvesnoj, ali svakako uzbudljivoj; buducnosti
dramskog teksta: ,Namece se pitanje kako ce didaskalije, koje su dozivele veliki
stepen emancipacije izgledati u buduc¢nosti, na koje ne mozemo odgovoriti, kao ni
na pitanje da ¢e se primarni i sekundarni dramski tekst toliko izmeSati 1 pretopiti u
jedinstven tekst. Mada uklanjanje bitnih razlika izmedu dramske i nedramske forme
(pretezno prozne), kao i koris¢enje dokumenata kao integralnog dramskog teksta ili
oblik izvodackog predavanja moze znatno uticati na buduci status didaskalija. Posebno
kada se radi o izvedbenom pisanju koje podrazumeva stvaranje teksta u vreme stvaranja
predstave, cesto kolektivnog autora pod budnom pratnjom dramaturga predstave,
pitanje je kakve ¢e se didaskalije zadrzati u takvim tekstovima ukoliko se oni budu
Stampali. U sluaju imerzivnog pozorista u kome je vazna kategorija ucesca gledalaca
u izvodenju, didaskalije koje su do juce bile vidljive 1 ¢ujne gledaocima, mozda nece
vise biti dostupne €itaocima kao privilegovanim destinatorima didaskalija. Mozda ¢e
gledalac, kao element pozoriSnog Cina, biti taj privilegovani, s obzirom da je ukljucen
i u stvaranje nekada takozvanog ‘sekundarnog dramskog teksta’, a da toga ne bude
dovoljno svestan” (str.150).
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Na kraju treba istaci da je rad pregledno organizovan, tema naucno relevantna,
metodoloski dobro postavljena i veoma aktuelna sa stanoviSta dramskog pisanja,
pozoriste prakse i savremene teatrologije. Autor je radu pristupio temeljno i posveceno
1 time otvorio prostor za nova istrazivanja u oblasti teatrologije. Stoga smatramo
da je ovo delo neophodno Stampati kako bi na taj nacin doslo u javnost i podstakao
dalja istrazivanja savremenog dramskog teksta kod nas. Posebna vrednost ovog rada
je upravo u tome S$to se on bavi komparativnom analizom dela naseg klasika Jovana
Sterije Popovica i savremenih pisca i time sa teatroloSkog aspekta potvrduje kontinuitet
dramskog stvaralastva kod nas i utvrduje njegovu vrednost u kontekstu savremene
evropske teatrologije.
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Knjiga Koncertantna djela u Bosni i Hercegovini: stil i harmonija dr.
Naide Huki¢, profesorice na Muzickoj akademiji Univerziteta u Sarajevu, rezultat je
viSegodisnjih istrazivanja autorice u oblasti teorije muzike s fokusom na harmoniju.
Uoblicena u nau¢nu monografiju na 367 stranica, knjiga je teorijsko-analiticki diskurs
o koncertantnim djelima bosanskohercegovackih kompozitora u kojem se definiraju
osobenosti njihove muzicke grade, kompozicione tehnike, modeli 1 koncepti s fokusom
na harmonijski jezik.

Obiman glavni dio teksta, uz Sadrzaj 1 Zahvalu na pocetku, obuhvata Sest
opseznih poglavlja. U prvom poglavlju (Uvod: metodoloske postavke) autorica
definira cilj, zadatke i metode istrazivanja. Predmet istrazivanja su koncertantna
djela u Bosni 1 Hercegovini ,,nastala u sedamdesetogodisnjem periodu od kraja 40-
ih godina proslog stoljeca do kraja druge decenije 21. stoljeca, koja su u estetskom,
stilskom 1 kompoziciono-tehnickom pogledu ostavila traga u bosanskohercegovackom
kompozitorstvu” (str. 13). Odabir osam koncertantnih djela sedam kompozitora, koji
prema generacijskoj klasifikaciji pripadaju prvoj, drugoj, trecoj i Cetvrtoj generaciji
bosanskohercegovackih kompozitora, autorica pomno argumentira navodec¢i kriterije
odabira, a zatim istiCe glavni cilj istrazivanja koji podrazumijeva ,,analizom pojedinacnih
bosanskohercegovackih koncertantnih djela i sintezom podataka iz ugla muzicke grade,
kompozicione tehnike, forme, naroCito harmonije, odrediti njihov stilski kontekst
i smjestiti ih u kolektivne ili individualne stilove” (str. 14). Ambiciozno postavljen
glavni cilj prati niz sekunadarnih ciljeva i sloZenih zadataka istrazivanja ciji se rezultati
i§Citavaju u drugom, tre¢em 1 Cetvrtom poglavlju.

Drugo poglavlje (Terminolosko odredenje i historijski kontekst koncertantnih
djela) dijakronijsko-historijski je pregled koncertantnih vrsta. Polaze¢i od terminoloskog
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odredenja pojmova kao S§to su: koncert, koncertantna djela, koncertantnost autorica
utvrduje teorijski okvir istrazivanja opredjeljujuci se za termin koncertantna djela koji
se odnosi na djela ,.komponovana koncertantnim stilom, odnosno djela oblikovana
principima koncertantnosti” (str. 21). Na temelju recentne literature opisan je historijski
tok razvoja koncertantnih djela u umjetnickoj tradiciji evropske muzike u opusima
najznacajnijih predstavnika. Historijski pregled tristogodiSnje historije muzike, od
pocetka 18. do kraja 20. stoljeca, s fokusom na karakteristike harmonijskog jezika,
nuzan je i kao argumentacija teorijskom okviru istraZivanja, ali 1 historijskog konteksta
razvoja koncertantnih djela u Bosni i Hercegovini kojim se autorica bavi u narednom
poglavlju.

Trece poglavlje (Historijski kontekst koncertantnih djela u Bosni i Hercegovini)
kratak je pregled institucionalnog razvoja koncertantne djelatnosti u muzickoj kulturi u
Bosni 1 Hercegovini. Zahvatajuéi uZi kulturno-historijski kontekst, autorica na temelju
historiografske literature o muzici u BiH, opisuje djelatnost kompozitora i muzickih
institucija (Sarajevska filharmonija, Orkestar Muzicke akademije, Simfonijski orkestar
Radio-televizije Sarajevo) koji su u promatranom vremenskom okviru, od 1949. do
2018. komponovali/izvodili koncertantna djela. Poglavlje je upotpunjeno pregledom
ukupno 47 koncertantnih djela nastalih u Bosni 1 Hercegovini — od prvih, Varijacije na
narodnu temu 1 Suite za obou i gudace Vlade MiloSevica (1949) do Koncerta za klavir
i gudace i Koncerta za Tatjanu Tvana Cavloviéa (2018) — po Zanrovima (Tabela ITL.1) i
po deceniji 1 godini nastanka (Tabela I11.2).

Nakon prva tri pregledna poglavlja, Cetvrto i peto poglavlje rezultat
su originalnih istrazivanja u kojima se na temelju analize otkrivaju opce stilske
karakteristike koncertantnih djela u bosanskohercegovackoj muzici, te individualne
stilske poetike kompozitora u razli¢itim koncertantnim zanrovima.

Cetvrto poglavlje (Stilski kontekst i harmonijski jezik koncertantnih djela
u Bosni i Hercegovini) prikaz je opih stilskih karakteristika koncertantnih djela u
bosanskohercegovackoj muzici, principa koncertantnosti i oblikovanja koncertantnih
djela, te njihovih harmonijskih osobenosti. Karakteristiéno je da na vrhuncu socrealizma
u muzici (1950-ih 1 1960-ih), koncertantna djela, manje pogodna za izrazavanje
socrealistickih ideja, ostaju izvan ove struje. Stavie opaZaju se modernisticki prodori
u vidu neoklasicizma, a od 1970-ih i u prozimanju s postmodernistickim tendencijama.
Porast broja koncertantnih djela pocetkom 1960-ih u vezi je sa svojevrsnom
akademizacijom ovog Zanra na Odsjeku za kompoziciju Muzicke akademije u Sarajevu
(obzirom da je okoncanje studija uslovljeno komponovanjem solistickog koncerta).
Autorica otvara i uvijek aktuelan diskurs o upotrebi muzickog folklora u umjetnickoj
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muzici uz navodenje primjera u kojima je folklor primjenjen, kao 1 pojasnjenje naCina
na koji je folklorni muzicki materijal tretiran.

Uocavaju se Cetiri tipa koncertantnih djela prema instrumentalnom sastavu i
obliku: 1. solisticki koncert (i concerti) koji se u odnosu na oblikovanje i odnosa tutti i
solo odsjeka dijeli na tri grupe (koncerti bliski strukturi klasickog koncerta, trostavacni
koncerti hibridne forme bliZi baroknom concertu 1 jednostavacni solisticki koncerti),
2. concertina za razliite instrumentalne sastave, najceSCe instrumentalni koncerti
manjih dimenzija za jedan ili vise solisticki tretranih instrumenata i gudacki orkestar, 3.
koncertni stavci 1 njima srodni oblici, te ostala koncertantna djela (koncerti za orkestar,
instrumentalna muzicka djela za jedan ili viSe solistickih instrumenata i orkestar). Nakon
Sto su utvrdeni i na relevantnim primjerima opisani tipovi koncertantnih djela slijedi
opis harmonijskog jezika koji ,,obuhvata problematiku koja se ti¢e Siroko postavljene
harmonijske sistematizacije na razlicitim nivoima” (str. 97). Na temelju kratkih sazetih
partiturnih zapisa odgovaraju¢ih primjera (za istrazivanje odabranih koncertantnih
djela) definirane su karakteristike klasicne, impresionisticke, ekspresionisticke,
neoklasicisticke, te harmonije u djelima folklornog usmjerenja.

U petom poglavlju (Koncertantna djela u Bosni i Hercegovini — analiticki
pristup) definirane suindividualne stilske poetike kompozitora urazlicitim koncertantnim
Zanrovima na temelju podrobne analize njihovog harmonijskog jezika. Uocavaju
se zajednicke stilske odrednice 1 usmjerenja, a rezultat je dihotomna klasifikacija uz
analiticke prikaze najznacajnijih koncertantnih djela koje autorica imenuje prema
prevladujuéem usmjerenju:

1. Umjereni modernizam/neoklasicizam — kompozitori koji izmedu 1960-ih i 1980-ih
biraju ,,srednji put” izmedu tradicije i avangarde: manifest umjerenog modernizma/
neoklasicizma (Vojin Komadina Koncert za klavir i orkestar br. 1), folkloristicki
neoklasicizam (Vlado MiloSevi¢ Koncert za kontrabas i orkestar i Avdo Smailovi¢
Koncert za klavir i simfonijski orkestar ‘Panta rhei’), ekspresivni neoklasicizam
(Dragoje Denader Koncert za klarinet in B i orkestar), konstruktivisticki neoklasicizam
(Andelka Bego-Simuni¢ Koncert za klavir i orkestar); 2. Nova jednostavnost i
umjereni postmodernizam — stilski se odnosi na sva koncertantna djela nastala nakon
modernizma, od kraja 1970-ih do danas, a nisu primarno  neoklasicisticke orijentacije:
manifest Nove jednostavnosti (V. Komadina Koncert za klavir i gudacki orkestar br.
2), postmoderni neoklasicizam (Asim Horozi¢ Koncertni stavak za klarinet i orkestar
‘Kapija’), neoklasicizam postmoderne (Dino ReSidbegovi¢ Koncert za klavir i orkestar

br: ).
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Obiman glavni dio teksta zavrSava zakljuckom (Sesto poglavlje) u kojem se
rezimira sadrzaj prethodnih poglavlja uz potenciranje glavnih obiljezja harmonijskog
jezika bosanskohercegovackih koncertantnih djela. Sadrzajno slozen i tehnicki vrlo
uredan, tekst svrsishodno upotopunjava 148 primjera (izvodi iz partitura). Tekst je
upotpunjen dodacima (Indeks harmonijskih pojava, Tumac oznaka), popisom koriStene
literature 1 partitura, legendom koristenih skracenica, sazetkom na engleskom jeziku i
indexom imena. Posebno treba istaknuti kvalitet 1 znacaj Indeksa harmonijskih pojava
(VIL. Dodaci) koji sadrzi teorijsko pojasnjenje 30 harmonijskih pojava u harmoniji 20.
i 21. stoljeca. Vrlo pregledan, upotpunjen adekvantnim primjerima iz kompozitorske
prakse, Indeks doprinosi razumijevanju osobenosti harmonijskog jezika koncertantnih
djela u bosanskohercegovackom stvaralastvu. Klasifikacija 1 deskripcija pojmova iz
teorije muzike, na nacin na koji je ucinila autorica moze biti svojevrsni primjer kod
obrade 1 nekih drugih fenomena u teoriji muzike.

Knjiga Koncertantna djela u Bosni i Hercegovini: stil i harmonija autorice dr.
Naide Hukic je teorijsko-analiticki diskurs o jednom fenomenu bosanskohercegovackog
kompozitorstva namijenjen specijaliziranoj naucnoj publici. Medutim, knjiga moZze
biti korisna i1 svima koji se bosanskohercegovackom i ex-jugoslovenskom kulturom i
umjetno$¢u druge polovine 20. stoljeca i prijelaza u 21. stoljece bave iz drugih aspekata,
kao uvid u iste i slicne pojave u drugim sredinama ili, kao izvrstan metodoloski uzor
za obradu ovog ili slicnih fenomena u drugim kulturnim i umjetnickim kontekstima.
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dr Ira Prodanov, dr Nemanja Sovti¢ i dr Milan Milojkovi¢:
UdruZenje kompozitora Vojvodine — 50 godina postojanja
(Novi Sad: UdruZenje kompozitora Vojvodine, Akademija umetnosti, ISBN 978-
86-81666-65-4, str. 178, 2023.)

Pet decenija postojanja strukovne asocijacije kakvo je Udruzenje kompozitora
Vojvodine od velikog je znaCaja za kulturu jednog drustva. Zahvaljujuéi svojim
¢lanovima, ono uspesno deluje pola veka i takav jubilej iziskuje potrebu za sagledavanje
delatnosti koje su doprinele vidljivosti Udruzenja u zemlji i Sire. Zadatak rezimiranja
aktivnosti 1 ambicija UKV-a, poveren je muzikolozima — dr Iri Prodanov, dr Nemanji
Sovticu 1 dr Milanu Milojkoviéu, koji su svoja istrazivanja objedinili u monografiju
Udruzenje kompozitora Vojvodine — 50 godina postojanja. Sa zeljom da se pisanom
re¢ju ovekoveci rad Udruzenja, knjiga je realizovana zahvaljujuéi izdavacima —
Akademiji umetnosti u Novom Sadu i Udruzenju kompozitora Vojvodine, uz podrsku
SOKOJ-a i Gradske uprave za kulturu Novog Sada.

Monografija je podeljena na dva dela — prvi, u kom su se autori usredsredili na
istorijat 1 izdavacku delatnost UKV-a, 1 drugi koji predstavlja leksikografski odeljak sa
kratkim biografijama ¢lanova udruzenja. U Cetiri poglavlja — Udruzenje kompozitora
Vojvodine — pet decenija postojanja, UKV u novom milenijumu, Stampane muzikalije
UKV i Zvucna izdanja UKV — uspesno je obraden dosadasnji rad organizacije od
osnivanja, kroz promenljivo drustveno-politicke okolnosti, do danas, sa osvrtom na njen
znacaj u kulturnom drustvenom kontekstu. Knjiga takode sadrzi i predgovor u kome
autori pisu o licnom iskustvu i poteSkocama u vezi sa njenim nastankom. Neophodnost
prikupljanja velikog broja dokumenata, zapisnika i koncertnih programa Udruzenja
doprinele su preprekama u vidu njihovog klasifikovanja, analiziranja i sistematizovanja.
Kako isticu, autorima su u pronalasku 1 prikupljanju arhivske grade od velike pomoci
bili dugogodisnji ¢lanovi asocijacije.
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Prvo poglavlje monografije obuhvata pocetke i motive za osnivanje Udruzenja.
U njemu se govori o primarnoj Zelji afirmacije kompozitorskog stvaralastva u Vojvodini,
osnivackoj skupstini, istaknutim ¢lanovima i prvoj generaciji umetnika UKV-a. U
ovom delu knjige je detaljno opisana organizacija same asocijacije 1 dat je popis njenih
predsednika. Zahvaljujuéi hronoloski grupisanim zapisnicima sa sednica, autorima je
omoguceno da detaljno opisu zadatke Skupstine i Predsednistva Udruzenja, pitanje
reSavanja prostora, procedure primanja novih ¢lanova, zatim tok godiSnjih skupstina,
probleme u radu drustva, ali i opise saradnji sa vaznim kulturnim institucijama (Muzicki
centar Vojvodine, Matica srpska, Vojvodanska akademija nauke 1 umetnosti, Akademija
umetnosti u Novom Sadu, SOKOI...).

Delatnost Udruzenja opada u poslednjoj deceniji dvadesetog veka, te drugo
poglavlje knjige nosi naziv ,,Udruzenje kompozitora Vojvodine u novom milenijumu”
kada se ,belezi oZivljavanje izdavacke delatnosti Udruzenja, organizovanje razlicitih
manifestacije, kao porast nauc¢nih radova o stvaralastvu clanova Udruzenja”
(Prodanov, Sovti¢, Milojkovi¢, 2022:28). Opisana su nova partnerstva i objasnjen
je status ,reprezentativnog” drustva koje je UdruZenje dobilo 2011. godine. Ipak, u
ovom delu monografije je najveéi akcenat stavljen na Godisnje koncerte Udruzenja,
njihovu koncepciju, nacin odabira dela i izvodaca, a pruzena je i tabela sa koncertnim
programima u poslednjih deset godina.

Poglavlja ,,Stampana izdanja muzikalija UdruZenja kompozitora Vojvodine“
i ,Zvutna izdanja Udruzenja kompozitora Vojvodine” u sebi sadrze pregled
izdavacke delatnosti drustva. Istaknuta su najvaznija izdanja, zbirke, partiture, ploce
1 kompakt diskovi. Uoceni su skokovi u kvalitetu, komentarisani su razliciti dizajni
izdanja, analizirani su programski komentari DuSana Mihaleka i nacini selekcije
dela, kompozitora 1 izvodaca. Autori takode naglaSavaju dokumentarnu ulogu ovih
materijalnih dobara.

Poslednji odeljak knjige podrazumeva biografije talentovanih pojedinaca
koji su stvarali u Novom Sadu, a dostigli su svetske karijere, ¢ime je pruzen pregled
istaknutih umetnika naSeg podneblja i data je osnova za proucavanje opusa kompozitora
od strane mladih istrazivaca — ,,re€ je o gradi za neke buduce enciklopedijske jedinice,
o gradi za potencijalne strucne i naucne radove koji ¢e otkriti Citavu paletu darovitih
pojedinaca...” (Prodanov, Sovti¢, Milojkovi¢, 2022:8).

Nekoliko desetina kompozitora, muzikologa i muzickih pisaca svojim
naporom nastavljaju da doprinose dinamici rada organizacije i pruzaju podsticaj mladim
muzic¢arima €ije vreme tek dolazi. Na taj nacin su i autori monografije svojim studioznim
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pristupom tezili da inspiriSu mlade naucnike na vece angazovanje u istrazivanju bogatog
opusa domace scene umetnicke muzike. Monografija u sebi ¢uva duh stotine ljudi koji
suradili odrzavanju UK V-a i podstic¢e na nastavak njihovih ambicija, povecanje Clanstva
1jo§ veca dostignuca. Njome autori apeluju svima na aktivniji odnos prema Udruzenju
1 drugim kulturnim asocijacijama u zemlji. Ovakav projekat predstavlja neophodnost
za oCuvanje istorijata delatnosti drustava u kulturi - s toga je autorima 21. marta 2023.
zasluzeno urucena nagrada ,,Muzika Klasika” za najbolju knjigu godine.

UDRUZENJE
KOMPOZITORA
VOJVODINE

50 ODINA

Pt OJANJA

Slika 1. Korice knjige UdruZenje kompozitora Vojvodine — 50 godina postojanja
(graficko reSenje: Mario Les)



IN MEMORIAM 7.071.1 Bui¢ J.

Jagoda Bui¢
(Split, 14. mart 1930-Venecija 17. oktobar 2022)'

Velika hrvatska, jugoslovenska 1 svetska, harizmati¢na umetnica Jagoda Bui¢
vec¢ kao maturantkinja bila je pozvana da radi kostime za splitsko Kazaliste. Od pocetka
svoje pojave u javnosti krajem pete decenije prosloga veka samopouzdano je, brzim
koracima, takore¢i vrtoglavo, ila ka visinama, u hijerarhiji nemilosrdnog umetnickog
sveta. Sve dok taj celi svet nije osvojila. Na pitanje kako je doSla do tog uspeha,
odvratila je, kao 1 obicno, psiholoski slojevito a u sustini jednostavno: ,,Kada je rije¢
o umjetnosti, moj odgovor je uvijek isti — treba otvorit dusu, biti iskren i samo se na
taj nacin moze naci put do ljudi oko nas koje zovemo publika.” Odlikovali su je veciti
mladalacki duh, svestranost interesovanja i mastovitost realizacije: ,,Jmala sam Citavog
Zivota taj nemir, tu radoznalost”, izjavila je jednom prilikom. Odgajana je na svetskim
nazorima i u krugu vrhunskih umetnika koje su u Splitu okupljali njeni roditelji, otac dr
Mirko 1 majka Vjeka, a obrazovana u Zagrebu, Rimu, Be€u, Veneciji... Pored pozoriSta
i likovnog stvaralastva, bili su joj bliski 1 istorija umetnosti, muzika, knjizevnost, film, a
pre svega poezija... [ sama je povremeno pisala pesme, blistavo belezila svoja zapazanja,
komentare 1 mastarije, tako da su zapisi o sopstvenom radu neiscrpan izvor 1 putokaz
za otkrivanje njenog celokupnog stvaralatkog procesa. Po svemu — Jagoda Buic je bila
neobicna, retka, samosvojna li¢nost: eksponent i jedinstveni simbol modernog doba i
osves¢enog umetnika, tacnije osvescene umetnice — u prvom licu. Umetnice koja je
doprinela da se zanatska kategorija tkanja, tradicionalno vezana za Zensko, zatvoreno 1
krajnje intimizovano podrucje, otkrije na nov nacin i preto¢i u umetnost najviseg ranga,
kategorije 1 poStovanja. Njena tapiserija je ve¢ sredinom 1960-tih godina izasla iz sfere
primenjene umetnosti koja je — do tada jo§ uvek, u velikoj meri — bila priblizena folkloru
i utilitarnosti svakodnevice. Njena bliskost sa ¢lanovima danas kultne Grupe EXAT 51
uticala je bez sumnje na sintetiCnost njene vizuelne misli, dok je vladajuca estetika
tog vremena njena dela priblizala enformelnim strukturama. Ubrzo Jagodini radovi
napustaju klasiénu formu, postaju razigrani reljefi, a potom pokretne skulpture i tkani
prostori ogromnih dimenzija — crni, kao vatra crvent, beli, ponekad modri kao more koje
je obozavala. Tapiserije je perforirala i dodavala im udubljenja i ispupcenja, pletenice
ili pramenove drugog materijala koje je svojim vestim rukama plela, istegljivala,
iskrivljivala, savijala, svijala, razvlacila... Veliki struénjak za tapiseriju Zanin Varno

1 Procitano 19. novembra 2022. u pozoristu ,Marin Drzi¢” u Dubrovniku prilikom komemorativne
ceremonije pred sahranu J. Bui¢ na dominikanskom groblju na Dancama.



svedoCi da je Jagoda izumela poseban razboj koji razmesta pletivo 1 u tre¢u dimenziju,
stvarajuci tako voluminoznu formu. Radila je s brojnim tkaljama na Pesteru, u Bosni, u
Dalmaciji, a posebno u Ateljeu 61 na Petrovaradinu; njihova iskustva je utkala u svoja
dela savremenog senzibiliteta.

,Jagoda objedinjuje znanje 1 iskustvo dizajnerice, kostimografkinje,
scenografkinje, slikarice — sudionice avangardnih kretanja u umjetnosti i svoje duboko
postovanje 1 osjecanje kontinuiteta milenijske tradicije dalmatinskih tkalja, premos$cuje
sve tradicije europske tapiserije i obraca se izravno korijenima, pristupivsi tapiseriji
na potpuno nov nacin”, napisao je Miroslav Gasparovi¢. I Vjenceslav Rihter, najpre
njen profesor a potom prijatelj 1 saborac, suptilno je protumacio da se u modernoj
tapiseriji nasao najzad autor koji koristi nit i tkanu strukturu kao sredstvo izraza, a ne
kao prevodilacki instrument slike. PiSe 1 0 njenim izvorima u dalmatinskom zavicaju,
njegovim ljudima, Zenama, obiCajima, u suncu, starim jedrenjacima, dinarskim
planinama i moru, u istorijskim belezima i spomenicima.Tu Jagodinu sponu sa nasledem
naglasavace potom 1 drugi autori, poput Mildred Konstantin, kustoskinje njujorskog
Muzeja moderne umetnosti, koja istice odsustvo svake narativnosti u Jagodinim
delima. ,,Snagu rodne grude” i bliskost sa mrezama dalmatinskih ribara uoCio je i
Verner Smalenbah istic¢uéi Jagodinu izrazitu individualnost, bez vezanosti za folklor,
Sto je bio put ka ostvarenju herojskog, autenti¢nog doprinosa toj ,,plodnoj i napetoj vezi
regionalne tradicionalnosti i urbanosti“. Kriti¢ar Josip Depolo pise da su ,tapiserije
Jagode Bui¢ nasa stvarnost i kao svaka duboka, ljudska stvarnost odusevile su Evropu i
svijet, a nas su naucile da svoj estetski identitet moZeno traziti samo u nama samima.”

Jagoda pise da je ,tapiserija utkano vrijeme, kao Sto je u kamenu urezano
vrijeme. To je vrijeme koje Covjek zna gotovo mehanicki, a zaista stvaralacki utopiti u
formu. Atraktivnost tapiserije stoji negdje iza vizualnog, jer se ne obraca samo ocima,
ve¢ toplinom ili oporo$cu teksture nasem taktilnom osjecanju... Prodrla sam u nepoznati
svijet. Svjesno se vracam zaboravljenim izvorima a tradiciji pokuSavam dati impuls
suvremene problematike. Kao uz rijeku, krenula sam uzvodno toku vremena da bih
se suocila sa vrelima tkanja. U strogosti 1 oporosti naSeg nacionalnog izraza postupno
sam otkrivala znacenje podsvijesti materije, doticanje pojma prostora i kontinuitet
kretanja forme u prostoru. Htjela sam tapiseriji vratiti primarne vrijednosti tkanja — a
to su taktilnost — antisonornost — fleksibilnost. Stvaranjem oslobodenih formi prosirila
sam prostor fizicke egzistencije tapiserije i otvorila vizualne moguénosti — imaginarnim
vrijednostima. SrediSte moje kompozicije uvijek je bio — Covjek, oko kojeg se forme
razvijaju, ostvarujuci uzajamno taktilnu realnost kroz razlicitost svoje strukture, reljefa,
svojih ¢vorova. Tako nastaje uzajamna komunikacija — ambijentalno suglasje ¢ovjeka
— prostora — svijetla — i materije.” I dodaje: ,,Zelim da stvorim tkani ambijent koji



komunicira sa suncem, pjeskom, zvukom, vodom 1 vjetrom...ili sa vjeStackim svjetlom
1 projektovanim slajdovima.” Tu ideju je ostvarila i drugim sredstvima 1983. godine
— svojim video radom Sun, sand and sound, radenim na obali Floride, snimaju¢i jata
galebova, albatrosa i flaminga. Povezala ih je s arhetipskom tradicijom izrade zmajeva,
sa letenjem 1 lebdenjem, s belim ribarskim mrezama, talasima mora i pomeranjem
pescanih plaza pod udarima vetrova.

Cuveni Stedelijk muzej u Amsterdamu je kupio njenog Palog andela,
izlaganog u Sao Paolu, sto je promenilo koncepciju muzejskih akvizicija, a njena prva
retrospektiva u Muzeju moderne umetnosti grada Pariza 1975. godine, po Vladimiru
BuZanci¢u, autoru do sada najdetaljnije Jagodine biografije, bila je ,manifestni
dogadaj poetske tvrdnje, kao izlozbena koncepcija-teza, izlozba kao ‘jedno djelo’, kao
jedinstveni prostor ideja.” Na to se nadovezuje Grand Premio Itamaraty na Bijenalu
u Sao Paolu — tada najvece priznanje za likovnu umetnost ranga Nobelove nagrade
za knjizevnost, koju je Jagoda dobila iste, 1975. O¢i celog umetnickog sveta bile su
uprte u njen rad. Kriticari i novinari su se utrkivali ko ¢e pozitivnije da pise o njenim
zavodljivim tapiserijama. [ o njoj. Izlagala je grupno Sirom sveta, i u malim galerijamaiu
najve¢im muzejima Hrvatske, Jugoslavije, Evrope, Severne i Juzne Amerike, u Maroku,
Kini i Japanu. U nekoliko navrata predstavljala je svoju zemlju, pored Sao Paola, i
na bijenalima u Veneciji 1 Lozani, i na mnogim drugim likovnim manifestacijama.
Samostalno je izlagala Sirom bivse Jugoslavije, posebno u Dubrovniku, Zagrebu, Splitu,
Ljubljani, Beogradu, Novom Sadu, Somboru, Nisu, Skoplju, Varazdinu, Sarajevu, gde
je proglasena za €lana Akademije nauka i umjetnosti Bosne i Hercegovine. Redale
su se 1 druge velike nagrade, pored ostalih: Herderova, za zivotno delo ,,Vladimir
Nazor”, u Splitu ,,Miljenko Smoje”, UNESCOva Zlatna medalja ,,Pikaso* za poseban
doprinos savremenom stvaralaStvu i kulturi uopste... Bila su joj otvorena vrata svih
kao jedinstveni sklop njenih dela sa istorijskim ambijentima srednjovekovnih tvrdava i
zamkova ili baroknih crkava. Tu su se prednosti i memorija starine harmoni¢no spajali
s poletom njenog upecatljivog tapiserijskog stvaralastva. Njena dela mogu i da lebde ili
da se rasprostiru po zemlji; ona osvajaju ili se harmonizuju i uskladuju sa arhitekturom,
$to je umetnica ostvarivala prilagodavajuci se datom prostoru.

Najvecom licnoSéu savremene tapiserije smatrali su je velikani naSe struke
kao $to su Zak Lasenj, Pjer Restani, Misel Ragon, Dilo Dorfles, Dzejms Svini koji je
rekao da ona otvara ,,nove horizonte”, a kod nas Kruno Prijatelj, Predrag Matvejevic,
Miodrag B. Proti¢, Peda Milosavljevi¢, Zoran Krzi$nik... Zdenko Rus je ukljucio
Jagodinu tapiseriju u strogi izbor od samo 125 vrhunskih djela hrvatske umjetnosti. Medu
najblizim Jagodinim saradnicima bio je Tonko Maroevi¢, ¢iji je odlazak izuzetno tesko



podnela. On je poetski sazeo sustinu njenog dela: ,,;Na podlogu procis¢enog modernog
senzibiliteta uspjela je nakalemiti 1 plemku arhai¢nog 1 mitskog oblikovnog rjecnika.
Ili, vice versa, svojoj je emocionalnoj dalmatinsko-balkanskoj (gusarsko-pastirskoj)
formaciji umjela ucijepiti tekovine kritickog, racionalnog i pro¢is¢enog pristupa.”

Jagoda se Cvrsto drzala nacela da ,tamo gdje po€inje rutina, prestaje umjetnost.”
Mozdaje zato tako smeloiljubopitno, neumorna u svojoj zivoj imaginaciji, zalazilaunova
istrazivanja. Stalno je crtala, 1 ti crtezi proistiCu iz njenog skulptoralnog senzibiliteta. Uz
tkane objekte, posvetila se i prostornim projektima od ¢vrstog materijala, zamisljenim
za Menhetn i Veneciju, dok njena velika, crvena metalna skulptura Ruza vjetrova u
splitskoj luci, u blizini njene porusene rodne kuce, ubedljivos¢u svoje modernisticke pojave
uspostavlja gotovo prkosni dijalog sa Dioklecijanovom palatom, Katedralom Svetoga Duje i
Mestroviéevim Grgurom Ninskim. Krajem proslog veka i milenijuma, kao 1 ranije, sredinom
1960-tih godina, Jagoda je postavila hrabre zahteve pred materijal kojim je radila:
serija ,,lotanih kolaZa od Zeljeznog otpada” za nju je bila Igra. Sala. Scherzo. Ti, po
re¢ima Vesne Deli¢-Gozze, “kreativni proizvodaci asocijacija, slobodnih 1 nesputanih”,
za Jagodu su ,lirski esej u kojem se srece tuga napustenosti, beznade nepotrebnosti, s
rados¢u kreativnog akta 1 veselom ironijom”, $to se odnosi i na njene objekte i reljefe
od kartona i drugog potroSnog materijala. Istovremeno posvecuje se neznom, krhkom
papiru i novom, otpornom lutraduru od kojeg radi atraktivne prostorne instalacije kao
tapiserije, reljefe i kolaze razli¢itih dimenzija 1 kompozicionih reSenja, izlazuéi ih
pod evokativnim nazivom Carta Canta. ,Kao u sazetoj japanskoj poeziji koja brzo i
kratko izrazava stanje duha, ja ravno ’iz dlana’, kaze umetnica,“sasvim neposredno,
ali sa respektom, posegnem za papirom. Nekada ja dominiram papirom, a nekada papir
zapovijeda meni. Ponese me svojim zakonitostima. Papir trazi posebnu osjetljivost...
Biti sasvim tanki list u debeloj knjizi historije papira, bila bi mi Cast.”

Kao sto je tokom 1990-tih naslovima svojih radova Ranjena golubica, Pali
andeo, Andeo mira sugerisala svoj mirotvorni stav, tako je pocetkom 2000-ih svoje
radove Lampeduza, Egzodus, S.0.S., Migracije... posvetila milionima ljudi koji su,
bezeci iz svojih ratom i gladu zahvacenih domova, hitali ka evropskim vednostima. Na
Venecijanskom bijenalu, u Arsenalu je pozvala na mir: nvito alla Pace.

Neprekidno je mislila na pozoriste 1 do samog kraja radila na libretu za operu
o vizantijskoj carici Teodori. Mozda je to ta kreativna, kosmicka, vulkanska energija o
kojoj pise Damir Grubisa a za koju i sama ima tumacenje: ,,Ja krenem u pustolovinu
i — vratim se u red. Svaka moja avantura ima svoju unutarnju geometriju. Osim toga,
svaki materijal ima svoju vlastitu podsvjest i ja je postujem. Bez rizika nema napetosti,
bez napetosti nema dinamike, a ona je rezultat uloZene energije koja me pokrece u
realizaciji svake moje zamisli. Energija je sve.”



Poslednja velika satisfakcija stigla joj je iz Pariza — odakle je 1 potekla njena
svetska slava pre pola veka: Jagodina tapiserija Podjela noci bila je ukljucena u vaznu
izlozbu pod nazivom Elles font I’Abstraction u cuvenom Boburu, u leto 2021. godine,
kasnije prenetu u Muzej Gugenhajm u Bilbau. Zajedno sa Sonjom Delone, Gon¢arovom,
Rozanovom, Sofijom Tauber-Arp, Dzordzom O’Kife, Barbarom Hepvort, Luizom
Buroa, Silom Hiks i drugim velikim umetnicama, Jagoda je svrstana medu one koje su
menjale duh likovnog stvaralastva od sredine 19. do kraja 20. veka. Dopunjen je spisak
najznacajnijih umetnika sa kojima je ona ve¢ bila na brojnim izlozbama — kao $to su
Pikaso, Prasinos, Grau-Gariga, Kolder, Vazareli, Zan Lirsa, Le Korbizje, Fernan Leze,
Zorz Brak. I mnogi drugi.

Tako je zaokruzen jedan velelepni opus: Jagoda je preobrazila vunu, sisal,
kostret 1 konjsku dlaku u monumentalne tkane ambijente. Od komada ravnih papirnih
listova stvorila je zanosne reljefe-kolaze pa i pokretljive skulpture neizmernih varijacija
formi, veliCina, boja, struktura i asocijacija. Od metalnog otpada iz mora nastajali su
duhoviti objekti. Ostvarivala je totalne scenske dozivljaje na preko 150 predstava na
kojima je radila sa nasim najvecim rediteljima i izvodac¢ima: njeni pozori$ni kostimi
su ve¢ na prvi pogled odredivali karaktere 1 bili sustinska podr$ka glumcima, dok su
scenografska reSenja minimalnim sredstvima docaravala i najkompleksnije sadrzaje
drama, opera, baleta i filmova na kojima je radila. Cak je svoje veliko poznavanje i
uzivanje u muzici pretocila u vizuelni dozivljaj: za Dvorsku kapelu grada Anzea izradila
je tekstilnu instalaciju od Getiri modula sa evokacijom Cetiri godisnja doba — Hommage
a Vivaldi. U prostoru punom svetla, Jagodine tekstilne strukture su lebdele, postavljene
devet metara visoko, poput ogromnih ritmovanih skulptura, u cetiri boje — beloj, plavoj,
$1voj 1 crvenoj.

Nikada se nije povinovala tudoj volji: sama je o svojoj sudbini reSavala
u svakoj fazi svoje egzistencije. Otporna na uticaje i sugestije, u magnovenju bi
shvatala realnost oko sebe, i sa sigurno$¢u donosila odluke za velike ciljeve kojima
se rukovodila, $to ne znaci da je uvek bila dobitnica. Ali jeste bila velika Jagoda Buic.
Napojena senzibilno$¢u 1 znanjem, obdarena retkim talentom i vestinama, duhovno$éu
1 utopijskom, nikad presahlom verom da je Umetnost — delatnost viSeg reda i znacaja i
da estetske kategorije ne umiru, Jagoda je svojim vise nego kreativnim zivotom spojila
dva veka, dve razli¢ite epohe i nekoliko umetnickih generacija. Njeno delo obelezilo je
vrhunac modernizma kod nas i u svetu; postavila je visoke ciljeve 1 pokazala li¢nu mo¢
u pomeranju ustanovljenih granica i prepreka.

Secanja na tugom natopljeno detinjstvo zbog tragi¢nih dogadaja — gubitka
voljenog brata Porda, bombama porusenog splitskog doma kao sigurnog porodi¢nog
gnezda, trajnog odlaska oca u Rim — u zrelim godinama su joj se sve ¢eSce vracala,



posebno nakon prerane smrti njenog muza Hansa Vutkea s kojim je prozivela mozda
najemotivnije i najkreativnije, a svakako najraskosnije razdoblje svoga i inace rasko$nog
zivota. Ali duh je nije napustao i nije bila sama: priblizila se i porodici i pojedinim
prijateljima. Na Cesto ponavljano pitanje gde pripada, odgovarala je, svedo¢i njen rodak
1 Cest sagovornik dr Ante Rendi¢-Miocevi¢: ,,Svojoj domovini 1 svijetu.” Dubrovnik,
koji je za nju bio ,,ritual”, izabrala je za svoje vec€ito prebivaliste: na Danc¢ama, pored
voljenog Hansa. Celog Zivota je bila vezana za Dubovacke ljetne igre; bila je uzasnuta
njegovim granatiranjem pocetkom 1990-tih godina; uZivala je u njegovoj neopisivoj
lepoti, Sarmu, prirodi, umetnosti 1 istoriji, pa nije cudno $to je upravo na dubrovackoj
Kolorini, njenom ,,najdrazem djelu” — kako je govorila — odnegovala ¢udesan prostor
za druZenja, rad 1 uzivanje. S druge strane, govorila je da je splitski teatar ,,najljepsi dio
mog umjetnickog djelovanja®. Njen rodni Split se priprema da svoju kulturu secanja
obogati trajnim susretom s velikom Spli¢ankom 1 njenim nenadmasnim delom.

S godinama sve se ¢es¢e obracala Rilkeu i njegovom melanholi¢nom tonu,
osecala ritam njegovih utiSanih, elegijskih poema kao ritam svoje egzistencije,
a njihovu filozofsku mudrost i dubinu kao unutarnji, nevidljiv, neproziran a tako
osecajan sopstveni prostor. I kao svoju pobunu. Poslednju radost i sre¢u priredio joj
je Rade Serbedzija avgusta meseca kada joj je organizovao dolazak na Veliki Brijun,
u Prosperov vrt, gde je nekada kreirala kostime za Kralja Lira. Izvodili su je u $etnje,
pod borove: osecala se, svedo¢i Lenka Udovicki, ,,kao kad se zalije cveti¢ koji dugo
pati na susi”... Pesnik Jure Kastelan, Jagodin dugogodisnji prijatelj, odavno se obratio
njenom delu: ,,Svete sjene nekih proslih i nekih buducih svjetova trepere i odsijavaju u
ovim prepletima od sna i od stvarnosti, od bezumlja i od mjere. Sjene 1 tiSina... Svijet
koji stvara Jagoda Bui¢ nosi njeno ime. A ono, to ime koje je djelo, postalo je jedan od
sinonima modernog preporoda umjetnosti, drevne kao mit o izgubljenom raju”: draga
nasa Jagodo, vecna ti slava!

Prof. emer. Irina Suboti¢
Univerzitet u Novom Sadu



PREGLED VAZNIH DOGADAJA
U SKOLSKOJ 2021. /2022. GODINI
NA AKADEMIJI UMETNOSTI UNOVOM SADU

OKTOBAR 2021.

GALILEJEVO PUTOVANJE - MULTIMEDIJALNA OPERA IVANA FEDELEA
Novosadska Sinagoga, Novi Sad, 3. oktobar 2022.

Koncertno izvodenje opere ,,Galilejevo putovanje” Ivana Fedelea odrzano je 03.
oktobra 2021. u Novosadskoj Sinagogi. Ovaj jedinstven dogadaj predstavio je koncert
multimedijalne opere za ansambl, tri Zenska glasa, elektroniku i slike. Opera je nastala
po porudzbini Muzickog konzervatorijuma ,,Puzepe Tartini” iz Trsta u okviru Protokola
o kulturnoj saradnji izmedu Italije 1 Srbije. Koprodukcija Muzickog konzervatorijuma
,Duzepe Tartini” iz Trsta, konzervatorijuma,,B. Marcelo” iz Venecije, Fakulteta muzicke
umetnosti Univerziteta umetnosti u Beogradu i Akademije umetnosti Univerziteta u
Novom Sadu.

Dirigent: Petar MatoSevic.

GOSTOVANJEAKADEMIJE UMETNOSTINOVISAD SADELOM , ANTENE”
ALEKSANDRE VREBALOV U KATEDRALI BEOGRADSKE NADBISKUPIJE
Katedrala Beogradske nadbiskupije, Beograd, 7. oktobar 2022.

Koncert u organizaciji Akademije umetnosti Novi Sad odrZao se u katedrali Beogradske
nadbiskupije 7. oktobra 2021.

Centralno delo koje je bilo na programu jeste delo ,,Antene”, kompozitorke i profesorke
na Akademiji umetnosti Aleksandre Vrebalov. Kompozicija ,,Antene” inspirisana je
ikonom Bogorodice Milosrda (Virgin Eleousa) koja datira iz perioda kasne Vizantije
(1425-50) 1 nalazi se u vizantijskoj zbirci Muzeja umetnosti u Klivlendu, po ¢ijem
pozivu je delo napisano.

Na ovom jedinstvenom koncertu zajedno su nastupili hor Skole crkvenog pojanja ,,Sveti
Jovan Damaskin” koji predvodi dakon dr Vladimir Anti¢, TAJJ Kvartet, Novosadski
kamerni hor, kao 1 hor 1 ansambl studenata 1 profesora Akademije umetnosti Novi Sad
1 Srpskog narodnog pozorista u Novom Sadu. Kombinovanim horovima i ansamblom
dirigovao je profesor Bozidar Crnjanski.

»Antene” su premijerno izvedene u crkvi Imena Marijinog 7. maja 2021. godine.



NOVOSADSKA AKADEMIJA INICIRALA OSNIVANJE ALIJANSE
UMETNICKIH UNIVERZITETA UNIART

Akademija umetnosti Novi Sad, Novi Sad, oktobar 2021.

Akademija umetnosti u Novom Sadu inicirala je osnivanje Alijanse univerziteta i
umetnickih Univerziteta — Alliance of the Universities of Artistic Education (UNIART).
Clanice Alijanse su predstavnici univerziteta iz regiona, Evrope i iz Kine koji u svojim
obrazovnim sistemima imaju umetnicko obrazovanje. Alijansa UNIART za cilj ima
integrisanje saznanja u okviru inovacija u polju umetnickog visokog obrazovanja i
realizuje se u okviru Kina - CEEC (Kina i 16 centralno evropskih zemalja inicijative).
U saradnji sa Asocijacijom za edukativnu razmenu izmedu Kine i Srbije inicirano je
osnivanje Alijanse koja ¢e da deluje kao spoj izmedu razli¢itih univerziteta i imace
za cilj unapredenje komunikacije 1 saradnju svojih ¢lanica. Takode, Alijansa Ce biti
platforma za intenzivniju saradnju u okviru umetnickih istrazivanja kao i za akademsku
razmenu.

NOVEMBAR 2021.

PROMOCIJA DEVETOG ZBORNIKA RADOVA AKADEMIJE UMETNOSTI
NOVI SAD

Multimedijalni centar Akademije umetnosti, Novi Sad, 15. novembar 2022.
Promocija devetog broja Zbornika AUNS, odrzala se 15. novembra 2022. Na promociji
su govorile: prof. emer. Irina Suboti¢, istoriCarka umetnosti i ¢lan redakceije, prof. dr
Dijana Metli¢, istori¢arka umetnosti i ¢lan redakcije, i prof. dr Natasa Crnjanski, glavna
urednica. Gost promocije bila je prof. dr Amra Latifi¢, Fakultet za medije i komunikacije,
Beograd. Na promociji je nastupio i Bosko Stojadinovi¢, student II godine klavira u
klasi prof. Milana Miladinovica.

KONCERT SIMFONIJSKOG ORKESTRA AKADEMIJE UMETNOSTI
Novosadska Sinagoga, Novi Sad, 21. novembar 2022.

Koncert Simfonijskog orkestra Akademije umetnosti Novi Sad odrzao se u nedelju, 21.
novembra 2021. u novosadskoj Sinagogi sa pocetkom u 20 Casova.

Na koncertu su nastupili: Simfonijski orkestar i hor Akademije umetnosti kao i
Vojvodanski meSoviti hor, sa solistima: Vesna Durkovi¢ — sopran, Jelena Koncar —
mecosopran, Ljubomir Popovi¢ — tenor i Nebojsa Babi¢ — bas-bariton.

Orkestrom je dirigovao Andrej Bursa¢, redovni profesor, a na programu je bila Simfonija
br. 9, d — mol op.125, L. van Betovena.

Izvodenje koncerta podrzali su: Pokrajinski sekretarijat za kulturu, javno informisanje i



odnose sa verskim zajednicama, Grad Novi Sad, Muzicka omladina Novog Sada, Srpsko
narodno pozoriste, Radio televizija Vojvodine, Beogradska filharmonija 1 Vojvodanski
mesoviti hor.

PROF. GORAN MARKOVIC DOBITNIK NAGRADE ZA ZIVOTNO DELO

27. Festival autorskog filma, Beograd, novembar 2021.

Dobitnik nagrade za zivotno delo reditelj prof. Goran Markovi¢ svecano je otvorio 27.
Festival autorskog filma, a publici su se obratili 1 direktor festivala Igor Stankovic,
umetnicki direktor festivala Srdan Vucini¢, selektor Stefan Ivanci¢, predsednik saveta
festivala Srdan Golubovic, kao 1 selektorka Masa SeniCic.

Goran Markovi¢ jedan je od retkih autora, ne samo u domacem, nego i u evropskoj
i svetskoj kinematografiji, koji je izgradio beskompromisan autorski svet uz izuzetan
osecaj, potrebu i komunikaciju sa publikom, rekao je Srdan Golubovi¢, a zatim pozvao
Markoviceve bivse studente, prisutne u sali, da se takode popnu na binu i zajednicki
dodele nagradu nasem slavnom filmskom autoru i profesoru Akademije umetnosti na
doktorskim studija.

Najznacanije je to Sto je taj festival okupio publiku koja je bila drugacija od ostalih.
Za ovih 27 godina su se Citave generacije ljudi sa prefinjenim ukusom, hrabroscéu i
zainteresovanoscu za nesto Sto je istina ili novina. Uvek je to bio bastion prema neukusu
i prema teskim vremenima i mesto gde moZete naci utehu, zakljucio je Goran Markovi¢
i festival proglasio zvani¢no otvorenim.

DECEMBAR 2021.

PRVA NACIONALNA KONFERENCIJA SA MEDUNARODNIM UCESCEM -
STUDIJE VIDEO IGARA (SVI)

Amfiteatar Rektorata Univerziteta u Novom Sadu, Novi Sad, 10. decembar 2022.
Prva nacionalna konferencija sa medunarodnim uce$¢em pod nazivom ,,Studije video —
igara: Nova interdisciplinarna naucna oblast” odrzava se od 10. do 11. decembra 2021,
a sveano je otvorena u petak, 10. decembra 2021. u Amfiteatru Rektorata Univerziteta
u Novom Sadu.

Konferenciju su otvorili prof. SiniSa Bokan, dekan Akademije umetnosti Novi Sad i
prof. dr Manojlo Maravi¢, predsednik odbora konferencije SVI. Prisutnima su se
obratili glavni govornici prof. dr Jesper Jul (Jesper Juul) (Royal Danish Academy of
Architecture, Design, and Conservation) i prof. dr Frans Maura (Frans Méyrd) (Tampere
University).

Konferenciju organizuje Akademija umetnosti Novi Sad u saradnji sa Filozofskim



fakultetom 1 Asocijacijom industrije video igara Srbije (SGA) uz podrSku Pokrajinskog
sekretarijata za visoko obrazovanje i nau¢noistrazivacku delatnost.

JASNA PURICIC NAJBOLJA EVROPSKA GLUMICA; “QUO VADIS, AIDA?”
PROGLASEN ZA NAJBOLJI EVROPSKI FILM

34. Evropska filmska nagrada, Berlin, Nemacka, decembar 2021.

Profesorica glume na Akademiji umetnosti u Novom Sadu Jasna Puri¢i¢, koja u filmu
,Quo vadis, Aida?” Jasmile Zbani¢, igra glavnu ulogu Aide, proglasena je najboljom
glumicom na dodeli 34. Evropske filmske nagrade.

Film ,,Quo vadis, Aida?” proglasen je najboljim filmom Evropske filmske nagrade, a
Jasmila Zbani¢ dobitnica je nagrade za najbolju reziju za istoimeni film.

Film ,,Quo vadis, Aida?” koji tematizira genocid u Srebrenici osvojio je nekoliko
medunarodnih nagrada, a bio je nominovan za “Oskara” u kategoriji za najbolji film na
stranom jeziku.

Dali ste mi nesto, dali ste mi priliku i prostor da konacno kazem sve Sto mislim, osecam
o ratovima u bivsoj Jugoslaviji. Jasmila, hvala ti Sto si zakoracila tamo gde se niko
drugi nije usudio otici. Ovo je nagrada posvecena svim Zrtvama i majkama, istakla je
Duricic.

OSMO SVETSKO BIJENALE STUDENTSKE FOTOGRAFIJE

SKCNS ,,Fabrika”, Novi Sad, 17. decembar 2021.

Dragana MiloSevi¢, pokrajinska sekretarka za kulturu, javno informisanje i odnose sa
verskim zajednicama svecano je otvorila izlozbu Osmo svetsko bijenale studentske
fotografije koje je upriliceno SKCNS Fabrika.

Prisutnima se obratio prof. SiniSa Bokan, dekan Akademije umetnosti Novi Sad.

Prvu nagradu dobio je Vassilis Pantelidis iz Grcke, drugu Fatemeh Abedini iz Irana, a
treca nagrada pripala je naSoj studentkinji fotografije Sari Kecman.

Pokrovitelj manifestacije je Pokrajinski sekretarijat za kulturu, javno informisanje i
odnose sa verskim zajednicama.

FEBRUAR 2022.

FILM DOC. MILOSA PUSICA ,HEROJI RADNICKE KLASE” NA
BERLINSKOM FILMSKOM FESTIVALU

Berlinski filmski festival, Berlin, Nemacka, februar 2022.

Nova rezija doc. Milosa Pusica, film ,,Heroji radnicke klase” koji je nastao uz podrSku
Filmskog centra Srbije i u kome glavnu ulogu tumaci nasa proslavljena glumica prof.
Jasna Purici¢, odabran je da bude deo prestiznog programa ,Panorama“ u okviru



Berlinskog filmskog festivala. Berlinski medunarodni filmski festival osnovan je
1951. godine 1 jedan je od tri najznacajnija filmska festivala A kategorije. U okviru
programa ,,Panorama” prikazuju se nezavisni i arthaus filmovi na kontroverzne teme,
kao ostvarenja sa inovativnom estetikom. Film ,,Heroji radnicke klase” donosi pricu
o grupi ilegalnih gradevinskih radnika koji, ostavljeni bez novca i osnovnih prava,
pokusavaju da se suprotstave svojim Sefovima. Pored Jasne Puri¢i¢, glume Boris
[sakovi¢, Predrag Mom¢ilovi¢, Stefan Beronja Cile, Aleksandar Durica, Mihajlo Badza
Pleskonji¢, Bojana Milanovi¢, Ervin Hadzimurtezi¢, Filip Duri¢, Peda Marjanovic,
Marko Vasiljevi¢ i drugi.

,Heroji radnicke klase” dobili su 1 podrSku Ministarstva kulture 1 informisanja
Republike Srbije, Sekretarijata za kulturu AP Vojvodine i Filmskog centra Srbije.

MART 2022.

NOVO IZDANJE AKADEMIJE UMETNOSTI I IZDAVACKE KUCE ,,CLIO”
- ,TOTALNA ISTORIJA VIDEO-IGARA” PROF. DR MANOJLA MARAVICA
Novosadski sajam knjiga, Novosadski sajam, Novi Sad, 3. mart 2022.

U okviru Sajma knjiga na Novosadskom sajmu na Standu ,,Clio” odrZana je promocija
knjige i organizovan je panel pod nazivom ,,50 godina industrije video igara” gde su
govorili: dr Ljiljana Gavrilovi¢, profesor u penziji, dr Milos Joci¢ , asistent, Kristina
Jankovi¢ Obuéina, izvr$na menadzerka u SGA, Tamara Stojanovi¢, moderator i prof. dr
Manojlo Maravi¢, autor.

Studija prof. dr Manojla Maravi¢a, sa Departmana dramske umetnosti, prikazuje
nastanak i razvoj video-igara — od mehanickih igara 1 flipera, preko konzola, Tetrisa,
,,Sonika” 1 ,,Maria”, sve do pravih ,,pucaca”, igara za telo i revolucije kezual igara.
Industrija video-igara ove godine slavi svoj pedeseti rodendan, a mi dobijamo prvu
istoriju posvecenu ovom mediju — Totalnu istoriju video-igara. Nisu igrice, nije Sala!
Ovo je pionirski, ali 1 odluc¢an korak ka razraunavanju sa predrasudama da su video-
igre trivijalnost, besmisleni i banalni potroSacki proizvodi, zabava koja kvari ,,nasu
decu”.

PROMOCIJA MONOGRAFIJE POZORISNOG REDITELJA I PROF. NIKITE
MILIVOJEVICA U KNJIZARAMA DELFI

Knjizare Delfi SKC, Beograd, 3. mart 2022.

Biografija cuvenog pozori$nog reditelja 1 prof. Nikite Milivojevi¢a ,,Ja ovde silazim”
autorke Olivere Milosevi¢ predstavljena je u knjizari Delfi SKC 3. marta 2022,

O ovoj nadahnutoj, zivopisnoj, zavodljivoj, znacajnoj 1 mudroj knjizi, pored reditelja
1 autorke knjige, teatroloSkinje Olivere MiloSevi¢, govorili su 1 pozorisni reditelj doc.



Boris LijeSevi¢, novinar Branko Rosi¢ 1 teatrolog 1 kustos Pozori$nog muzeja Vojvodine
Zoran Maksimovic.

U ovoj knjizi, koja je bogato ilustrovana fotografijama i ise¢cima iz novina, nalaze
se najznacajniji intervjui o zivotu i karijeri koje je autorka uradila sa Nikitom
Milivojevi¢em.

APRIL 2022.

URUCENE NAGRADE FONDACIJE ,,MALI PRINC*

Kulturna stanica Svilara, Novi Sad, april 2022.

Za studente Akademije umetnosti nagrada Fondacije ,,Mali princ” predstavlja veliko
ohrabrenje i stimulans da samostalno razvijaju svoju karijeru 1 otisnu se na umetnicko
trziSte. Nagrada je novcana i iznosi 1500 evra u dinarskoj protivvrednosti.

Dobitnici nagrade ,,Mali princ” za Skolsku 2021/22. godinu su: Milan Slijepcevic,
student klavira sa Departmana muzicke umetnosti, Zdenko Ivan Medved student master
studija dizajna svetla sa Departmana dramskih umetnosti i Mila Peji¢, studentkinja
master studija fotografije sa Departmana likovnih i primenjenih umetnosti.

Nagrade im je na sveCanostu u Kulturnoj stanici Svilara urucila gospoda Aleksandra
Vedeci Boskov ispred Fondacije ,,Mali princ”, a prethodno je prisutne pozdravio prof.
Sini$a Bokan, dekan Akademije umetnosti Novi Sad.

KONCERT SIMFONIJSKOG ORKESTRA AKADEMIJE UMETNOSTI NOVI
SAD

Novosadska Sinagoga, Novi Sad, 10. april 2022.

Koncert Simfonijskog orkestra Akademije umetnosti Novi Sad odrzao se u nedelju, 10.
aprila 2022. u Sinagogi sa pocetkom u 20 ¢asova.

Na programu su bila dela V. A. Mocarta i P. I. Cajkovskog, solista na flauti je bio Petar
Popovi¢, a orkestrom je dirigovao maestro Andrej Bursag.

Organizatori koncerta su Akademija umetnosti Novi Sad uz podrSku Pokrajinskog
sekretarijata za kulturu, javno informisanje 1 odnose s verskim zajednicama, Muzicke
omladine Novog Sada, Srpskog narodnog pozorista i Vojvodanskog simfonijskog
orkestra.

PROJEKAT AKADEMIJE UMETNOSTI U NOVOM SADU ,,UMETNOST NA
DLANU”

Realizovan u okviru programskog luka ,,Buducnost Evrope” Evropske prestonice
kulture 2022, Novi Sad, 5. april — 28. april 2022.



U okviru projekta realizovani su Prvi festival primenjenog pozorista kojim je
rukovodila doc. Hristina Muratidu, festival je realizovan u Kreativnom distriktu, KS
Svilara, KS Barka i na Akademiji umetnosti u Novom Sad; dve pozorisne predstave
- studenata Glume na madarskom jeziku u klasi prof. Lasla Sandora i Arona Balaza
,,Bog Masakra” Jasmine Reza, i studenata Glume na srpskom jeziku u klasi profesora
Borisa Lijesevi¢a i Milana Novakovica ,,Klasa 48” u Novosadskom pozoristu; graficka
radionica ,,0dstampaj svoju grafiku“ u KS Svilara, Izlozba 1 dodela nagrada Fondacije
,Mali princ” u KS Svilara i izlozba projekta ,,Razlike” u Kreativnom distriktu.

PROF. DR DANIJELA KOROLIJA CRKVENJAKOV DOBITNICA VELIKE
NAGRADE DRUSTVA KONZERVATORA SRBIJE ZA 2022.

Drustvo konzervatora Srbije, Beograd, 15. april 2022.

Prof. dr Daniela Korolija Crkvenjakov sa Departmana likovnih 1 primenjenih umetnosti
dobitnica je Velike nagrade koju dodeljuje Drustvo konzervatora Srbije. Nagrada joj
je urucena na svecanosti povodom 50 godina od osnivanja Drustva u petak, 15. aprila
2022.

Prof. dr Daniela Korolija Crkvenjakov je konzervator-restaurator, a nagradu je dobila za
posvecenost, predanost i unapredenje konzervatorske i muzeoloske struke, za inovativni
pristup u konzervaciji i restauraciji na celovit, naucni i analiticki nacin, dostignu¢ima u
istrazivackom radu, za prenoSenje znanja, izvodenje brojnih projekata u oblasti tehnika
konzervacije, istrajan rad u objavljivanju i promociji kulturnog nasleda.

SAMOSTALNA IZLOZBA ,,KRUG KAO META - FORMA - METAFORA
PROF. BILJANE JEVTIC U SEVERNOJ MAKEDONIJI

Galerija Osten, Skoplje, Makedonija, april 2022.

Samostalna izlozba prof. Biljane Jevti¢ na Katedri za crtanje pod nazivom KRUG
KAO META - FORMA — METAFORA sa renomiranim umetnikom iz kolekcije Osten
muzeja crteZa — Viktorom Vazarelijem, svecano je otvorena u sredu, 20. aprila 2022.
u Galeriji Osten — Skoplje, u Severnoj Makedoniji, sa pocetkom u 19h. Kuratorka:
Kornelija Konesk

U simbolici prosirenog dualizma, samostalna izlozba KRUG KAO META - FORMA -
METAFORA sa renomiranim umetnikom iz kolekcije Osten muzeja crteza — Viktorom
Vazarelijem, nosi u sebi konotaciju spajanja i prozimanja, 1 ujedno predstavlja
dijalog individualnih interpretacija/varijacija rotirajucih krugova kao dominantnom i
prepoznatljivom formom umetnic¢kog rada, kako gore navedenog madarskog teoretic¢ara
1 umetnika, jednog od najznacajnijih umetnika 20. veka, osnivaca op-arta — opticke
umetnosti, tako 1 autorke, srpske umetnice Biljane Jevtic.



MAJ 2022.

PROF. ALEKSANDRA VREBALOV KOMPOZITOR GODINE ZA DELO
»ANTENE”

Muzej Narodnog pozorista u Beogradu, Beograd, 10. maj 2022.

Prof. Aleksandra Vrebalov, dobitnica je nagrade Muzika klasika za 2021. godinu
i proglasena je kompozitorom godine za delo ,,ANTENE”. Priznanje se dodeljuje
umetnicima, festivalima, izdavacima, kritiCarima, muzickim institucijama i medijima,
koji su u okviru kalendarske godine ostavili najznacajniji trag na domacoj muzickoj
sceni.

Svetska premijera koncertnog izvodenja dela ,,Antene” kompozitorke Aleksandre
Vrebalov i redovne profesorke Akademije umetnosti Novi Sad odrzala se u 07. maja
2021. u crkvi Imena Marijina. U pitanju je jedinstveni muzicki dogadaj oko kojeg su se
prvi put udruzili: Hor Skole crkvenog pojanja ,,Sveti Jovan Damaskin”, Hor Akademije
umetnosti Novi Sad, Novosadski kamerni hor, Gudacki kvartet ,,TAJJ” 1 Ansambl
studenata 1 profesora Akademije umetnosti Novi Sad i Srpskog narodnog pozorista
(Cetiri trube, dva seta zvona i dvoje orgulja). Dirigent je bio prof. BoZidar Crnjanski.
Kompozicija ,,Antene” inspirisana je ikonom Bogorodice Umiljenja (Virgin Eleousa),
koja datira iz perioda kasne Vizantije (1425-1450) 1 nalazi se u Vizantijskoj kolekciji
Muzeja u Klivlendu (SAD), po €ijem pozivu je i nastalo ovo delo.

Koncert ,,Antene” izveden je 7. oktobra 2021. u katedrali Beogradske nadbiskupije u
Beogradu.

Koncert je organizovala Akademija umetnosti Novi Sad uz podrSku Muzicke omladine
grada Novog Sada. Nagradu je prof. Vrebalov primila na svec¢anoj dodeli koja je odrZana
u utorak, 10. maja 2022. u Muzeju Narodnog pozorista u Beogradu.

KONCERT ANSAMBLA UDARALJKI AKADEMIJE UMETNOSTI

NOVI SAD “UNEVEN SOULS & DARK MATTERS”

Gradska koncertna dvorana, Novi Sad, 21. maj 2022.

Koncert Ansambla udaraljki Akademije umetnosti Novi Sad pod nazivom “Uneven
Souls & Dark Matters” odrzan je u subotu, 21. maja 2022. u Gradskoj koncertnoj
dvorani (Bulevar Cara Lazara 67) sa pocetkom u 20 ¢asova.

Na koncertu su nastupili, pored Ansabla udaraljki, 1 “Schlagwerk Wien”, gosti
perkusionisti iz Be¢a 1 meSoviti hor Akademije umetnosti Novi Sad.

Publika je imala priliku da uziva u divljim ritmovima bubnjeva, plemenitim bojama
marimbe 1 vibrafona, misticnom sklopu dva najstarija muzicka instrumenta, ljudskog
glasa 1 udaraljki.



STUDENTI TRECE GODINE DIZAJNA VIDEO IGARA NAPRAVILI HIT
MOBILNU VIDEO IGRU

Akademija umetnosti, Novi Sad, maj 2022.

Miladi troclani tim, koji sadrzi dvoje studenata tre¢e godine Dizajna video igara, uspeo
je kroz akselerator program kompanije CrazyLabs da objavi hit mobilnu video igru.
Njihov naslov nosi ime Fridge Organizing i trenutno ima preko 500,000 skidanja na
Google Play Android servisu, kao 1 prosecnu ocenu od 4.1 na gotovo 3,000 recenzija
korisnika.

Ovu hypercasual igru stvorili su Jovan Bulatovi¢ (Developer), Ensar Sacirovi¢ (3D
Artist) i Ana Causoska (Game Dizajner).

Ana 1 Ensar su studenti Akademije umetnosti i njenog najnovijeg studijskog programa
— dizajna video igara.

Fridge Organizing je bez dileme samo pocetak dugorocnog uspeha ovih mladih
profesionalaca, kao i dodatni pokazatelj potencijala industrije video igara kako u
Novom Sadu, tako i u celoj drzavi.

JUN 2022.

KONCERT JAPANSKE MARIMBA UMETNICE

AJE SUZUKI U NOVOM SADU

Kulturna stanica EdSeg, Novi Sad, 1. jun 2022.

Japanska ambasada u Republici Srbiji, u saradnji sa Beogradskom filharmonijom,
Akademijom umetnosti u Novom Sadu i Kulturnom stanicom EdSeg, organizovala je
koncert japanske marimba umetnice Aje Suzuki.

Japanska perkusionistkinja Aja Suzuki dolazi iz Belgije gde je pocela da studira
muziku sa Sest godina. Nakon zavrSene srednje Skole, u vreme kad je ve¢ izvela mnogo
solistickih koncerata, nastavila je studije u muzickoj Skoli Toho-Gakuen u Tokiju
gde je studirala u klasi svetski poznate marimbistkinje Keiko Abe. Usledila je zatim
prva nagrada na takmicenju Marimba Spiritual 2012. koje je odrzano u znak secanja
na kompozitora Minorua Mikija. Godine 2013. osvaja prvu nagradu na takmicenju
marimbe na Festivalu bubnjeva u Poljskoj (ukljucujuci i Gran Pri), a iste godine bila je
i finalista Medunarodnog takmicenja marimbe u Juznoj Kaliforniji (SCIMC). Studirala
je master program Udaraljke na Kraljevskom konzervatorijumu u Gentu i diplomirala
2017. godine na Odseku klasi¢éne muzike. Nastupala je sa nekim ansamblima kao $to
su ictus ensemble, Spectra ensemble Ghent i Quixtet. Takode, svira solo programe na
mnogim festivalima.



OBJAVLJENA KNJIGA PROF. DR DIJANE METLIC ,,STENLI KJUBRIK:
IZMEDU SLIKARSTVA I FILMA”

Beograd, Filmski centar Srbije

Prof. dr Dijana Metli¢ je objavila drugo, dopunjeno i korigovano izdanje knjige
,,Stenli Kjubrik: Izmedu slikarstva i filma” izdavaca Filmskog centra Srbije. Knjiga je
promovisana u julu na 29. Festivalu evropskog filma na Palicu i festivalu Slobodna zona
u Beogradu u septembru.

PROFESORICE AKADEMIJE UMETNOSTI NA NAJVECEM NAUCNOM
SKUPU U KANADI

Univerzitet Jork, Toronto, SAD, od 24 — 26. juna 2022.

Medunarodni nau¢ni skup Children, Youth, and Performance Conference, koji
organizuje Univerzitet Jork u Torontu (York University) u saradnji sa Young People’s
Theatre, odrzan je od 24. do 26. juna 2022.

Dr Marijana Prpa Fink, redovna profesorica i Milica Seéerov, stru¢na saradnica na
Departmanu dramskih umetnosti, predstavile su svoj istrazivacki i umetnicko-pedagoski
rad sa decom i mladima, kao i studentima i studentkinjama Akademije umetnosti Novi
Sad, u okviru teme Discovering Cultural Heritage Through Performing Arts.

Ovo je najveci nauéni skup u Kanadi posvecen deci, mladima i scenskim umetnostima.

JUL 2022.

KONCERT FILHARMONIJSKOG ORKESTRA ,,ZA NOVE MOSTOVE”
Kineska cetvrt — Kreativni distrikt, Novi Sad, 16. jul 2022.

Koncert filharmonijskog orkestra ,Za nove mostove” kada su nastupili studenti
muzickih Akademija iz Trsta, Graca, Budimpeste, Sarajeva i Zagreba u organizaciji
Departmana muzicke umetnosti Akademije umetnosti Novi Sad odrzao se 16. jula
2022. u Novosadskom kreativnom distriktu ,,Kineska cetvrt” unutar programskog luka
Tvrdava mira Fondacije ,,Evropska prestonica kulture — Novi Sad 2022”.

[zvedbom ,,Uvertire za mir” — kompozicije Porda Markovica sa Katedre za kompoziciju,
komponovane specijalno za ovu priliku — zajedno sa filharmonijom ,,Za nove mostove”
1 muzi¢arima iz Austrije, Madarske, Italije, Hrvatske 1 Bosne 1 Hercegovine 1 Srbije
koji su kompoziciju izvesli, obelezena je 323. godisnjica potpisivanja Karlovackog
mira. Koncert je izneo nadu u mir novog milenijuma, buduce Evrope i u Covecanstvo
solidarnosti.



GRAND PRIX NA FESTIVALU FID MARSEILLE ZA SRPSKI FILM
»KRISTINA” NIKOLE SPASICA

33. Medunarodni festival FIDMarseille, Marsej.

Srpski dugometrazni film ,,Kristina” reditelja i doktoranda Akademije umetnosti u
Novom Sadu Nikole Spasi¢a osvojio je Grand prix na 33. Medunarodnom filmskom
festivalu u Marseju — FIDMarseille u kategoriji Prvi film (First Film Award).

Ovaj cenjeni evropski festival autorskog filma posvecen je promociji novih filmskih
izraza, a ove godine su se filmovi iz celog sveta takmicili u pet razlicitih kategorija, 1
tom prilikom su imali svoje svetske premijere.

Film , Kristina” nastao je u produkciji Rezona, reZiju potpisuje Nikola Spasi¢, scenario
Milanka Gvoi¢, direktor fotografije je Igor Lazi¢ a glavna uloga je poverena Kristini
Milosavljevi¢ koja u filmu igra samu sebe.

Sinopsis nam otkriva da je u pitanju film o transrodnoj seks radnici Kristini koja Zivi sa
mackama i skuplja antikvitete. Kristina je posve¢ena duhovnosti, a njen zivot je dobro
isplaniran 1 predvidljiv sve do slucajnog susreta sa Markom. U tom trenutku rada se

platonska ljubav izmedu ovo dvoje ljudi €iji sluCajni susreti tek predstoje.

SEPTEMBAR 2022.

SVETSKO BIJENALE STUDENTSKE FOTOGRAFLJE - BEST OF 2022.
Kineska ¢etvrt — Kreativni distrikt, Novi Sad, od 1 — 4. septembra 2022.
Departman likovnih umetnosti — Katedra za fotografiju Akademije umetnosti u Novom
Sadu predstavila je izlozbu ,,Svetsko bijenale studentske fotografije — Best of 2022”
od 1. do 4. septembra u Kineskoj cetvrti — Kreativni distrikt. Izlozba je postavljena
u okviru otvaranja programskog luka Kaleidoskop kulture u organizaciji Fondacije
,Novi Sad — Evropska prestonica kulture”, koja je podrzala ovaj projekat. Na preko
500 fotografija od 140 autora sa pedesetak umetnickih akademija i Skola iz Cetrdesetak
zemalja Sirom sveta, prikazan je Sirok dijapazon tema, pristupa, stilova i narativa koji
daju uzbudljivu sliku savremene fotografije kao dominantnog medija u 21. veku. Ova
izlozba svojevrsno je putovanje kroz svet, razlicite kulture, obicaje, politicka usmerenja,
porodice, pojedince i pokrenuce brojna pitanja o egzistenciji, umetnosti, drustvu i
buducnosti koja tiSte mlade ljude Sirom sveta.



IN MEMORIAM

IN MEMORIAM: Svetozar Sasa Kovacevi¢

Sa tugom smo primili vest o odlasku uvazenog kolege i redovnog profesora u penziji
Akademije umetnosti u Novom Sadu, kompozitora Svetozara SaSe Kovacevica.
Svojim pedagoSkim radom i umetnickim delovanjem je ostavio dubok trag u nasoj
muzickoj javnosti.

IN MEMORIAM: Boris Cernogubov

Tokom decenija rada bio je prodekan za materijalno-finansijsko poslovanje, Sef Katedre
za kompoziciju, Predsednik Saveta Akademije umetnosti i ¢lan Nastavno umetnickog
nauénog veca Akademije umetnosti. Ostace upamcen kao cenjeni strunjak medu
kolegama 1 izuzetan predavac generacijama novosadskih studenata.

IN MEMORIAM: Dijana Kozarski

S tugom 1 poStovanjem oprostili smo se od redovnog profesora Akademije umetnosti
Novi Sad Dijane Kozarski, istaknutog umetnika i cenjenog pedagoga u polju umetnicke
igre. Rad, strucnost 1 eticke vrednosti koje je profesorica Kozarski posvetila studentima
Akademije umetnosti u Novom Sadu nece nikada biti zaboravljene.

IN MEMORIAM: Andrija Dimitrijevi¢

S tugom 1 poStovanjem oprostili smo se od redovnog profesora Andrije Dimitrijevica
sa Katedre za audio-vizuelne medije, autora dokumentarnih i eksperimentalnih
filmova, istaknutog umetnika i cenjenog pedagoga.

Rad, strucnost 1 eticke vrednosti koje je profesor Andrija Dimitrijevi¢ posvetio
studentima Akademije umetnosti u Novom Sadu nece nikada biti zaboravljene.

IN MEMORIAM: Zarifa Ali - Zade

Sa tugom 1 posStovanjem oprostili smo se od redovne profesorice Zarife Ali-Zade,
istaknute umetnice i cenjene koleginice Katedre za klavir Akademije umetnosti Novi
Sad.

Njena posvecenost 1 stru¢nost u radu sa studentima, kolegijalnost i eti¢nost kojim je
doprinela radu katedre i institucije kao i kreativne i umetnicke vrednosti koje je dostigla
nikada nece biti zaboravljene.
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Dr NataSa Crnjanski je teoreticarka muzike i vanredna profesorka na Katedri za
kompoziciju i teorijsko umetnicke predmete na Akademiji umetnosti Univerziteta u
Novom Sadu. Tokom studija osvojila je Specijalnu nagradu za uspeh na Univerzitetu
u Novom Sadu, kao i stipendiju Norveske vlade. ZavrSila je muziku teoriju na
magistarskim (2008) i doktorskim studijama (2014) sa muzickom semiotikom
kao glavnim podrucjem istrazivanja. Pored Clanaka, koji su objavljeni u knjigama
1 Casopisima, ona je autorka tri knjige: Muzicka semiotika kroz D-S-C-H (2010),
Prokofjev i muzicki gest (2014) 1 Pojmovnik muzicke semiotike (2019). Od 2016. godine
je glavna urednica naucnog Casopisa Zbornik radova Akademije umetnosti. Koautorka
je monografije Mesoviti hor i Simfonijski orkestar Akademije umetnosti (2019), kao 1
udzbenika Muzicko obrazovanje u digitalnom okruzenju (2022). Na osnovnim i master
studijama predaje nekoliko predmeta: Analizu muzickog dela, Metodiku nastave
struénih predmeta i Uvod u muzicku semiotiku.

Clanica je Medunarodnog muzikoloskog drustva (IMS), Medunarodne asocijacije za
semioticke studije (IASS) 1 Srpskog drustva za muzicku teoriju (SDMT).
natasacrnjanski@live.com

Dr Nataliya Zlydneva je rukovoditeljka odseka za istoriju kulture u Institutu za slavistiku
Ruske Akademije nauka; vodeca naucna saradnica u Institutu za istoriju umetnosti
u Moskvi. Predavala je na Moskovskom konzervatorijumu, po pozivu u evropskim
(Estonija, Poljska, Belorusija, Madarska) i americkim (W&L University, Lexington,
VA) univerzitetima. Dobitnica je naucnih stipendija za Beogradski univerzitet (1976
1977), Univerzitet u Torontu (1996), 1 CEU IAS u Budimpesti (2023-2024). Glavne
teme su joj vizuelna semiotika, kulturna antropologija, umetnost Jugoslavije, balkanska
kultura, ruska avangarda, ruska knjizevnost 20. veka. Urednica je preko 12 kolektivnih
monografija. Autorka je Cetiri knjige (Xydooscecmsennas mpaouyus 6 npocmparncmee
bankanckoui kyromypuvl. Mocksa, 1991; Momusuka Anopes Ilnamonosa. Mocksa,
2006; Uszobpadcenue u croso 6 pumopuxe pycckou kynvmypul XX eexa. Mocksa, 2009,
Busyanvnwlii nappamug. onvim mughonosmuueckoeo npoumenus. Mocksa, 2013) 1 vise
od 300 ¢lanaka u ruskoj 1 evropskoj naucnoj periodici i kolektivnim monografijama.
Clanica je Udruzenja umetnika Rusije, Asocijacije istori¢ara umetnosti Rusije i ekspert
je Ruske Akademije nauka.

natzlydneva@gmail.com



Dr Milena Jokanovi¢ je nautna saradnica 1 saradnica u nastavi u okviru Seminara
za muzeologiju 1 heritologiju na Odeljenju za istoriju umetnosti Filozofskog fakulteta
Univerziteta u Beogradu. Radi i kao edukatorka u Muzeju Jugoslavije i ucestvuje kako
na nacionalnim tako 1 na medunarodnim konferencijama i projektima. Zavrsila je master
1 doktorske studije istorije umetnosti sa teziStem na muzeologiji i heritologiji i master
studije menadzmenta u kulturi i kulturne politike. Njena interesovanja stoga, obuhvataju
kulture secanja i nacine konstruisanja identiteta kroz umetnicke i kolekcionarske prakse,
kao 1 interpretaciju bastine u novim medijima i menadZment kulturnog nasleda. Autorka
je monografije: ,,Kabineti ¢udesa u svetu umetnosti” i brojnih nauc¢nih i struénih
radova, kustoskinja nekoliko izlozbi i koordinatorka viSe projekata u oblasti kulture 1
obrazovanja o kulturnom nasledu.

milena.jokanovic@f.bg.ac.rs

Dr Ivana Keser Battista je vizualna umjetnica i filmolog, redovna profesorica
na ALU, Zagreb, vanjska suradnicana MUZA, Zagreb, te na Doktorskom studiju
knjizevnosti, izvedbenih umjetnosti, filma i1 kulture, na FFZG te na Doktorskom
studiju ALU, Zagreb. Objavljuje znanstvene radove, sudjeluje na simpozijima,
autorica je knjige Film esej (Laykam international, 2013). Bavi se multimedijalnom
umjetnos§céu, esejizmom, performansom, fotografijom, filmom, crtanjem, umjetnickim
istrazivanjem. Diplomirala je slikarstvo na ALU, Zagreb, doktorirala na Filozofskom
fakultetu u Zagrebu. Kao vizualna umjetnica ostvarila je preko stotinu samostalnih i
grupnih izlozbi u relevantnim institucijama; muzejima, galerijama, na bijenalima: 1.
Europski bijenale u Rotterdamu, u MoMA New York, u Muzeju moderne umjetnosti
u Becu, na Kyoto Art Bijenalu u Kyotu, u Muzeju suvremene umjetnostit MUSAC u
Leonu i drugdje. Prigodom samostalne izlozbe u MAMCO, Zeneva, objavljena joj je
monografija Local News, Journaux et contributions imprimées 1993-2003 u izdanju
JRP ringer/ Les presses du réel,(2003).

keserxivana@gmail.com

Dr Aleksandar Kadijevi¢ (Beograd 1963) je redovni profesor Filozofskog fakulteta
Univerziteta u Beogradu. Bavi se istorijom srpske arhitekture novijeg doba, ruskim
neimarstvom u egzilu, odjecima Vizantije u savremenom graditeljstvu, estetikom
jugoslovenstva, krizama u arhitekturi, prostorima paméenja i dr. Uredio osam naucnih
zbornika nacionalnog znacaja i Cetrnaest svezaka Zbornika za likovne umetnosti Matice
srpske (2007-2020). Monografije: Momir Korunovi¢ (1996), Graditeljstvo Leskovca i
okoline izmedu dva svetska rata (sa Srdanom Markovicem, 1996); Jedan vek trazenja
nacionalnog stila u srpskoj arhitekturi (1997, 2007); Mihajlo Mitrovi¢, projekti,
graditeljski Zivot, ideje (1999); Milan Mini¢. Arhitekt i slikar (sa Stdanom Markovic¢em,
2003); Apxumexmop ewicouatiute 0sopa H. I1. Kpacnos (sa Marinom Zemljanienko



1 Nikolajem Kalinjinom 2003, 2005, 2006, 2007); Estetika arhitekture akademizma
(2005); L’ ambasciata d’ltalia a Belgrado (2005, sa Dragomirom Acovi¢em i Darijom
Borgeze); Arhitektura i duh vremena (2010); Vizantijska arhitektura kao inspiracija
srpskih neimara novijeg doba (2016) 1 Jugoslovenska arhitektura izmedu dva svetska

rata: konteksti tumacenja (2023).
akadijev@f.bg.ac.rs

Dr Vladimir Stevanovié¢ (1980, Beograd), diplomirao (2006) i doktorirao (2013) na
Arhitektonskom fakultetu Univerziteta u Beogradu. Zaposlen kao docent na Fakultetu
za graditeljski menadzment - Odsek Arhitektura 1 urbanizam, Univerzitet Union Nikola
Tesla u Beogradu. Prethodno akademsko iskustvo: Fakultet umjetnosti, Univerzitet
Donja Gorica (gostujuéi predavac, 2017-2020), Fakultet za medije i komunikacije,
Univerzitet Singidunum (docent, 2014-2018), Arhitektonski fakultet, Univerzitet u
Beogradu (saradnik u nastavi, 2006-2014).

wladimirstevanovic@gmail.com

Mr Aleksa Ciganovi¢ (UZice, 1977) diplomirao na Arhitektonskom fakultetu -
Univerzitet u Beogradu (2002), zaposlen u Republickom zavodu za zastitu spomenika
kulture, Beograd (2002), u zvanju arhitekte-konzervatora, savetnika. Radno iskustvo
obuhvata izradu i realizaciju viSe konzervatorsko-restauratorskih projekata za spomenike
kulture i ratne memorijale, utvrdivanje uslova za preduzimanje mera tehnicke zastite
graditeljskog nasleda za projekte 1 sve nivoe planskih dokumentacija, prethodnih
studija i strateskih akata, aktivnosti vezane za medunarodnu zastitu ratnih memorijala u
zemlji 1 inostranstvu 1 druge normativne aspekte rada iz nadleZnosti te javne sluzbe. U
okviru doktorskih akademskih studija na Arhitektonskom fakultetu u Beogradu (2020),
zainteresovan je za istrazivanje metateorijskih pristupa u zastiti arhitektonske kulture
prostora koji se zasnivaju na istoriji nedominantnih misljenja i filozofiji arhitektonskih
nauka, u ¢ijem su srediStu pitanja kriticke aproprijacije drustvenih diskurzivnosti i
kontekst zastite vizuelnih svojstva i vrednosti graditeljskog nasleda u domenu uticaja
savremenog planiranja i projektovanja druge polovine dvadesetog veka.
aleksa.s.ciganovic(@gmail.com

Dr Radovan Popovi¢ (1975, Sremska Mitrovica). Studije sociologije na Katedri za
sociologiju Filozofskog fakulteta Univerziteta u Novom Sadu zavrSio 1999. Od 2006.
do 2009. pohadao Interdisciplinarne studije teorije umetnosti i medija na Univerzitetu
umetnosti u Beogradu, nakon kojih je stekao zvanje doktora teorije umetnosti i
medija (disertacija odbranjena u aprilu 2009). Tokom 2010. nalazi se na studijskom
boravku u Becu, na poziv Instituta za nauke o kulturi i istoriju pozorista, u sastavu
Austrijske akademije nauka (Osterreichische Akademie der Wissenschaften, Zentrum



Kulturforschungen, Institut fiir Kulturwissenschaften und Theatergeschichte). Zvanje
naucnog saradnika stekao je 2018. odlukom Komisije za sticanje nau¢nih zvanja
Ministarstva prosvete, nauke i tehnoloskog razvoja, na predlog Instituta za filozofiju i
druStvenu teoriju u Beogradu.

radovanpopovic03@gmail.com

Ana Filipovi¢ je diplomirana istoricarka umetnosti 1 studentkinja master studija
Odeljenja za istoriju umetnosti Filozofskog fakulteta u Beogradu 1 Teorije dramskih
umetnosti 1 medija na Katedri za Teoriju i istoriju Fakulteta dramskih umetnosti.
Primarna oblast njenog interesovanja tice se viSestrukih odnosa filmskog medija i
moderne umetnosti, odnosno savremenih umetnickih praksi. Autorka je portala filmske
kritike ,,Filmoskopija”, pri Filmskom centru Srbije, i ¢lanica Odbora za komunikacije
NK ICOM Srbija. Tokom osnovnih studija ucestvovala je u radu nekih od najznacajnijih
institucija kulture u zemlji 1 doprinela realizaciji veéeg broja umetnickih projekata,
medu kojima se izdvaja izlozba ,,Inter/Akcija 2021.” Saradivala je sa domadim i
medunarodnim filmskim festivalima, poput Festivala autorskog filma, Sarajevo film
festivala 1 Beldocs festivala. Autorka je nekoliko struénih tekstova u katalozima
izlozbi savremene umetnosti. Njeni eseji 1 filmske kritike zastupljeni su u zborniku
,,Filmoskopija: Odabrani tekstovi o savremenom srpskom filmu (2010-2023).”

anafilipovic98@gmail.com

Marko Cveji¢ je filmski reditelj, scenarista i producent. Autor je preko dvadeset kratkih
1 dugometraznih dokumentarnih filmova, koji su nagradivani u zemlji i inostranstvu.
Predaje na filmskoj Skoli Luksuz produkcije (Krsko, Slovenija), kao i na brojnim
filmskim radionicama po pozivu. Zainteresovan je za istrazivanje sinkretizma izmedu
dokumentarnog iigranog. Teme kojima se bavi su Vojvodina, Balkan, multukulturalnost,
viSejezicnost, antijunaci, marginalci, druStveni odpadnici, socijalne nepravde. Autor je
strucnih tekstova i recenzija koji su objavljivani u medunarodnim ¢asopisima Dialogi,
O Podunavskim Svabama, Luksuz priroénik za dokumentariste, itd. Trenutno je na
doktorskim studijama na Katedri za Teoriju dramskih umetnosti, medija i kulture,
Fakulteta dramskih umetnosti u Beogradu (FDU).

mandragorafilm@gmail.com

Dr Martina Petranovi¢ je teatrologinja u Odsjeku zapovijest hrvatskoga kazaliSta
Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti u Zagrebu. Autorica je znanstvenih i struénih
radova, prikaza, recenzija 1 kritika, pogovora knjizevnim djelima, te leksikografskih
jedinica o hrvatskoj drami i kazaliStu. Recenzentica je znanstvenih radova i znanstvenih
projekata i €lanica je organizacijskih odbora znanstvenih skupova, povjerenstava za
dodjelu nagrada 1 festivalskih vije¢a. Suradivala je na vise znanstvenih i umjetnickih



projekata u zemlji 1 inozemstvu. Autorica je 1 strucna suradnica vise izlozbi o kazaliStu.
Suradnica je Leksikografskoga zavoda Miroslav Krleza. Dobitnica jeviSe strukovnih
nagrada i priznanja. Vaznije autorske knjige: Na sceni i okonje (2013), Od kostima
do kostimografije. Hrvatska kazaliSna kostimografija (2015), Kazaliste i (pri)povijest.
Ogledi ohrvatskoj kazalisnoj historiografiji (2015), Slikar u kazalistu —Zlatko Kauzlari¢
Atac (2020).

martina petranovic(@yahoo.com

Dr SneZana Saranéi¢ Cutura (1970) je redovna profesorka na Pedagoskom fakultetu
u Somboru Univerziteta u Novom Sadu. Diplomirala je, magistrirala 1 doktorirala na
Filozofskom fakultetu u Novom Sadu (Jugoslovenske knjizevnosti i sh jezik; Nauka
o knjizevnosti/ Srpska knjizevnost). Glavna oblast njenog naucnog interesovanja tice
se poetike 1 kriticke recepcije knjizevnosti za decu, kao 1 meduodnosa knjizevnosti za
decu, tradicionalne kulture i usmene knjizevnosti. Osim nekoliko priredenih knjiga,
vise desetina radova u domacim i stranim zbornicima i nau¢nim ¢asopisima, objavila je
monografije Novi Zivot stare priée (2006), Branko Copic — dijalog s tradicijom (2013)
i Folklorno u prostoru naivnog (2017). Clan je redakcije i jedna od urednica ¢asopisa
Detinjstvo Zmajevih decjih igara — medunarodnog centra knjizevnosti za decu u Novom
Sadu.

sarancic.cutura@gmail.com

Dr Sanela D. Nikoli¢ je vanredna profesorka za uzu nau¢nu oblast Primenjene estetike
na Fakultetu muzicke umetnosti Univerziteta umetnosti u Beogradu. Predaje i na
doktorskim studijama Digitalne umetnosti na istom univerzitetu. Urednik je nauc¢nog
Casopisa AM Journal of Art and Media Studies. Posvecena je istrazivanju avangardnih
umetnickih praksi, primenjenoj estetici kao kritickoj istoriji humanistike, pitanjima
interdisciplinarnosti 1 transdisciplinarnosti humanistike 1 digitalnoj humanistici. Osim
viSe Clanaka objavljenih u zbornicima radova i1 asopisima u zemlji i1 inostranstvu
napisala je i dve naucne studije — Avangardna umetnost kao teorijska praksa — Black
Mountain College, Darmstatski internacionalni letnji kursevi za Novu muziku i Tel
Quel (2015) i Bauhaus — primenjena estetika, muzike, teatra i plesa (2016). Clanica
je Muzikoloskog drustva Srbije, Srpskog drustva za estetiku arhitekture i vizuelnih
umetnosti i Internacionalnog drustva za estetiku.

saneladnikolic@gmail.com

Dr Biljana M. Lekovi¢ (1982) diplomirala je na Odseku za muzikologiju Fakulteta
muzicke umetnosti Univerziteta umetnosti u Beogradu, 2008. godine. Doktorske
studije muzikologije, pri istoj instituciji, zavrSila je 2015. godine. Od 2008. godine
bila je angazovana kao saradnica u nastavi na Katedri za muzikologiju, da bi 2010.



godine bila izabrana u zvanje asistentkinje, a onda 1 docentkinje, 2016. godine. Kao
predavacica aktivna je na svim nivoima studija, na kursevima posvecenim savremenoj
opstoj 1 nacionalnoj istoriji muzike, elektroakustickoj i popularnoj muzici. Angazovana
je takode na doktorskim studijama na odseku za Visemedijsku i Digitalnu umetnost
Univerziteta umetnosti u Beogradu. Od 2006. do 2010. radila je kao muzicka urednica
i kritiCarka na Tre¢em programu Radio Beograda. Angazovana je pri Centru za
istrazivanje popularne muzike. Clanica je Muzikoloskog drustva Srbije i Upravnog
odbora UdruZenja kompozitora Srbije. Autorka je dve knjige: Modernisticki projekat
Pjera Sefera (2011) i Sound art/zvukovna umetnost: muzikoloska perspektiva — teorije
(2019), kao 1 ¢lanaka 1 studija koje je objavljivala u nacionalnim 1 internacionalnim
izdanjima i prezentovala na medunarodnim i nacionalnim simpozijumima.
biljana_sreckovic@yahoo.com

Dr Zlatomir Gaji¢ je asistent na Odseku za medijske studije Filozofskog fakulteta u
Novom Sadu, angazovan na studijskim programima Zurnalistika i Komunikologija i
odnosi sa javnoscu, u nastavi na stru¢nim predmetima Novinarski zanrovi, Internetsko
novinarstvo, Istrazivacko novinarstvo, Istorija novinarstva, Istorija propagande,
Elektronsko izdavastvo 1 Mediji za decu, izmedu ostalih. Novinarsku karijeru proveo
je u novosadskom Dnevniku i magazinu Caffe Vojvodina, kao i u Stampanim i internet
glasilima Srpskog narodnog pozorista, festivala Exit, Cinema City i Ulicni sviraci.
Magistrirao je 1 doktorirao na Odseku za srpsku knjizevnost Filozofskog fakulteta u
Novom Sadu. Osim medijskih fenomena istrazuje 1 pojave vezane za popularnu kulturu
i rokenrol 1 njihove relacije sa medijima i knjizevnim stvaralaStvom. Autor je dve
monografije: Rok pesnik Branimir DZoni Stuli¢ (2019) i Rok poeta Milan Mladenovié
(2022), obe je objavio ,,Sluzbeni glasnik” iz Beograda.

zlatomirgajic@ff.uns.ac.rs

Msr Monika Novakovi¢ (1995, Sremska Mitrovica) je muzikoloskinja, istrazivacica-
saradnica na MuzikoloSkom institutu SANU 1 doktorand na Fakultetu muzicke
umetnosti (Univerzitet umetnosti) u Beogradu. Zavrsila je osnovne i master akademske
studije muzikologije na Fakultetu muzicke umetnosti. Clanica je Muzikoloskog drustva
Srbije. Clan je RMA Shakespeare & Music Study Group (Velika Britanija), a ¢lanica je i
Sekeije muzickih pisaca Udruzenja kompozitora Srbije. Ucestvuje na konferencijama u
zemlji 1 u inostranstvu. Od juna 2018. godine do kraja 2019. godine bila je angazovana
na projektu MuzikoloSkog instituta SANU, Identiteti srpske muzike od lokalnih do
globalnih okvira: tradicije, promene, izazovi (br. 177004), koji je finansiralo MPNTR
Republike Srbije. Imala je uceSce u realizaciji projekta Beyond Quantum Music koji
je sufinansirala Kreativna Evropa uz podr$ku Ministarstva kulture Republike Srbije,
Deska Kreativna Evropa Srbija i SOKOJ-a. lako se bavi raznovrsnim temama, fokus
njenog interesovanja usmeren je ka istrazivanju primenjene muzike — narocito filmske
1 pozori$ne muzike.

monynok@gmail.com




Msr Sanja Stevanovi¢ je doktorand na Katedri za dogmatiku Pravoslavnog bogos-
lovskog fakulteta Univerziteta u Beogradu. Osnovne 1 master akademske studije, na
Katedri za izvodacke umetnosti (klavir), zavrsila je na Fakultetu muzicke umetnosti
Univerziteta umetnosti u Beogradu. Diplomirala je na Odseku za vizantijsko pojanje u
Skoli crkvenog pojanja ,,Sveti Jovan Damaskin” u Novom Sadu. Istrazivanja obavlja u
okviru oblasti Pravoslavne i Rimokatolicke teologije bogosluzbene muzike, pod men-
torstvom protodjakona prof. dr Zlatka Matica. Deo rezultata dosada$njih istraZivanja
predstavila je u okviru simposiona Instituta za Sistematsko bogoslovlje pod nazivom
,Naucni skup — kolokvijum: Mesto sotiriologije u savremenom sistematskom bogos-
lovlju” (2022) 1 14. medjunarodne konferencije iz oblasti muzicke teorije 1 analize pod
nazivom ,,Interdisciplinarity of Music Theory: Knowledge of music between history,
poetics, theories and criticism” (Beograd, 2022) (M30). Govori engleski i $panski, a
sluZi se francuskim 1 italijanskim jezikom.

sstevanovic.203008@bfspe.bg.ac.rs

Dr Marina Milivojevi¢ Madarev je vanredna profesorka na Katedri za dramaturgiju i
Katedri za teoriju drame na Akademiji umetnosti u Novom Sadu. Pise radio drame, TV
drame, pozori$ne kritike i radove iz oblasti teatrologije. Radila je kao dramaturskinja
u Jugoslovenskom dramskom pozoristu, 1 kao kritiarka, novinarka 1 scenaristkinja na
programima RTS-a. Autorka je tridesetak realizovanih radio drama (Dramski program
Radio Beograda).

Njene drame i radovi iz oblasti teorije drame Stampani su u nacionalnim i medunarodnim
Casopisima. Autorka je tri knjige iz oblasti teatrologije: Biti u pozoristu (Rediteljski
stilovi u Jugoslovenskom dramskom pozoristu Dejan Mijac, Slobodan Unkovski i
Dusan Jovanovic), Fantastika u dramama Vladimira Velmar-Jankovica (u prilogu
objavijene drame ,,Robovi", ,,Sreca A.D. " i ,, Drzavni neprijatelj br. 3*) 1 Primenjeno
pozoriste u Vojvodini od 2000. godine do danas (zajedno sa Milanom Madarevim i
Ivanom Pravdi¢em).

Clanica je urednistva pozori$nog ¢asopisa Scena i Gasopisa Zbornik radova Akademije
umetnosti (Novi Sad). Bila je selektorka 60. 1 61. festivala Sterijino pozorje. Clanica je
ASSITEJ-a Srbija i predsednica Udruzenja kriticara i teatrologa Srbije.

PiSe pozorisne kritike za nedeljnik Vreme.

marinamadjarev(@yahoo.com

Dr Fatima HadZi¢, muzikoloskinja, vanredna je profesorica na Muzickoj akademiji
Univerziteta u Sarajevu. Zavrsila je studij klavira (2003) i muzikologije (2005),
magistrirala (2009) 1 doktorirala (2012) na Odsjeku za muzikologiju na Muzickoj
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